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आशीर्वेचन 


रव० श्री चतुरसेन शास्त्री की गणना हिंदी के प्रतिष्ठित उपन्यासकारो 
में की जाती है। उनके व्यक्तित्व और झतित्व का सर्वांगीण विवेचत करते हुए 
हिंदी में डौ० शुभकारनाथ कपूर को यह पहली कृति प्रकाश्ष मेआ रही है जिस 
पर लखनऊ विद्वविद्यालय ने १९६२ मे उन्हे पी एव डी की उपाधि प्रदान 
की थी ) छूखनऊ विश्वविद्यालय के हिंदी प्रकाशन के अतर्गत यो तो कई महत्व- 
पूर्ण शोषप्रबध प्रकाशित हुए हैं, परतु हिंदी के एक विख्यात क्‍्याकार के 
सबंध में यह पहला ही प्रवध प्रकाशित हो रहा है। मुस्ने विश्वास है कि हिंदी 
ससार इसका समुचित आदर करेगा । 

डा० कपूर ने भ्रस्तुत प्रवध के लिखने मे पर्याप्त श्रम किया है । स्‍्व० 
शास्त्री जी की कृतियों वे अध्ययन में तो वे दो-तीन वर्ष सलग्न रहे ही, स्वय 
उनके सपर्क मे भी लगभग तीन मास तक रहकर उन्होंने साहित्य के विविध 
अगो के साथ-शाथ उसके उद्देश्य, रूप आदि के सबंध में स्व० शास्त्री जी के 
परिपक्व विचार सकलित किये जिनका उपयोग प्रस्तुत प्रवध भे किया गया है । 
निस्सदेह इससे डा० कपूर वी इस कृति का मूल्य बहुत बढ गया है । 

डा० कपूर अध्यवस्थयी युवक हैं। वे निरतर साहित्य-सेवा मे सलग्न 
रहकर राष्ट्रभापा की श्री वृद्धि म योग देते रहे, यही मेरी शुभ कामना है । 


अध्यक्ष हिन्दी विभान दीनदयालु शुप्त 
लखनऊ विश्वविद्यालय, १-१२-६४ 


छेलनऊ 


प्रस्तावना 


आचाय॑ चतुरस्तेन शास्त्री के साहित्य का अध्ययन जौर अनुशीलून अनेक 
दृष्टियो से महत्वपूर्ण है। इसका प्रमुख कारण उनके साहित्य को विपुझता और 
विविधता तो है ही, इसके साथ ही उसकी रोचकता और 3 देयता भी 
है। उनका साहित्य, छास्त्रीय ज्ञान-भडार से छेकर उ्वेर कल्पना की हरी भरी 
फसलों तक फैला हुआ है। उसमे प्रादेशिक इतिहास भौर व्यक्तिचरित्र के 
इतिवृत्त से लेकर विश्व इतिहास के विकास का विस्तार है। उसमे मानव- 
जीवन की मार्मिक क्‍्याओ से लेकर राष्ट्रीय चेतना और देझ्व प्रेम की ज्योति 
बा मधुर प्रकाश है । इतना ही नही उनके कथा साहित्य मे वैदिक काल की घुघली 
झलक्या वे साथ हमारी आँखो देखे गये सघर्पों और घटनाओ के वृत्तोत भी है। 
इसका कारण उनका स्वय का व्यापक जीवनानुभव और विस्तीण भ्रमण था। 
उनके समस्त ज्ञान और रचनात्मक विराट्‌ वल्पना-विस्तार के कारण उनजो 

सहज और आघुनिक हिन्दी क्‍या साहित्य का व्यास कहा जा सकता है। 

आचार्य चतुरसेन जी को जहाँ एक ओर जीवन बे विविध अनुभव प्राप्त 
हुए, घटी उन्ह अनेक प्रकार की बाघाओ और झुकाबटों था भी सामता करता 
पडा । एक आयुर्वेदीय शास्त्री के रुप मे धन और सम्मात दोनों ही के 
दैभव से समृद्ध होते हुए भी, उतकी साहित्यिक आत्मा वो चैन ने था | फलत 
उस जीवन को तिलांजलि देकर आतचार्य जी ने एक साहित्यक्ञार का जीवन 
अपनाया । सामान्यत जैसी उक्ति है कि “लक्ष्मी ओर सरस्वती” का मेल 
नहीं होता , आचार्य जी को भी, एक सिरदातवादी साहित्यक्मर होने वे 
नाते अनेक प्रकार के व्यवधानों और आथिक सकटो का सामना करना 
पृष्ठा । फिर भी एक अदम्य साहित्यकार की मनस्विता उनके अंतर्गत थी, 
अतः सक्‍टो की बिता न करते हुए भी उन्होंने साहित्य - रधना की अपनी 
-ध्येयनिष्ठा कायम रपी और अन्ततोग्रत्वा इसी में अपने को विसजित भी 
कर दिया। 

अब यहाँ प्रश्न॒यह उठता है दि काचाय चनुर्सेव शास्त्री अपने ध्येय 
में वहाँ तक सफ्ल हुए ? इस विदय में बोड़ा मतभेद हो सकता है। वहा जा 
सबता है कि 'सोना और खून, जिससे उन्होने एफ बड़े ब्यापत् और विस्तृत 
फठक पर चित्रित करने वा उपक्रम विया था, जब अधूरा रह गया, तो उनके 
ब्येय की पूर्गता वैसी ? पर मेरे विचार से उनका यहें उपन्यास अघूरा होते 
हुए भी ध्यय की दृष्टि से अपूर्ण न होकर पूर्ण है। जिस दृष्टिकोश से उन्होंने 
समग्र विश्व को मानवता के इतिहास को देसना और अकित वरता चाहा है यह 


दृष्टित्रोंथ जद पूर्णतया उसे प्रकाशित चार भागों में स्पष्ट हैँ, तव अपूर्णया 
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केवल घटना या तथ्य-सयोजन की ही रह जाती है, दृष्टिकोण की नही 4 आचार्य 
जी दस सण्डा मे विस्व के इतिहास की जो ज्ञाी सम्पूर्ण सोना और खून 
में प्रस्तुत करना चाहते थे, वह भारतीय जीवन और राष्ट्रीय चेतना के रस 
और बिकास की पृस्ठमूमि बनकर आन वाली थी। वह झाँकी यूरी हमारे सामने 
न आ सकी इसका हम ६ख है, पर जो झकके हम अस्तुत दो भागो म॒भाप्त 
हाती हैं. वे विश्व के इतिहास और ऐतिहासिक धटमाओ को देखने के हेतु 
हम एक दृष्टि प्रदान करती हैं। अत हम कह सकते हैं कि आचार्य चतुरसेन 
वा यह प्रयास सर्वया मौलिक और बनूठा था। विश्व वे कया साहित्य के 
अतर्गेत अभी तक ऐसा प्रयास नही हुआ था। यह आचार्बेजी के विशाल दृष्टिकोण 
तथा व्यापक्र, विस्तीण ऐतिहासिक एवं सास्कृतिक ज्ञान का एक प्रभूत प्रमाण हेँ। 
इसमे उसी एक आशचययेकारी उपलब्धि इस बात में देखो जा सकती है कि 
ये प्रत्येक दसखण्ड, अलग्र-अछग पूरी वचा कहते हुए भी, सभी मिलकर एक 
विश्वध्यापी कहानी को पुरा करनवाले थे। इस प्रगार के सूत्ष सचालन वी 
बल्पना शास्त्री जी की अपनी थी १ 
चतदुरसेन जी की इस कल्पना की पृप्ठनूमि में भारतीय कथा साहिथथ 
के सस्कार थे, इसे र्वीक्षर करना होगा। भारतीय क्‍या साहित्य की प्ररपरा 
में पचतत्र, वृहत्क्था मजरी, बैताछ पनोत्ची, श्िहास्तनन बत्तीसी, घुक बहत्तरो 
दि ऐसी रचनाएँ हैं जिनकी सूत्र वद्धता और रोचकता सुनिश्चित है औौर 
मेरा विचार है कि यह विद्येपता अपने आधुनिक परिवेश मे बाचार्य जी के 
फ्था-साहित्य मे भी विद्यमान है। 
इतिहास और क्‍या का क्या सम्बन्ध है २?े यह बान यदि स्पष्ट रीति से 
देखनी हो, तो आचार्य जो के कक्‍्या-साहित्य का पारायण विज्ञेप रूप से सहायक 
सिद्ध होगा । उसके आये से अधित्र उपन्यास इतिहास से सवध रखते है और 
उनसे चित्रित इतिहास का काल खण्ड वेदों से लेबर आधुनिक युग तका पौछा 


१- नोट-सोना और खून का पाँचवा भाग इस प्रवन्ध के छेखक मे 
पूर्ण करने का प्रयाध्त किया है। यह भाग सन्‌ १८५७ से १८८५ ई6८ तक 
पहुँच गया है । इसमे मारतेदु, दघानद और अनेक साहित्यिक, साल्कृतिक एवं 
राजयीतित' महानुभावो के छीवन की गाया बड़े हो कल्प्त्मक्ष रूप से आ गई 
है ) छठे भाग मे प्रथम महायुद्ध तक की कया था रही है। यह दोसो भाग 
शौच ही प्रकाशित हो रहे हैं । छेखक का प्रयास है कि आचार्य जो के 'सोना 
और खूत' के दसो सड ( ९७४७ से १९४७ तक ) पूर्ण होकर रामेने आ सके । 
कैसे आवेंगे इसका निर्णय तो पाठक हो करेंगे 
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हुआ है। वैदिक पौराणिक युग, मुस्लिम शासन का मध्य युग तथा अग्रेजी 
झासन का आधुनिक युग, सभी युगो के सदेदनात्मक ऐतिहासिक तथ्य, घटनाएँ 
और व्यक्तित्व आचार्य चतुरसेन की ल्खनी के प्रसाद से सजीव ही नही, 
जीवन्त रूप में हमारे सामने उपस्थित होते हैं। इसके साथ ही इनमे विश्येपता 
यह है मानव जीवन की अनेक भूमियो और सहज वृत्तियों और प्रवृत्तियों का 
इनमे जोरदार चित्रण हुआ है । जीवन की यथार्थ वासनाओ का तिरस्कार ने 
करते हुए भी उनके चित्रण द्वारा प्रगति के मार्य का सकेत करते वी विशेषता 
चतुरसेन जी के उपत्यासा मे प्रश्य देखने को मिलती है । 


उपर्युक्त तथा अन्य अनेक दृष्टियों स आचार्य चतुरसेन शास्त्री के कथा- 
साहित्य के म्रृल्यावन की आवश्यकता थी ) इसी आवश्यक्ता की पूर्ति के लिए 
डा० शुभक्तारनाथ कपूर ने अपना शोध प्रवध प्रस्तुत कियि। जिस पर उन्हे 
छखनऊ विश्वविद्यालय की पी एचडी की उपाधि प्राप्त हुई। यह प्रबध उनके 
अथक एवं सुदीर्घ परिश्रम का परिणाम है। इसके साथ ही इसकी एक भ्रमुख 
विशेषता यह है कि लेखक ने स्व आचार्य चतुरसेन के साथ तीन महीने रह 
कर उनके दृष्टिकोण तथा विविध उपन्यासों के क्याल्नोतों एवं प्रेरणाओ को 
भली भाँति समया था। आचार्य जी के जीवित-सपर् और उनके श्रीमुख से 
प्राप्त अनेक विचारो, व्यास्याआ और विवचनाओ से प्रस्तुत ग्रथ म एव विशिष्ट 
प्रकार की प्रामाणिकता आ गई है, जो उन पर लिखे गये अब के ग्रयो में मही 
जा सकती । 


इन सभी कारणों से प्रस्तुत ग्रय को प्रकाशित होते देखकर मुझे बडी 
प्रसश्नता हो रहो है। लेखक ने मेरे साय कतिपय उन स्थानों का अमण भी 
किया था जो चतुरमेन जी के उपन्यासों मे आये हैं और उनके वर्णनों मे 
यथवातथ्यता देखकर एक विशिष्ट पुलक का अनुभव हम लोगों को होता है। आज 
मेरे समक्ष वे सभी स्मृति्याँ साकार हो रही हैं जब प्रदन्‍्ध के लेखन वाल में 
लेखक एव जिज्ञामु शोधार्थी के रूप में मेरे पास था। मैं कहता हूँ कि घोष 
दे लिए ऐसी लगन विरल है । मेरा आश्ीर्दाद है कि लेखब अपने जीवन और 
साहिय रचता में उज्जवर सफ्लता प्राप्त करे। मुये विश्वास है कि उसकी 
केखनी से अनेव महत्त्वपूर्ण इतियों वी रचना होगी और प्रस्तुत ग्रप गा हिदी- 
ससार में समुचित स्वायत होगा । 


पूता विश्व विद्याट्य 3 मगीरय मिश्र 


लिकपारमगी, ६०२६ ० 


आमुख 


आचाये चतुरसेन शास्त्री वे कथा साहित्य के प्रति मेरे हृदय मे शैदव से 
ही ममत्व रहा है । बचपन मे उनकी 'बीर गाथा” नामक कहानी स॒प्रह की कुछ 
कहानियो को मैंने बडे चाव से पढा था | इसी समय के रछगभग मैंने उनके कुछ 
उपन्याधतों का भी मनोरज्न के लिए अध्ययन क्या | सन्‌ १९५४५ मे सुझे उनके 
प्रसिद्ध उपन्यास 'वैज्याली की नगरवघू” को पईने का अवसर मिला। मैं उसके 
क्या सौंदर्य पर मुम्ध हो गया । कथा सौदर्य के साथ-साथ उसका भाषा एवं 
भाव पक्ष भी पूर्ण पुष्ट या । कितु सम्पूर्ण उपन्यास का अध्ययन करने के पश्चात्‌ 
मुझे उसमे कुछ काल दोष दीख पडे | इसी समय कुछ पत्रों मे मैंने इस पुस्तक 
की आछोचना भी पड़ी । झुछ ने इस पुस्तक वी अत्यत प्रदासा की थी तो कुछ ने 
"ऐतिहासिक उपन्यास क्या नही होना चाहिये, इसका परम उदाहरण यह ७८७ 
पृष्ठो (तृतीय सस्करण मे ७७० ही हैं ) का बौद्धकालीन इतिहास रस का 
मौलिक उपन्यास है* तक कह डाला यथा। उपन्यास और इन सर्वंधा भिन्न 
आलोचनाओ को पढ़कर मन मे कुछ शदाएँ उठो और मैंने उपन्यासकार को 
इस विषय से सवधित एक पत्र छिखा। पत्र में मैंने यट जानने की इच्छा प्रकट 
की थी कि उपन्यासकार ने इतने परिश्रम के पश्चात्‌ भी अपनी रचना में जानते 
हुए भी इतनी भयक्‍र वाझ सर्वधी भूले क्‍यों होये दी २? क्तु मुझे पत्र का कोई 
उत्तर प्राप्त मन हो सका । कुछ दिनो प्रतीक्षा के पश्चात्‌ उत्सुकता स्वय शान्त हो 
गई । इसी समग्र सैंने महापुरूषो एवं साहित्यकारों की डायरियो पर हिन्दी के 
दिग्याद्र विदात बाबू ग्रुलाबराय के निर्देशत मे एक स्वतन्त्र पुस्तक के लिए जोघ 
कारें प्रारम्म किया । उस समय भी लेखक ने पुन एक पत्र आचार्य चतुरसेन जी 
को उनकी डायरी के विषय में लिखा, विंतु उसका भी कोई उत्तर प्राप्त न 
हुआ । मुझें छूगां, वडा विचित्र साहित्यकार है पत्र का उत्तर तक नहीं देता। 
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इसी बीद मैंने उनकी अन्य कई पधुस्तकें और पढ डाली मैं उनकी पुस्तको क्के 
प्रति आक््षित ही होता गया । ज्यो ज्यो मैं उनके साहित्य का अध्ययन करता 
जा रहा था, त्यो त्यो मेरे मस्तिष्क म कितनी ही शकाएँ बढनी जा रही थी। 
पत्रों द्वारा इन झकाओ का समाघान कठिन था अत मेरे मन में इस मस्त 
साहित्यकार के व्यक्तित्व को निकट से समझने की तीत्र इच्छा जगी। मैंने पूज्य 
गुरुवर डा० दीनदयाजुगुप्त जी से “आचार्य चतुरसेन के कया साहित्य/ पर शोध 
कार्ये करने की आज्ञा साँगी | डा० साहब ने सहर्य आह्ञा दे दी। साथ ही पूज्य 
गुझ़बर डा० भगीरय जी मिश्र ने प्रस्तुत प्रबन्ध के निर्देशन का बाखासन भी 
प्रस्तुत प्रवन्ध के छेखक को दे दिया । मैं इसी समय इन दोनों गुरुजनों से परिचय 
पत्र लेकर आचार्य चतुरसेन जी से मिलने के लिए दिल्टी जा पहुँचा । अपने आने 
की सूचना मैं पतन द्वारा प्रथम ही आाचार्य जी को दे चुका था। मिलने से पूर्व 
इस फ्कक्ड साहित्यकार के विपय म मैं दितने ही लोगो वी भ्रात घारणाएँ सुन 
चुका था। कितु उससे प्रथम परिचय के पश्चात्‌ ही मेरी वे समस्त घारणाएँ 
निर्मूल हो गई थी। मैं प्रथम बार उनके समीप १५ दिन रहा । इन १४ दिनों में 
मेरी समस्त शकाआ का समाधान उन्होने कर दिया था। इसके पश्चात्‌ उनके 
जीवन काल म॒ मैं चार बार और गया, कुल मिला वर तीन भाह मुझे इस महान 
साहित्यकार के साथ रहने का सौभाग्य प्राप्त टुआ। इस मध्य में हुए उनसे 
वार्ताछ्माप एव उतके मुख से सुने सस्मरणों का मैंने प्रस्तुत प्रबंध में यत्र तत् 
उपयोग दिया है, इससे प्रवध वी मौलिक्ता तो वढी ही है, साथ ही विश्लेषण 
कार्य को एक नवीन दक्शा भी प्राप्त हो सकी है । आचाय॑ चतुरत्तेन जी के 
जीवनकाल म ही उन पर मेरे दो “इन्टरव्यू' 'घंयुग' एवं साप्ताहिक हिंदुस्तान 
मे प्रकादित हो चुत्रे थे उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ मेरे छ लेख विभिन्न पत्र-पत्रि- 
काओ मे उनके जीवन और साहित्य से सवधित और प्रकाशित हुए | 
आचार्य चतुरसेन जी ने अपने जीवनकाल में छगमग १६० पुस्तकें विविध 
विपयो पर लिखी, अथच उनके द्वारा लिखित दस हजार से अधिक पृष्ठ विविध 
सामयिक् पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए । अस्तुत प्रवध मे केवल उनते कथा साहित्य 
का अध्ययन ही किया ग्रया है । उनके इस 'कथा साहित्य! के अतर्गत छयभग नो 
हजार पृष्ठो के २९ उपन्यास एय सगभग तौन हजार पृष्ठो के २५ बह्ढानी सग्रहो 
रखा गया है। आचार्य चतुरसेन जी का यह कया साहित्य अपने विशारू 
कठेवर के साथ निज वा मूल्य भी रखता है। आचार्य जी अपने प्रारम्भिक 
उपन्यागों एवं कहानियों में एव समाज सुघारव॒ के रूप में ही सामने आए हैं। 
वो दृदय से एक साईयवार ओर व्यवसाय से एक विकित्सप थी बालघा भावों 
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केवल मानव शरीर के ही नहीं बरन्‌ उसके समाज के भो चिक्त्सक ये | दे 
साहित्यकार ये क्ितु यश्मोगान करने वाले नहीं वरन्‌ कलई खोलने वाले । दे 
आधुनिक घन्वतर थे जिनसे मनुष्य दरीर का ही नही उसकी आत्मा का, उसके 
समाज का कोई भी दाप गुप्त नही रह पाता या। उन्होने समाज के दापो को 
दवा या दूर से नहीं, पास स ; समाज के य दूपण देखकर घ मौन नही रहे, तडप 
छठ थ और यही तडपन उनकी प्रारम्मित कलाकृतियों से व्यक्त हुईं। इस 
टडपन को ब्यक करने में बे क्हीही अति यथायंबाद अथवा प्राइतवाद के 
समीप भी पहुँच गए हैं । 

उन्होंने अतीत की ओर दृष्टिपात किया अवश्य कितु कैवल इतिहास प्रेम 
के कारण नहीं बरन्‌ इसी हादिक तडपन वे कारण | उन्होने वर्तमान कुरीतियो 
को मूल इतिद्यास से खोज निक्रालना चाहा, उनका परिहार करने फे लिए, क्तु 
वहाँ भी, उस अवीव से भी यह कुरीतियाँ उन्हे ज्यो वी त्यों दीखी | उन्होंने 
देखा कि उस काल की साधारण जनता दोषो से मुक्त है क्ति राजा एवं सामत' 
बर्ग उनसे भरे पूरे हैं। वे भोगी हैं, विलामी है जिनकी दृष्टि में स्त्री केवछ मात्र 
भोग की सामग्री है । धर्म भी केवल इन विलासियों का सरक्षक मात्र रह गया 
है । घर्म के नाम पर जो मायाचार दो रहे ये वह भी उन्हें स्पष्ट दीख पडे | इन 
सबके भ्रत्राश मे हिंदू घर्म के पतन के कारण भी उन्हें स्पष्ट दीखने लगे, उन्होंने 
इन्ही सबको बखिया उधेडकर अपने ऐविहासिक उपत्यासों में रख वी है । आचार्य 
अनुरसेम जी ने अपने इन उपन्यासों को रचना केवल मनोरजन के लिए ही मही 
बरन्‌ मार्ग प्रदर्शन एवं सुधार के लिए की है । उनके इन उपस्पासों से हमे बेवल 
मनोरजन एक कुतूहल ही प्राप्त नही होता बरन्‌ स्फूरति एव गाक्ति भी प्राप्त 
होती है । 

आचार्य जी के उपन्यासों का क्षेत्र विस्तृत है। रामायण काल से लेकर 
आधुनिक काछ तक को कवयाएँ उसके उपन्यासों से अनस्यूत है । उनके उपन्यातो 
का घटना क्षेत्र भी अत्यत विज्याल है। वे थी वाल्टर स्काट अथवा थ्री वृम्दावन- 
लाल वर्मा की भाँति क्रिसी श्रदेश विशेष तक ही सीमित नहीं हैं । उनदे उपन्यासों 
का घटना क्षेत्र केबछ भारत तक हो सही बरन्‌ विश्व के प्रमुख देशों तक व्याप्त 
है। इतना ही नहीं चद्लोक भो उनके उपन्यास्रों के घटना क्षेत्र से बाहर नहीं 
जा पाया है । ब्त कहा जा सकता है कि आचार्य चतुस्सेत जी के उप्स्यानों तए 
घटना क्षेत्र पृथ्वी से आकाश तक परिव्याष्त है । 

आचार्य चतुरसेन मानवतावादी क्‍्याकार ये। उतवो लौह ल्खनी ने 
ईंडदर की नहीं, मानव कौ पूजा को थी। उनता साहित्य क्राति और विद्वोद्‌ 
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दा साहित्य है। दस्तुत वह जन्म से ही क्रांतिकारी और विद्रोही थे। उनके 
साहित्यकार व्यक्तित्व का निर्माण जिन तत्वों से हुआ था, उनमे सेवा, श्रम, 
अभाव और साहस प्रमुख थे । उनके सम्पूर्ण वया साहित्य के मूल मे यही चारो 
तत्व थे। इन्ही से प्रेरित होने के कारण उनके कया साहिं थ मे एक ओर जहाँ 
स्थण, उत्सर्ग, उदारता एवं स्नेह अएदि वी भाडनाएँ भरी हुई मिलती हैं, 
वही ज्राति एव विद्रोह की भावनाएँ भी उनके समानान्तर चलती हुई दीख 
पड़ती हैं। इस प्रकार आचार्य जी का साहित्य अति विस्तृत एवं विविध क्षेत्र- 
व्यापी है और एक सीमावद्ध ग्रथ मे उनका समग्र अध्ययन बिन कार्य है। फिर 
भी प्रस्तुत प्रबथ में आचार्य चतुरसेन जी के सम्पूर्ण कथा साहित्य का आलोच- 
नात्मक अब्ययन प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। आचार्य जी के क्‍या 
साहित्य पर इस दिशा में अभी तक कोई कार्य नही हुआ। कुछ आलोचना 
प्रयो म उनके उपन्यासो अथवा उनकी औपस्यासिक कला पर किचित चर्चाएँ 
अवश्य प्राप्त होती हैं। कुछ पत्रिकाओं में उनत्रे साहित्य पर कतिपय लेख भी 
प्रकाशित हुए है । 'साप्ताहिक हिन्दुस्तात' ने उनत्ी मृत्यु के उपरात “श्रद्धा 
जलि अक' निकाछू कर अवश्य इस दिशा में एक सराहतीय कार्य किया है! 
इस “श्रद्धाजलि अक' में भी आचाये जी के 'कथा साहित्य/ पर विशेष प्रकाश 
मही प्राप्त होता। हाँ, उनके जीवन के विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डालने वाली 
बुछ सामग्री अवश्य प्राप्त हो जाती है। इस समस्त प्राप्त सामप्री का भ्रस्तुत 
प्रवध में ययोचित उपयोग क्रिया गया है | कितु वास्तव में मेरा दृष्टिकोण 
इन सभी से विस्तृत रहा है। मैंन आचार्य चतुरसेन जी के क्या साहित्य का 
विश्टेषण करते समय कई अन्य आधार भी ग्रहण किए हैं। इस विश्लेषण 
के लिए मैंने श्री हुडसन, डा० ध्यामसुन्दर दास, बाबू शुलव राय, डा० भगीरथ 
मिश्र एवं डा० जगताथ प्रसाद थार्मा आदि विद्वानों द्वारा प्रतिपादित उपन्यास 
एवं कहानी सम्बन्धी स्िद्धातों के निजी मनन, चितन वी कसौटी पर आचार्य 
जी के क्या साहित्य को कसा है। इस प्रक्तार आचार जी बे सम्पूर्ण क्या 
साहित्य का उपन्यास और कहानी के विभिन्न तत्वों के ब्राधार पर विश्टेषण 
प्रस्तुत करना, विदव के प्रसिद्ध उपन्यासजारों के उपन्यासों से उनके उपन्यात्नो 
की तुएता करने हुए उनके उपन्यासों में श्राप्ठ क्छामक सौंदययं को खोजना 
एवं उपययसदार ने दिल परित्यितियों से प्रभावित होवर विभिन्न उपस्थासो 
एवं कहानियों वी रचना की, आदि को खोज तिवालना छेखक की दृष्टि में 
उसप्तका मौलिक प्रयास है | 
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प्रस्तुत धवघ में नी प्रमुख अध्याय हैं। प्रथम दो अध्यायो में आचार्य 
चयुरसेत जी के जीवन एवं रचनाओं का परिचय दिया गया है ) इसके पश्चात्‌ 
के अध्यायो मे आचार्य जी के क्या साहित्य का विवेचन अस्तुत किया गया 
है। उपन्यास के प्राय सर्वमान्य छ तत्वों के जाधार पर जाचायें जी के 
उपन्यात्तो के अध्ययन को प्रवध मेछ अध्यायो में विभाजित किया गया है। 
कहानी के भी प्रमुत छ तत्व ही माने गए है । कहानी और उपन्यासों के 
इन तत्वों से पर्याप्त साम्य प्राप्त होता है, कितु इन दोनो में कही कही भिन्नता 
भी प्राप्त होती है। अत उपन्यास से चार तत्वों यथा क्यावस्तु, चरित्र 
चित्रण, क्योपकथन एवं वातावरण के त्रिवेचन के लिए प्रस्तुत प्रवध के अगले 
चार मध्याय प्रथम दे दिए गए हैं। उपन्यासरों के इन चारो तत्वों के विवेचन 
के पश्चात्‌ आचार्य जी की कहानियाँ नागक अध्याय में आचार्य जी कौ कहा- 
तियो म ग्राप्त इन चारो तत्वों का विवेचन पृथक ग्रस्तुत क्रिया गया है। 
अतिम दो अध्यायो मे ज्ाचार्य जी के उपन्यासो और कहानियों की भाषा 
एवं छेखन शैछी तथा इनमे प्राप्त उनके विचारों एवं जीवन दर्शन वा एक 
साथ हो अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । आचार्य चतुस्सेन जी के उपन्यासी 
और कहानियो को विभिन्न तत्वों को कसीदी पर कसने कें पूर्व उस तत्व 
विशेष की परिभाषा, उसकी विश्येषदाओ एवं ग्ुणो पर विभिन्न विद्वानों के मतो 
को स्पष्ट करते हुए प्रकाश डाला है। तत्पश्चातू इन प्रमुख सिद्धांतों फी 
फसौदी पर आचार्य जी के उपन्यात्तों और कहानियों के तत्व विज्येप को उस 
साबभी अध्याय में कसा गमा है । कसौटी पर परखने के छिए मैंने उस तत्व 
विज्येप से सवधित प्रमुख उदाहरणो को सामने छा रखा है । वे उदाहरण उस 
कसौटी पर कहाँ तक खरे उतरते है उनको परखने के साय-साथ मैंने आचार्य 
चतुरसेन जी की उस तत्व से सवधित मौछिक विशेषताओ पर भी विघार 
किया है । प्रत्येक अध्याय मे उस अध्याय का निष्कर्ष भी देने का प्रयत्न किया 
गया हें । जिसमे उस अध्याय विद्येप के विडलेषण वा निष्कर्ष देते हुए मैंने 
आचार्य जी के उपन्यासो मे उस ठत्व के प्रयोग पर अपना मत देने के साथ 
साथ अन्य भ्रमुख क्‍्याकारो की श्रेष्ठ रचनाओ मे प्राप्त उस तत्व के प्रयोग से 
तुलना भी की है 

अब रहा आभार भ्रदर्येन एवं घत्यवाद का प्रश्त । वास्तव में सत्य तो 
यह है कि मेरे अपने के अतिरिक्त सभी घन्यवाद के पावर हैँ । पूज्य गुरुननी की 
कृपा तो मेरे इस प्रवन्ध का अवलम्ब ही रही । पूज्य गरुख्वर दौनदयाल जी मुप्य 
एम ए्‌, एल एल. बी , डी लिट्‌ अध्यक्ष हिंदी विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय 
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मे जिस स्नेह और प्रोस्ाहन के साथ अ्रस्तुत प्रवन्ध के विषय को प्रदान कर 
आचायें चतुरसेन जी के पास परिचय पत्र देकर मुसकों भेजा, उसके लिए मैं 
उनका हृदय से कृतज्ञ हूँ। इस प्रवध के निर्देशक डा भगीरय मिश्र एम ए, 
पो-एव डी लूखनऊ विश्वविद्यालय ( अब अध्यक्ष हिंदी विभाग, पूता बिश्व- 
विद्याल्य ) के मार्ग प्रदर्शन, विदेशन, स्नेह, प्रोत्साहन के विषय में वया कहूँ 
आदि से अत तक अस्तुत प्रवध का प्रेरणा खोत डा० मिश्र का विशाल, उदार 
एवं सुलझा हुआ व्यत्तित्व ही रहा है। डा० साहब के लखनऊ से पूना चछे जाने 
के पश्चात्‌ मेरे मार्ग में कितनी ही कठिताइयाँ आई | डा० मिश्र ने पूना में 
रहते हुए ही प्रवध को देखने का मुच्चे आश्वासन दिया। निराशा, बाशा में 
परिवर्तित हो गई । पूना में मैं उनकी छत्रछाया में ल्गभग तीन माह रहा। 
अपने व्यस्त जीवन का एक वडा भाग तिकाल कर उत्होंने प्रस्तुत प्रबंध का 
निरीक्षण सशोधन करके इसे पूर्ण कराया । वास्तव में सत्य तो यह है कि प्रस्तुत 
प्रदध मे जो कुछ गुण आ सके हैं डा० मिश्र की कृपा के कारण हो। इसके 
अतिरिक्त मैं लखनऊ विश्वविद्याल्य के हिंदी विभाग के प्राध्यापक स्व॒० द्रजक्शोर 
जी मिश्र एवं डा० प्रेमनारायण टडन, पूना विश्वविद्याल्य के हिंदी विभाग के 
प्राष्यापक श्री न० चिं० जोग्लेकर, आनद विश्वविद्याल्य के हिंदी विभाग के 
अध्यक्ष श्रो० मोहन वल्लभ पत, सीतापुर निवासी डा० नवरू विहारी मिप्र, दिल्ली 
विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के प्राध्यापक डा० वृजेन्द्र स्नावक एवं डा० दशरथ 
ओझा एवं अपने अभिक्न मित्र श्री दयाशकर शुक्ल, श्री आसनानी, श्री रमापति 
डोगर, श्री दीनावाथ तिवारी, श्री चाद नारायण महेन्द्र, पूज्य पिता, अग्रज 
निरकार नाथ, जयकार नाथ कपूर एवं अपनी घर्मपत्वी विमला बपूर एम ए 
आदि बे' प्रति अपना हादिक आभार प्रक्ट करता हूँ, जिनके सुदाव, सहयोग एवं 
प्रोसाहन से यह प्रवध पूर्ण एव प्रकाशित हो सका। मैं उन विद्वानों वा भी 
हृदय से इृतज्ञ हूँ जिन्‍्होने मेरी प्राथंना पर आचाय॑ चतुरसेन जी के बया साहित्य 
पर अपनी सम्मतियाँ भेजी एव मुझे मार्ग निर्देश किया । प्रस्तुत प्रवन्ध वे प्रकाशक 
श्री जुगुलक्िशोर टइन का भी मैं आभारी हूं । उन्होंने प्रवन्ध के प्रकाशन में जो 
तल्परता एवं लगन दिखाई हैं वह निश्चित रूप से सराहनीय है । 


अत में स्वर्गीय आचाय चतुरसेन शास्त्री जी वी पा एवं उनके स्दजनों 
के सहयाग के विषय मे कुछ बट विना रहा नही दाता। जैसा कि मैं प्रथम हो 
बह चुका टू कि प्रव्ध सस्वधी विचार विनिमय के हु मैं स्वर्गीय आचाय जी 
के समीप उनते निवास स्थान शटादरा मरे उितने ही दिन उनकी छत्र छाया मे 
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रहा। मुझे उनसे जिस प्रकार की प्रेरणा, प्रोत्साहन, सहयोग, एवं स्नेह प्राप्त 
हुआ, बहू निश्चित रूप से अनिर्वेचनीय है। आजचाय॑ जो के आकस्मिक निधन 
के पश्चात्‌ भी आचायें पत्ती, उनके अनुज श्री चद्रसेन जी, उनके इवसुर वैद्यराज 
श्री कल्याणसिंह जी ने जिस उदारता एव स्नेह से मुझको मेरे शोघ कार्य में सहा- 
यता भ्रदान की है, उसके लिए मैं इन सभी का हृदय से छऋतज्ञ हूँ । 


अन्त में एक बात और $ प्रवन्ध भ्रकाश्नित होने के पूर्व मैंने यह विचार 
किया था कि प्रस्तुत ग्रन्थ को पूज्य पिता श्री गोविन्द भसाद जी कपुर के चरणों मे 
अपित करूँगा । किस्यु ईश्वर को यह स्वीकार न था। ब्रथ के प्रकाशित होने के 
पू्षे हो १९ अक्टूबर सन्‌ १९६४ को प्रातः साडे रात्त बजे वे हम सभी को विलछ- 
खता छोड गए । इस दारुण विपत्ति ने मेरी सम्पूर्ण चेतना को झशकोर दिया। 
किस्तु समय ने इस घाद को भी मरा। आज उनकी अनुपस्थित में यह ग्रंथ 
प्रकाशित हो रहा है, अतः उन्हीं की प्रावन स्मृति को यह्‌ ग्रन्थ सादर समर्पित 
कर रहा हूँ ॥ 


प्रस्तुत प्रबंध मे मुदण सबंधी जो अशुद्धियाँ प्रयत्न करने पर भी रह गई 
हैं, उनके छिए मैं क्षमा आर्थी हूँ । 


-“शुभकार कपूर 
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क्रमानुसार विश्लेषण हृदय की परख १३६-१३९, हृदय की प्यास १३९-१४०, 
पूर्णाहति (खवास का ब्याह) १४०-१४२, बहते आँसू (अमर अभिछापा) 
१४२-१४४५, आत्मदाह १४६-१४९, नीकूमणि १५०-१४१, वैशाली की नगर- 
वधू ४५२-१६१, नरमेध १६१-१६२, रक्त की प्यास १६३-१६४, देवागना 
(मदिर की नतंकी) १६५ १६६, दो किनारे १६६-१६७, अपराजिता १६७- 
१७१, भद॒ऊ बदल १७१-१७३, जाऊुमगीर १७२-१७६, सोमताय १७६-१८६, 
धर्मपुथ १८६-१९०, बय रक्षाम १९० १९८, गोली १९५-२०३ उदयास्त 
२०३-२०४, आभा २०५-२०७, छाल पानो २०७-२०९ बगुला के पख, 
२०९-२१३, खग्नास २१३-२१६, सहयाद्वि की चट्टाने २१६ २१८, बिता चिराग 
का शहर २१८-२२०, पत्थर युग के दो बुत २२०-२२४, सोना और खून 
२३४-२३०, मोती २३०-२३३, आचार्य जी से कथानकों को कुछ मोलिक 
विद्येषाएँ २३३-२३४ ि 
अध्याय ४ 
आचार्य चतुरसेन छो के उपत्यायों के पाक्र ओर चरित्र चित्रण २३७-२९५ 


चरित्र २३९, पात्रों का वर्गीकरण र४२, चरित्र चित्रण वी शैलियाँ २४२. 
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१ विहलेषणास्मक या प्रत्यक्ष (एनौलिटिक) २४२, रे नाटकीय या अभि 
नयात्मक अथवा परोक्ष (ड्रामेटिक) २४३ पात्र और कथानक २४४-२४५, 
आचाय थीो के उपन्यासो के पात्रों का बर्मीरुरण २४५, पात्र सह्या २४५५ 
पौराणिक पाश् २४६ ऐतिहासिक पात्र २४६ सामाजिक पात्र २४६, दूसरा 
वर्गीकरण २४६, १ वर्ग गत या प्रतिनिधि भात्र २४६, २ व्यक्तित्व प्रधान 
पात्र २४६, ३ अलौकिक या असाधारण पात्र २४६, वर्गगत पात्र २४७, 
राजबर्ग एव सामन्त वर्ग २४७, कुछ अन्य वर्गंगत पात्र २५०-२५१+ व्यक्तित्व 
प्रधान पात्र २५१-२५ २, अलौकिक था असाधारण पात्र २५२, आचार्य जी के 
उपन्यासों के कतिपय प्रमुख पुरुष एवं मारी पात्र २५२-२५३ | 
१ रावण जयदीश्वर २५६-२५८, चरित से सवधित घटवा चक्र २५३, 
शारीरिर रूप रग और व्यक्तित्व २४३, प्रकृति, शील स्वभाव, योग्यता और 
क्षमता २५५-२५६, इतिहास से साम्य और भितरता २५६-२५५८, निष्कर्ष २५८ 
३ असाधारण चरित्र नायक सोमप्रभ २५८-२६४, प्रारम्भिक परिचय २५८, 
प्रकृति शी स्वभाब, योग्यता एवं क्षमता २५९, उपन्यास मे प्रस्तुत चरित्र 
जा महत्व और अन्य चरित्रो पर उसका प्रभाव २६४, निष्कर्ष २६४ 
३ पघरर्मान्च, दुर्दान्त विजेता महम्रद २६४-२७१, चरित्र से सम्बन्धित घटना चक्र 
२६४-२६४, शारीरिक रूप रग और व्यक्तित्व २६५-२६६, प्रकृति एवं शी 
स्वभाव २६६-२६८, योग्यदा और क्षमता २६८-२७०, उपन्यास में उसका 
महत्व और अन्य चरित्रों पर उसका प्रभाव २७०, इतिहास से साम्य और 
भिन्नता २७०-२७१, निष्कर्ष २७१ 
४ असाधारण रमणी, वैशाली की मगरवधू,-अम्बप्राल्ली २७२ २७८, चरित्र से 
सम्बन्धित घटनों चत्र २७२ २७३ चरित्र निर्माण का प्रेरणा स्त्रोत २७३० 
२७४, शारीरिक रूप रग और व्यक्तित्व, २७४-२७५, प्रह्ृति, शील स्वभाव 
योग्यता और क्षमता २७५-२७६, उपन्यास मे प्रस्तुत चरित्र वा महत्व और 


अन्य चरित्रो वा प्रभाव २७६, इतिहास से साम्य बौर भिन्नता २७७, 
निष्कप २७३ २७८ 


५ आदर्श रमणी शोभना २७८-२८३, प्रारम्भिव परिचय २७८, घारीरिव रूप 
रण और व्यत्तित्व २७८-२७९, प्रद्गति, प्लीछ स्वभाव एवं ध्मता २७९-२८३ 
विष्पप २८२-२८३, आचार जी की पात्र निर्माण एवं चरित्र चित्रण विषयक 
बुछ मौलितव विशज्षेपताएं २८३-२९४५, पात्र, क्थानव वे अभिन्न अग २८३, 
पूर्यठा २६८, सजीवता, २८६, स्वाभाविवता २८८, मनोविज्ञान २६९, 
अनुरूटवा २९०, बुछ अन्य विरेषताएँ २९१, आवाये जी थी पात्र निर्माण 
बार वे मूल प्रेरणा स्त्रोत, तुरतात्मक निष्कर्ष २९३-२९५ 
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अध्याय ४ 
आचार्य जी के उपन्यासों के कथोपकथन २९७-३१७ 


कृथोपकथन की परिभाषा २९९, क्योपवचन का महत्व एवं उर्देश्य २९६ ३०० 
आचार्य जी के उपन्यासो मे कयोपकवन ३००, क्थानक को गति प्रदान करने 
बाले कथोपकृथन ३००-३०४, कथोपकथन द्वारा पात्रो के चरित का विश्लेषण 
३०४-३१०, कथोपकथन के व्याज से अपने उद्देश्य को स्पष्ट करना ३१०- 
३१२, कथोपकथन के ब्याज से पूर्व सकेत ३१२-३ १३, बातावरण सृष्टि ६१३- 
३१५, आचार्य जी के कथोप्रकथनो की प्रमुख विश्येपताएँ ,३१४ ३१७, सार्थकता 
एवं अनुक्छता ३१५-३१६, हट खलता ३१६-३१७, नाटकीयता ३१७ ३२१ 
स्वाभाविकता, सरसता एवं रमणीयता द२१-३२२, पात्ानुकूछ सवाद रेरर 
३३०, भावानुकूल सवाद ३३०-३४५, १ प्रेमावेद ३३०-३३७, २ स्नेहावेश 
३३७-३३७, ३ क्रोधावेश एवं ओजपूर्ण ३३५-३४३, ४ दु खावेश ३४३-३४४ 
सबादो मे प्रत्युत्पन्नमति, सौजन्य एव सगत ३४५, सक्षिप्तता एव पैनापन ३४५- 
३४६, निष्कर्ष ३४६-३४८।॥ 


अध्याय ६ 
आचार्य चतुरसेन जी फे उपन्यासो मे देशकाल अयवा वातावरण सृष्टि ३४९-४१८ 
परिभाषा एवं परिचय ३५१, पौराणिक उपन्यासों गे वातावरण सृष्टि ३५१- 
३४२, ऐतिहासिक उपन्यासों में वावावरण सृष्टि ३५२-३५३, सामाजिक 
उपन्यासों मे वातावरण सृष्टि ३५३, देशकाल और स्थानीय रग ३५३५३४५४, 
देशकाल और विविध वर्णनो की सीसाएँ ३५४, देशकाल अथवा वातावरण 
सृष्टि के दो वर्ग ३५४, १ वस्तु वर्ण एवं भ्रक्ृति वर्णन २५५, २ समाज 
बर्णेन ३५५, आाचायें जी के पोराणिक उपन्यासो भें देशकाऊ फा चित्रण ३५५, 
वस्तु वर्णन भोगोलिक, निर्माण स्थिति ३५५, वय रक्षाम में समाज चित्रण 
३५७-३६६, सामाजिक परिस्थितियाँ ३५७-३६०, सास्ट्वेतिक परिस्थितिया 
३६०-३६३, राजनीतिक परिस्थितियाँ ३६४-३६६, आधथिक परिस्थितियाँ ३६६, 
आचारये जी के ऐतिहासिक उपन्यासो मे वातावरण सृत्टि २६६। १ बौद्ध 
काछीत उपन्यासों में देश पित्रण रे६७, वस्तु चर्थन ३२६७, काझ चित्रण 
समाज वर्णेन ३६८, सामाजिक एवं आथिक परिस्थितिवाँ ३६८-३७१, राज- 
नीतिक परिस्थिति ३७ १-३७ २, सास्कृतिक ३७२-३ १४, आचाये जी के मध्यकाल 
से सम्बन्धित उपन्यासो में देशकालू का चित्रण ३१४, १ वस्तु वर्णन ३७४, 


(५३०३) 


२ समाज वर्णन ३७६, सामाजिक एवं आधिक परिस्थितियाँ ३७६-३७८, 
राजनीतिक परिस्थितियाँ ३७५-३७१, सास्कृतिक चित्रण ३७९-३८०, मुगल 
कालीन ३४१, १ वस्तु वर्णन रे८१ २ समाज वर्णन-सामाजिक परिस्थिति, 
आधिक स्थिति, राजनीतिक परिस्थितियाँ, सास्कृतिक स्थिति रे८२-३९२, 
ब्रिटिश शासन कालीन ३९२-२९९, सामाजिक परिस्थितियाँ ३९२-२९१ 
सास्क्ृतिक ३९५-३९६, राजनीतिक भारत की ३९६-३९८, भारत के बाहर 
की ३९८-३९९, सामाजिक उपन्यासो मे ३९९-४०२ , सास्कृतिक एुव सास्कृतिक 
परिस्थितियाँ ३९९ ४००, राजनीतिक परिस्थितियाँ ४००-४०२, प्राकृतिक 
दृश्यों के वर्णन ४०२-४०८, देशकाल सम्बन्धी कुछ भूलें ४०९, १ भाषा 
सबंधी भूलें ४०९, २ वस्तु सवधी भूलें ४०९-४१० ३ कालत्रम सबधी भूलें 
४३०-४११, ४ विचार सवधी भूले ४१२, देशकाल निर्माण एवं वातावरण 
सृष्टि सबधी आचार्य जी की मौल्कि विशेषताएँ एवं अन्य ऐतिहासिक 
उपन्यासकारों से भिन्नता, ४१३-४१८। 


आध्याय ७ 

आचार्य चतुरसेत की कहानियाँ ४१९-४७४ 
उपन्यास और कहाती ४२१-४२४, प्रागेतिहासिक एवं ऐतिहासिक कहानियाँ 
४२४, १ प्रौराणिक कहानियों के कथानक ४२४-४२६, २ जैन बौद्ध बहा- 
नियो के क्थानक ४२६-४३८, हे मध्य युग से सबन्धित कहातियों के क्यानक 
४२८ ४३१, ४ मुगछ काछीन कहानियों के वयातक ४३१-४३८, ५ अग्रेजी 
राज्य कालीन ऐतिहासिक कहानियो के कथानक ४३८, ऐतिहासिक कहानियों 
के क्यावको की निर्माण विधि ४३६-४३९, सामाजिव कहानियों के कथानक 
ड४०-४४८, राजनीतिक कहानियों कि क्‍्यानक ड४॑प-४५५, मनोवैज्ञानिक 
कहानियों के कथातक ४५५, अन्य कहानियाँ ४५६-४५७, सामाजिक, राज- 
नीतिक, मनोवैज्ञानिक कहातियो के क्‍्यानको की निर्माण विधि ४५७ ४५८, 
आधाये जी की कहानियों से चरित्र चित्रण ४५९-४६१, आचार्य जी की 
कहानियों के क्योपरषन ४६१-४६९, आचार्य जी बी कहानियों में वातावरण 
सृष्टि ४९९-४७३, आचार्य जी मुछत” उपन्यासवार या कहानीकार | ४७३-४७४। 


अध्याय ८ 
आचार्य जो की सादा एवं सेखन चली ४७४-४५३१ 
आए कौर दही; ५४५३, बएचएए ही रए ऋएए ४७८, ९ ऐेहिहएजब उदन्यफ्तोप 
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की भाषा ४७९, २ सामाजिक उपन्यासो की भाषा ४७९, ह वैज्ञानिक, 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासो की भाषा ४७९, आचार्य चतुरसेन जी की क्ेखन शी 
४७९, इैली के तीत रूप १ इौली का बाह्य रूप ४८०, २ होली का आतरिक 
रूप ४८१, ३ शैली का मिश्षित रूप ४५१, आचार्य जी के उपन्यास लिखते 
की शैलियों मे क्रमक विकास ४८१, १ दैली का वाहाय रूप काब्यात्मक क्षयवा 
सरस शैली ४८२, अलकृत दैलो ४८र, अलकारो से बोझिछ एवं गुम्फित 
शैली ४८६ । 

२ शैलो का आातरिक रूप भावात्मक शैठो ४८७, मानसिक अन्तदन्द्रो के 
शब्द चित्र ४८७-४९१, प्रलाप शैली, आवेश दौली, भाषण एवं सवोधन शैली 
४९ १०४९५, व्यग्यात्मक शैली ४९५-४९६ 

३ दौली का मिश्चवित रूप ४९६, १ रूप चित्रण की शैली-पात्र चित्र एवं सौदर्मे 
चित्रण ४९६, २ दृश्य चित्रण की शैली-राजदरबार आदि के रेखाचित्र, 
युद्ध एव क्षत्याचारों के रेखा चित्र, नृत्य आदि के सजीव वर्णन ४९७-५०५ १ 
शब्द भडार १ सस्कृत, पाछो, प्राकृत आदि के शब्द ५०५-५०६, २ विषया- 
मुकूछ वातावरण उपस्थित करनेवाले धाब्द ५०६, ३ तत्कालीन वातावरण 
परिचायक शब्द ५०६ ५०७, ४ विभिंत मसनोभावो को प्रकट करने वाले 
कुछ घाब्द ५०७-५०८, ५ गरबी, फारसी के शब्द, कुछ गलत शब्द ४०८-५१० 
६ अग्रेजी शब्द ५१०-५११, ७ भान्तीय शब्द, दाजरथानी के शब्द, बेंगला 
के शब्द, अवधी और ब्रज के कुछ शब्द ५११-५१३, ८ मुहावरे, उक्तियों एवं 
लोकोक्तियो के प्रयोग ५१९३-५१७, ९ उक्तिया और सूक्तिया ५१६, आचार्य 
जी के उपन्यासो मे प्राप्त भाषा विषयक दोप ५१७-५२१, १ लिंग दोप श्शृ८ 
२ बचने दोष ५१०, रे ओऔचित्य एवं क्षप्रयुतत्त दोष ५१८-५१९, 
४ पुनरतत दोध ५२०, ४. दुष्कयत्व दोष ५२०-४२१, ६ वाक्य दोष ५२१ 
निष्कर्ष ५२११ 


अध्याय & 
विचार एवं जोबन दर्शन भर२र२-५८० 
जाचायें जी का दुष्टिकोण ५२४, जभिव्यक्ति की विधि ५२५।॥ 
१ साहित्यिक विचाद १ ग्ाहित्य की ब्याक्या ५२७, २ शरद्श शोर यथा 
५२९, ३ साहित्य में कल्पना ५३२, ४ अइलीलता का प्रश्न ५३३, ५ साहित्य 
कार कौत ५२५, ६. साहित्यकार का कतेंब्य ५३७।॥ 
३६ राजनीतिक विचार ५३८-५३९, देश, राष्ट्र और राष्ट्रीयवा; स्वाधीनता 


[ रर 


साम्यवाद, गधीवाद और मानवतावाद, सत्य और अहिंसा, समाज में 
समानता, गणतन्त्र तथा जनतस्त्र, युद्ध ओर शाति, जनसख्या की समस्या 
२९-५६२॥ 

३ सामाजिक विचार-स्त्री पुरुष, स्त्री पुरुष सम्बन्ध, नारो का कतंव्य एवं 
कार्य क्षेत्र, नारो स्वतन्त्रता एव समावाधिकार, प्रेम, विवाह एवं वासना, सफल 
द्वाम्पत्य जीवन १६२-५७३ | 

४. आध्यात्मिक विचार-जीवन और जगत ५७३, पाप और पुष्य ५७४, ईश्वर 
४७४, घमम, ५७८, निष्कर्पं--अपना मत ५८०, परिशिष्ट-सहायक प्रथ सूची, 
३. सहायक प्रंथ (हिंदी) ५८३-५८५, २ सहायक पत्र-पत्रिकायें ५८५-५५८६ 
३. सहायक ग्रन्थ ( भेग्रेज ) ५८६। 


अध्याय--१ 


आचार्य चतुरसेन का जीवनइृत्त 


जीवन इच 


* स्वस्थ, गठा हुआ स्थूल किन्तु बल्प्ठि एवं स्फूत्तिवान शरीर, मुख 
मडछ पर गम्भीरता एव प्रौडता, गेत्रो पर मीके रग का सुनहरी कमानी का चश्मा, 
वजन होव, वाए क्‍पोक पर एक छोठान्सा तिल, +चौडा “ललाट, ६८ ड्र्प से 
अधिक जायु मे भी एकदम छाले सिर के केश, बत्तीसी इस बायु में भी श्वेत, 
सबल एव दुढ, गेहुआ रग, गठिया के कारण कुछ रुक-ढककर चलने के अम्यस्त, 
अध्ययन के-कारण पसे हुए सेल, स्वर मे दृडता, बाठचीत में आात्मीयता, विद्रोह 
नवीनता एवं अध्ययन का पुद ।” यह ये हिन्दी के प्रसिद्ध कथाकार, साहित्यकार 
एवं आयुर्वेद जगत के विश्यात राजवैद्य बाभाय॑ चतुरसेन द्यास्त्री इसी व्यक्तित्व 
न अब शताब्दी तक निरन्तर एक ही गति से साहित्य और बायुर्वेद जंगत वी 
सेवा की थी ।' ध 


मैं जब प्रथम वार उस महान्‌ साहित्यकार से मिला था, उस समय 
उनके जिस व्यक्तित्व से में प्रभावित हुआ था ,और जा विचार मेरे मस्तिष्क 
म उस समय आए थे, उन्हीं का ज्यों का त्यो चित्रण मैंते यहाँ कर दिया है । 
३ फ़रवरी सन्‌ १९६० के पश्चात्‌ उस मरद्धान्‌ साहित्यकार का मौतिक व्यक्तित्व 
तो स्थूछ शरोर के साथ समाप्त होगया बिच्तु उनका अजेय व्यक्तित्व आज भी 
उनके महान्‌ साहित्य पर ज्यो का त्यों छाया हुआ है। जिस प्रकार उनके 
व्यक्तित्व भे एक तीखापव था वैसे ही उनके साहित्य में एवं जीवन की विभिन्‍न 
चटनाओर मे भ्री एक तीद्षणता एवं गहराई है। जिस प्रकार उतका भौतिक 
व्यक्तित्व बहमुखी था उसी प्रकार उनका साहित्यिक ज्यवितत्व एबं जीवन भी 
वहुमुखी एवं विभिन्न घटनाओं से ओत प्रोत था। जिस प्रकार उनके साहित्य 
मे एक, क्रमबंद्ध विकास है उतार और चडाब है, उसी प्रकर उनका जीवन 
अम भी विभिन्‍न घटना चगो सघर्षो एवं मौडो से परिपूर्ण है। प्रस्तुत अध्याय 
से हम उच्ी महान्‌ व्यक्तित्व के जीवन पर प्रकाश्ष डालने का प्रयत्व कर 
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रहे हैं । वास्तव मे वह एक ऐसा व्यक्तित्व था जो जब तक जीवित रहा सपर्ष- 
रत, कार्यरत एवं कमेंठ रहा, वह एक ऐसा व्यक्तित्व था जो अमृत होते हुए भी 
क्डआ था जो आशुतोप की भाँति गरलूपायी था। वह एक ऐसा उपेक्षित 
साहित्यकार था जिसने जीवन पर्यन्त साहित्य साधना की किन्तु छताडे ही 
खांता रहा | बह एक ऐसा उद्वुद्ध महामानव्‌ था जो इन छताडो एवं उपेक्षाओ 
से ऋुद्ध होते हुए भी अपने साहित्य को निरन्तर श्रेष्ठ और श्रेष्ठतर ही बनाता 
रहा । वह एक ऐसा राजवैद्य था जो मानव के शरीर की ही नहीं उसके मन वी, 
उसके समाज की भी चिक्त्सि करता था। चिकित्सा के समय वह यह न 
देखता कि औषधि तीदेण है या मधुर। कसी को भली हढूगे या बुरी इसको 
उसे कभी भी विन्ता न रही। इसीलिए वह निरन्तर समाज की सेवा करते 
हुए भी कभी सामाजिक न हो सका। एक भी अपना हि्तैपी, मित्र न बना 
सवा । 
ऐसे महान्‌ साहित्यकार के जीवन के कुछ भूछे बिसरे चित्रों एवं स्मृतियों 

को एकत्र करके उसके जीवन विकास पर क्चित भात्र श्रकार्य डालना निश्चित 
हो अनुपयुक्त न होगा । अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से हम उस महान्‌ साहित्यकार 
के सम्पूर्ण जीवन को विकास के निम्न पाँच क्रमो में विभक्त करके देखने का 
प्रयत्न करेंगे । 

प्रथम--जन्‍्म से २१ वर्ष वी अवस्था तक, (सन्‌ १८९१ से १९११) 

विवाह पूर्व वी स्थिति-- 
द्वितीय--प्रथम विवाह एवं वैद्यक जीवन का प्रारम्भ (१९१२ से १९२५) 
तृतीय--सन्‌ (१९२५-१९३४) तक द्वितीय विवाह और क्रान्तिकारी 
जीवन 
चतुर्प--सन्‌ (१९३४-१९४४) तक चितन मनन काल । 
प्चम--सन्‌ (१९४५-१९६० ) तक साहित्यिक उल्तरप वार । 


९ 
(१) विय्राद पूत्र की स्थिति 
( सन्‌ १८४८१ से १८५११ ) 
आचार्य चतुस्सेठ जी का जन्म उत्तर ध्रदेश के बुटन्दशंहर नामक 
जनपद की अनूपशहर ठहमील के निकट चान्दोख ग्राम मे एक साधारण से 
कच्चे घर मे, सम्बत्‌ १९४८ भाद्पद इृष्ण, चतुर्यी रविवार (२६ अगस्त सन्‌ 
१८९१) के दिन योघूलिवेशा मे हुआ यथा। यहू घर और यह ग्राम उतका 
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पुइसैनी निवास न था, अस्थायी प्रवास का स्थान था ॥ बारतव में उनका स्थायी 
पैतृक स्थान इसी चान्दोख ग्राम के निकट-दक्षिण-पह्चिम कोई हे-४ई कोस पर 
'विवियाना' ग्राम है। आचाये चतुरसेन जी मे अपने स्थान के विषय में छिखा है, 
चान्दोख मैंने अपने होश हवास मे देखा नही है। न उस घर को पहचान सकता हूं, 
जिसमे मेरा नार गडा हैं। विवियाना मैंने बालकार मे देखा है, वहाँ के दूदे-फूटे 
घर का भी भुझे घ्यान है । वहाँ हमारा पेंठूक शिवालय, बाग और तालाब भी है । 
वह भी मैंने देखा है । अब भी मेरे परिजन-कोटुम्बिक एक-दो वहाँ रहते हैं ऐसा 
झुनता हूँ, पर वे मुझे जानते नहीं हैं, और मैं भी उन्हे नहीं पहचानता हूँ । 
सुना था कि चान्दोख मे मेरे पिता जी बहुत कम रहे, परन्तु उतके जीयन से 
चा्दोख के विवास का सास्क्ृतिक अभाव वहुत रहा था ॥* 


्ा 


जन्म-नाम 
आचार्य चतुस्सेन जी का जन्म का नाम चतुर्मुज था। यह नाम उनके 
पिता के बनन्‍्य मित्र श्लाणाचार्य वैद्य, होमनिधि हार्मा ने रखा या। उन्होंने ही 
इनकी जन्म कुन्डली भी बनाई थी। उन्होंने उनका नाम रखा था चतुभुज, पर 
कहते थे कुलदोपक । उसका कहना था लडके के ग्रह तुम्हारे घर के पोग्य नहीं हैं । 
जियेगा तो कुलदीपक होगा ) इसी से पिता का ध्यार भुझ पर बहुत था ।* 


पिता ह 


आचार्य चतुरसेन जी के पिता का नाम ठाकुर क्वलू राम वर्मा था। 
झका जन्म गदर के साल सन्‌ ५७ भें हुआ था । बह विचारों से भार्य रामाजी 
तथा कार्यो से घोर सुघारवादी थे | यद्यपि वह अल्प-झिक्षित थे तो भी विचार 
में भ्रगतिशील थे | आजीबिका की तलाश मे यह आचार्य चतुरसेन जी के जन्म 
के कुछ मास प्रथम हो चान्दोख आ गये थे । यहाँ उन्हे दो सास्कृतिक पुरुषों की 
मित्रता का छाम घाप्त हुआ । एक थे प्राणाचार्य वैद्य होमनिधि शर्मा, उदार 
विचारो के सस्कृतज्ञ पडित, और आसपास के प्रसिद्ध चिक्त्सिक) दूसरे थे 
ठाकुर मद्दाबीरसिंहू, गाँव के जमीदार | इन्ही दोनो मित्रो के सत्सम के कारण 
आचार्य चतुरतेन जी के पिता भी सुधारवादी हो गये थे । आचार्य चतुरसेत जो 





२- चठुरसेल-व्मासिक, सम्पादिका, कमल किशोरों प्रथम अंक, मेरा बवपत, 
निदाघ २०१२, पृ. ८६-८७ । 
२« चतुरतेन--मासिक, प्रयम अक वृ. ८छ 4 
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के विचारों पर आययंसमाजी विचारघारा का पर्याप्त प्रभाव था। स्वामी दयानद 
सरस्वती जब कर्णवास आए हुए थे, त्तव इनक पिता जी और ठाकुर साहब ने 
कंण॑वास जाकर स्वामी जी के दर्शन किए और उपदेशामृत चुना था। तभी से 
उनके विचार आये समाज की ओर झुक गए थे। फिर उान्दोख ग्राम में 
तीनो मित्रो का रहना हुआ, तो परस्पर विचार विनिमय करने से शीघ्र ही वे 
कट्टर आर्यसभाजी हो गये | उस समय तक बम्वई और लाहौर में आर्यसमाज वी 
स्थापना तो हो चुकी थी, परन्तु अभी उसका व्यापक परिपुष्ट स्वरूप प्रकट 
नही हुआ था। परन्‍्तु मूर्तूपूजा आदि के खण्डन की जबरदस्त चर्चा स्वामी 
दयानन्द के नाम के साथ देहातों में चल गई थी । “जगह-जगह लोग 
कहते थे, एक सन्‍्यासी ईघर रम रहे हैं सस्कृत बोलते हैं। मूर्तिपूजा का खण्डन 
करते हैं । वेद को ईश्वर वाणी बताते हैं ।* 
अचारये चतुरसेन जी के पिता न बेवलल उस समय के आर्येस्माजी 

सुधारवादी आन्दोलन से प्रभावित थे वरन्‌ वे स्वय कट्टर सुधारक थे और अन्ध- 
विश्वास एवं झढ़ियों के नाश मे उग्रता ओर उत्साह के साथ लगे रहते थे । 

आचार्य चतुरसेन जी ने उनके इस स्वभाव और व्यक्तित्व का वर्णन 
निम्न शब्दों मे किया है । “संकडो मन्दिरों, मठो और देंव-स्थानो से महादेव- 
चामुण्डा आदि की मूर्तियाँ रावो-रात चुराकर गगा मे या तिक्‍ट के तालाब में 
फैंक देना । जहाँ किसी देवता के स्थान पर बहुषा स्त्रियाँ आती जाती हो, 
वहाँ पहुँच उन्हे भूत बनकर डरा देना, कि फ्रि उधर जाने का नाम स लें । 
कही विवाह आदि कृत्य पौराणिक रीति पर होता तो झट एक आर्य समाजी 
पण्डित को लेकर जा धमकते, कभी-कभी फौजदारी करके भी उसी से इृत्य 
कराते । लाठी के घनी ये ) लाठी हाथ मे होने पर १०-२० को भारी | डौल- 
डील मे विशाल, सुर्ख सिंदुरिया रग, घनी दाढी (पीछे दाढ़ी नहीं रखते थे) मजबूत 
सोटा हाथ में, नालदार चमरोधे का जूता। बस ठाकुर और आप गाँव-गाँव 
घूमना और उपयुक्त अद्मुत रीति से आय समाज का प्रचार करना | व्भीन्‍्वभी 
बेवल “नमस्ते” क्हलाने के लिए छाठी चछ जाती थी ।* इसो से आचार्य 
घतुरसेन जी के पिता जी आस पास के गाँवों में “नमस्ते” के नाम से प्रसिद्ध थे । 
दुकान के आये नमस्ते का साइनवोई टगा रहता था।  हिन्दू-मुसलमान- 
हरिजन, अछूत जो भी उनकी दुदान के आगे होकर गुजरता “नमस्ते” कहता । 





३. चतुरतेन-त्रेमासिक, प्रयमत अंक पृ, छ७ । 
३० चतुरसेन-श्रैगासिक, प्रथम अक, मेरा बचपन पृ. ८८ 


(रू | 


कार्य समाज का प्रचार वे डण्डें से भी करते ये, और जबान से भी । सभा मे 
आपण नहीं देते थे, पर गाँवनदेहात म दस-बीस जनो के बीच कडकती भाषा मे 
जब बे कुरीतियो और रूडियों के विपरीत बोलते थे, दूर रे उनकी आवाज को 
पहचानकर गाँव वाले आ जुरते ये ५५ 
थाचार्य इतुरसेन जी के पिता का जीवन एकदम सीघा-सादी था। बे 

जित्य प्रातः चार बजे उठते, बोई भतन ग्रुनधुताते हुए गायः भैसो को सानी देते, 
फिर एक चिलम भरकर हुक्वा पीते हुए कपास ओटने बैठ जाते । जब तक 
खत्म हो, निकाल छेते दस-पस्रह सेर बरिनोले मौर डाल देते मैसो के जाग । 
झौब से निवृक्त हुए तो घार निकाछते |तव कही दिन निकछता | नहा घी 
सध्या कर तिछझक छाप छगा एवं छोटा ताजा मद्‌ठा, पाप भर ताजा मक्खन 
डाल चद्ठा कर अब निबरते खेती का चक्कर लगाने । कमेरो को काम की ईहदायतें 
दी और घछ दिए. ठाकुर दोल्त के पास॥। एक-दो गाँव से अपनी डोति पर 
अचार किया, दोपहर को घर आए । सीधा -सादा औओजन ॥ दाल और मोटी-मोटी 
रौटिया, साय मे पाव भर घी । तानकर सोए, तीमरे पहर उठे, तो ठाकुर ब्वी 
चौपाल या हीमनिधि धर्मा की बैठक । कुछ वृद्ध कुठ जवान और भा जुटे, 
हुकका शुडगुडाने और गरपष्पे लडाने रंगे । सब बातें आार्येसमाजी, खूव कट्टर, ते 
स्पायत ने सशोधन । आसपास के दस पाँच गाँवों की चर्चा हो गई पचासो 
आदमियो की आलोचना हुई । णोरशोर से स्कीमें चली, जिनका अन्तिम झ्ुब था 
माता-चामुण्डा-मूर्तिपूजा, पुराण, क्षाद्ध भँसे उठाएं जायें । ठतथा बाल-वच्चो की कैसे 
और कहाँ पढाया जाय ।+* इसके अतिरिक्त शुद्धि के वाम में भी उन्हे पर्याप्त 
रूचि थी । उन्होंने कई मुसलमान परिवारों वी शुद्धि भी की थी ।? 

इस प्रवार इनके पिता का बडा प्रभावशाली और तेजदान व्यक्तित्व था। 
और उसी के अनुरूप क्रियादील जीवन भी । 


माता जी 


आचायें चतुरसेन जी के पिता मे जिस प्रकार पुरुष का कर्मेंठ-पुरुपार्थ या, 
माता में उसी प्रकार मारी सुदम मतता ओर स्नेह विद्यमान था। 


थे ममता की प्रतिमूति थी । उनके स्वभाव का वर्णन करते हुए स्वय 





३. उस्सेन-ब्रेमासिक, प्रथम अक, मेरा बचपन ४० ९० 

ट त्ैमा रि स्ज 
२८३ ईस्सेन-तैसासिक, प्रयल अंक, मेरा दचपन पृ. ८्ू-८९ ॥ 
३. चतुरसेव-तैभासिक, प्रथम अंक, सेरा बचपन पृ. ६०-६१ ६. ५ 


किक | 

आचार्य चतुस्सेन जी ने छिखा है--'त्वाग-स्वेह ओर सहिष्णुता को मिद्गाकर जो 
एक श्रद्धा और आदर्श की देवी की, बल्पना की जा सकती है, वही 
के थी । वे पढी-लिखी नही थी )। पर वे असल हीरे की कनी थी । प्रकृति ने 

उन्हे जो छोकोत्तर आमा दी थी, उस पर कृत्रिम चमक करने का किसी कारीयर 
को अवसर ही नहीं मिला । कभी उसकी आवश्यकता भी अ्रत्तीत नही हुई ।" 
आचार्य चतुरसेन जी अपनी माता को “अम्मा' कहते ये और 'तू' बहकर ही बोला 
करते थे। उन्हे आचार्य जी ने कभी भी 'तुम' या “आप कहकर सम्बोधित नही 
किया । वह भी इन्हे सदा “भैया करके ही बुलाया करती थी। जिस समय 
आचार्ये जी का जस्म हुआ उनके पिठा जी की आयु २१ वर्ष और माता जी वी 
३६ वर्ष होगी । उनके दैनिक जीवत के विषय मे आचार्य चतुर्सेन जी ने स्वय 
लिखा है माता जी अपनी गृहस्थी का सब काम स्वय करती थी। पिताजी 
वी भाँति वे भी प्रात काल से उपा के उदय होने के पूर्व उठकर एकदम घर के 
कामों मे ूग जाती थी । उन दिनो गाँव देहातो मे नौकरो से काम कराने कौ 
परिषाटी न थी ! वे उठकर सर्वप्रथम तमाम गाय, भंसो और उनके बच्चों को 
एक बार ध्यार-पुचकार आती । उनपर हाथ फेरदी और प्रत्येक्र का नाम ऐक्ट 
एक-दो दातें कहती। इसके वाद वे श्यौच से निवृत होकर दूघ विलोने 
बैठतो, पाँच-सात गाय-मैसो के दूध को वे अनायास ही अपने बल्प्ड भुजदण्डो से 
ब्रिछो डालती । इसके बाद घर-आँगन बुहार कर ताजे गोबर से लीपकर निवृत 
होती । तब कही दिन निकलता । फ़िर वह स्नान वर सूर्य को अर्ध्य दे भोजन 
बनातों, और कातने बैठरी । सिर के बालू के समान बारीबा सूत वे निकाछती 
थी । उनके सूत की गाँव भर में घूम थी) निरालस्यता उनका अम्यास या और 
कमंठता उनका नित्य का जीवन था ॥”* केवल अस्तिम १६ वर्षों को छोडक ९ 
आचार्य चतुरसेन जी की माता का स्वास्थ्य उत्तम रहा था। उनवी पृत्यु ६६ 
वर्ष वी अवस्था में हुई थी । 


एक बार अस्तुत प्रवन्य के लेखक के माता-पिता सम्बन्धी प्रश्न के उत्तर में 
आचाय॑ चनुस्सेन जो ने कहा था कि अपने “मत्मदाह' नामक उपन्यास में 
सुधीर बे माता-पिता वे रूप में मैंने अपने ही भाता पिता का वास्तव में चित्रण 


किया है । इसके अतिरिक्त मेरे जीदन से सम्बन्धित कई अन्य घटनाएँ भी 
प्रस्तुत उपन्यास में आ गई हैं । 





३. चतुरतेन--शं मासिक, प्रपम अंक, मेरा दचपत प्र. ९२। 
२- चतुरसेन-श्रेमासिक, प्रयम अफ्, मेरा बचपन पू. ९२। 


[७9] 

उपयुक्त माता-पिता की जो स्व॒॒थ और सस्पन्न दशा का बर्षन किया 

शया है वह उनकी बृद्धावस्था म नही रह गई थी । 
_. आाचाये चतुरसेन जी की माता जी के अपनी जवस्था के अन्तिम १६ वर्ष 
रुग्पादस्था मे ही कटे थे । उन दिनो जाचार्य जी के पिता की आयिक स्थिति भी 
दयनीय हो गई थी। पग प्र पर उन्ह अभाव का ही सामना करना पडता थाव। 
आचार्य चतुरसेन जो ने छिसा है “मैंने बहुत वार देखा कि मेरे पिता जी रोग्रियो 
माता के लिए समय पर ठीक-ठीक पथ्य जौर ओऔौधधि भी न जुटा सकते थे । 
अत्यन्त आवश्यक होने पर दे हम लोगों को पडोसियो से उधार माग लगने को 
भेजते और हम लोग वहाँ से नकफ्रार छेकर प्राय लोटते॥ उन दिनो वह 
भांव मु्से कुछ विशेष नहीं खा, पर बाद में तो उसने एक स्थायी दर्दे की 
पत्मत्ति मेरे भत' म॒ कर दो। मैं बालक था, पर एक दृश्य नहीं सूछ 
सकता । जब सब और से नहर ग्रहण कर विता जी अर्थ॑मूछित माता का सिर 
गोद में लिए जरा-जरा पानो चम्मच से उनके भुह में डाल रहे ये | तब, जैसे 
चह नकार भूछित माता के भी जल्तस्थ को छूपया यथा । उन्होंने बहुत यत्नसे 
बहुव देर तक इ गित रिया, पर बह इतना अस्पष्ट था क्ि पिता जो बहुत ही 
कठिताई से समझ पाये, और तव उन्‍होंने सकेत स्थरू से दीवार की एक दराज 
से मैले कपडे मे लिपटी एक पोटली निकाली, जिसमे कुछ रुपये थे | शायद दो 
चार | उनमे से एक तुडा कर माता के लिए दूघ मगाया गया। दूघ तब चार 
देसे सेर मिलता था। पर जाज भी मैं उस एक पाव दूध को कीमत का अनुमान 
नही छगा सकता । एक पैसे के उठ्य दृघ के लिए पिता जो को दो घंटे सघर्ष 
करना पडा था । बौस जगह हाथ फैलाकर नक्ार ध्राप्त कियांथा। यह था मेरे 
जीवन पर अभाव का स्पज्ञ ।* इस घटला का आचार्य चतुरसेन जो के साहित्पिक 
जीवन पर पर्याप्त अभाव पडा था। उनका साहित्यकार भारम्भ मे चार तत्वों 
सेवा, भ्रम, अमाबव और विद्रोह से डिश्लेपष अभादिव हुआ था । उन्होंने इस 
विषय का वर्णन करते हुए ल्खि था माँ की बीमारी द्वारा भेरे जीवन पर 
अभाव का स्पर्श हुआ तथा सेवा मैंने पिता जी को देखो ॥ १४ वर्ष निरन्तर 
जअनवरत, थे माता जी को अनायास ही फूल की डाली की भाँति उठा लेते । सेवा, 
सुश्रुपा, सफाई ओर ने जलने क्यान्‍क्या उन्हे करना पड़ता या, जिसे तब 
नही समया था, बाद मे जीवन भर समया । यह हुआ मेरे जीवन पर सेवा वा 
स्प्च ॥ श्रम हम सभी को करना पड़ता था। हमारे ५-७ दर्ष की बहन 





३. बातायन, आचार्य चतुरसेन, में उपन्यास केसे लिखता हू, प्र १६॥ 


[ हर ) 


जोड़ा गृहिणी की भाँति-उन दिनो हमारी सारी गृहस्थी चला रही थी । उन्ही 
दिनो मुझे भी अपने हाथ से काम करने और रसोई बनाने वा अभ्यास हो गया 
जो बाज़ भी है। विद्दोह मुझे पिता से विरासत स्वरूप मिला था।इस 
प्रकार;अभाव, सेवा, श्रम और विद्रोह इन चारो ने मिलकर मेरे बाल भाव का 
अ गार किया. 

इस प्रकार इनके माता-पिता का जीवन एक आदशश पतियत्नी का 
जीवन था । 


प्रारम्मिक शिक्ता 


7४. चादोख से सिकन्दराबाद मे आ वसने से पूर्व आचाये चतुरसेन के पिटा 
जी सिकन्दराबाद कस्बे के निकट 'रमूछपुर' नामक एक छोटे-से ग्राव में रहे थे ॥ 
उस समय आचार्य चतुरसेन जी की आयु कठिनाई से ४ या ५ वर्ष की होगी । 
बही पर उन्होंने गगाराम नामक एक यौर वण ब्राह्मण से अक्षराम्यास भारम्भ 
किया था। आचार्य चतुरसेन जी ने इस विषम पर स्वय लिखा है ' जिस दिन 
मेरा अक्षराम्यास हुआ और मैं पहिली बार पाठशाला मे-यया । यह दित भी ग्रुये 
अच्छी तरह याद है । सुना था कि पन्डित जी मारते हैं, कान, सीचते हे, मुर्गा 
बनाते हैं । एकाघ बार दूर खडे होकर मुर्गा बनते तथा पिटाई होते मैंने छड़को 
को देखा भी था । माता पिठा ने मेरी पिटाई कभी की नहीं। मुझे याद ही नहों 
कि कभी की द्वो। पिटाई से मैं घवराता भी बहुत था। अब जब मुझे स्वय 
पाठशाला जाना पडा, तो मुझे ऐसा अतीत हुआ क्रि मुश्चे-मेरा सिर बाटने को 
हे जाया जा रहा है रोता हुआ मैं मा के आचल से लिपट गया। मा ने 
द्वारम्वार चुमवारा, पुचकारा, हल्लू भैया बहा गोद में उठाया, मिठाई खिलाई, 
पिता जी ने भी फुसछाया और मु्े पाठशाला जाना ही पड/। उस दिन 
मुचे सया बुर्ता मिला, नई घोती मिली, नई टोपी, जिनमे ग्रोदा रुगा हुआ 
था | यह मुझे खूब अच्छी तरह म्ाद है। उन दिनों मैं हाथा में चादी 
के कडे पहने रहता या। याद आता है, कमर मे चादी वी करघनी 
भी पहनता या। छेकिन पैर में जूता नहींया। जूता तो बहुत दिन बाद 
मिकन्दराबाद में आकर ही पहना | घोदी बाघना मैं नहीं जातदा था उप्त दिन 
दिता जी में मरी घोटी वाबी थी ओर व वन्‍ये पर चढ़ावर सुझे पाठशाला छे 
गए थे । पण्डित जी के सम्मुख बताथ रक्‍्खे गए, एक रुपया भेंट किया गया । 
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इताशे सब लछडको को बादे गए। मैंने पप्डित जी के कहने से सबके तिलक 
₹ गाया । उन्होंने मेरे सायेपर टीका दिया । फिर मेय हाथ पकडकर पण्डित जी 
ने मेरी पाठी पर “थी ” लिखवाया । तीन बार “श्री” उच्चारण करवाया $ बस, 
उस दिन यही हुआ, और मैं पिता जी की योद मे चडकर घर चछा आया। 
बताझे जो मुझे मिले ये--मैंने अम्मा को दिए। अब मैं हँस रहा था। हेंस हंस 
कर पाठझाला की बात सुना रहा था। मैंने “श्री” पढा है, यह भी मैंने बता 
दिया । उस दित की वह “भी” जैसे मेरे रक्त की प्रत्येक बूँद मे रम गई । कभी 
न भूली जा सकी ॥/ 


आचार्य चतुरतेत जी प्रारम्भ मे केवछ पाठशालछा में जाकर दिन भर तख्ती 
गोद में लिए, तथा सरकन्डे की कऊम हाथ मे लिए चुपचाप बैठे रहते थे। 
लिखते कुछ न थे ॥ उनके पिता जी ने पडित जी को उन्हें मारने-पीटने से मना 
कर दिया था। इस कारण से प्रारम्भ मे पडित जी कुछ न बोलते थे किन्तु ऐरोी 
स्थिति अधिक दिनो तक न चल सकी । इस विषय पर आलचारयें जी ने लिखा है 
“पण्डित जी तरह देते गए। पर में तो ल्खि ही नहीं सकता था । पणष्डित जी 
प्यार से डाटकर कहते, “अबे, लिखता क्यो नही ।” तो मैं सुबकिया लेकर कहता 
पिता जी ल्खिंगे । पिता जी घर पर तल्ती लिखते, मुझे समझाते, तो मैं इत्मीनाम 
से बेठा देखता। मेरी यही धारणा थी कि पिता जी तस्ती लिखते हैं, तो अब 
भुझें लिखने की क्या आवश्यकता है। काफी दित बीत जाने पर भी में केवछ ६ 
अक्षर सीख पाया | अभ, आ, इ, ई, उ, ऊ। परन्तु हर बार इ, ई मूल जाता । 
जब बोलता अ, भा, उ, ऊ। पण्डित जी डाटकर कद्दते अब, इ, ई। तब मैं ६, ई 
कहते-कहते हिचकिया छेकर रोते-रोते गया यमुना के सागर बहा देता ॥ पण्डित 
जी हैरान होकर सिसी बालक के साथ मुझे घर भिजवा देते । पण्डित जी 
सुबह ही तख्ती पर सोल्हो स्वरो के निश्यान कर देते थे । कई बार सामने घुटवा 
देते थे । फिर तख्दी पर लिखने का आदेश देकर दूसरे बच्चो की ओर ध्यान 
देते थे । बीच बीच में मेरी भी हाक लगाते रहते थे ॥ परन्तु मेरी गाडी तो पही 
रुकी सड़ी रहती थी । हर बार जब वे कहते-लिख, तब मेय एक ही जवाब था 
पिता जी लिखेंगे | अन्त में पण्डित जो एक बार अघीर हो उठे। और अपने 
मस्तिष्क का सतुल्न खो बैठे ॥ उन्होंने क्रोष से लाल आख करके लडको को 
छझूलवकारा--कोई है, लाजो तो खजूर की कम्मच, आज मैं इस चतुमुंज के बच्चे 
की खाछ उधेडूगा और पाच साठ बारूक दोड चक्े खजूर की कम्मच लेने | खजू 
की कम्मच की करामात दो चार बार मैं देख चुका था। बस, मेरी गाडी सरप८ 


( रेड 


दौड़ चलो, और जब तक कम्मच आई, मेरी तख्दी मर चुकी थी । ठेढे मेद्रे अक्षर 
कापते हाथ, आँसू भरी दृष्टि और हिचकियों से भरपूर रदन सहित अटब-्अटक 
कर उन अक्षरों का अस्छुट उच्चारण । प्रण्डित जी ते शावाशी दी, पीठ ठोती, 
पुचकारा, गोंद में उठाया, मगर इस लाड प्यार से भी मेरा रोता तो रुका मही । 
प्रण्डित जी उस दिन स्वय मुझे छाकर घर छोड गए, पिता जो को तस्ती दिखाई, 
बधाइया दो । इस प्रकार मेरा अक्षराम्यास आरम्भ हुआ | खेद है कि उन पण्डित 
जो का हमारे सामते ही देहावस्तान हो गया । मुझे उनवी पीछी हल्दी के रण 
के समान देह और डोओ मे बैठकर वहां से जता भली भांति याद है ।/* 


इसी “रसूलपुर” ग्राम मे ही एक वार आचार्य चतुरसेन जी का जीवन 
संकट में पड गया था । शैधवावस्था की चर्चा करते हुए उन्होंने इस प्रबन्ध के 
लेखक से कहा था “शुभ, जीवन के प्रारम्मिक काल मे ही मैं एक बार पृत्यु से 
सधर्ष कर चुका हूँ ) इस सकट मे मुझे मेरे एक बाकू मित्र ने ही डाल दिया 
था ।” मेरी उत्सुकता देखकर उन्होने मुझे बतलाया था ,जिस गाव मे मैं रहता 
था उसके किनारे एक छोटी-सी नहर थी । उस सभ्य मेरी अवस्था पाच वर्ष की 
रही होगी । एक दिन मैं अपने एक समवयस्क बालक वे साथ खेलता-खेलता उस 
नहर के किनारे पहुँच गया । उस समय हम दो बालकों बे अतिरिक्त उस रथान 
पर अन्य कोई भी व्यक्ति न था । हम दोनो बालक वही किनारे सेरछू रहे थे) 
मुझे ठीक स्मरण नही, दिल्‍्नु इतना स्मएण है कि बह बालक मुझसे किसी बात 
पर चिढ गया था। उसने मुझे घोद्े से नहर में ढबेल दिया और स्वयं भाग गया 
था ।” इतना कहते-हहते आचार्य चतुरसेन जी का दिहसता हुआ मुख मइल 
गम्भीर हो गया घा। उन्होंने पुत कुछ मय मिश्रित स्वर में कहा था “उस क्षण 
के अपने डूबने की स्पृति जभी भी मेरे मन में ज्यों की त्गों है। जब कभी सुझे 
उस घटना का स्मरण हो आता है तो मुझे रोमाच हो आता है। मुझ्ते कुछ ऐसा 
भास होने छूगता है कि मैं अब डूदा अब डूडा.॥" आज्ञा चतुरसेन जी 
वी मुख-मुद्रा देखकर मुझे भी रोमाच हो आया था। डिन्‍्नु दूसरे ही क्षण आचार्य 
जी ने हसते हुए कहा था ' विन्तु मयभीत होने वी कोई बात ही नहीों। मैंतो 
भला चया तुग्हारे सामने बैठा हैँ। उस मझघार में सुझे घास का सहारा मिल 
शया था | उसी को पकड़कर में नहर वे बाहर आया था ।” आचायें चनुरसेन 
थी ने हुछ सक कर हसते हुए पुत कहा था ' यदि उस समय मैंने जऊ समाधि ले 
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लो होटी, तो आज तुम यौसिस लिखने मेरे समीप कैसे आते ॥ इतना कहकर 
आचायें चतुरसेत खुछकर हेस पडे ये 3" 


मिकन्दरादाद में 

आचार्य जी के अक्षराम्यास के पश्चात्‌ उनके पिता जी उनकी शिक्षा-दीक्षा 
के विचार से रसूल्पुर से सिकन्दराबाद आ बसे थे। सिकन्दराबाद मिला बुलन्द 
शहर के अन्वर्गेव एक अच्छा वस्‍्या है। वहाँ तहसोछ और घाना भी है। जिस 
दिनो आचाय जी के पिता शिकन्दराबाद मे आए थे, उन दिनो कायस्थ लोग वहाँ 
के प्रधुख नागरिक थे और आजकल वनियो कर आधिक्य है ॥ विश्ववि्यात 
वैज्ञानिक सर. शान्ति स्वरूप भटनागर यही के निवासी थे और वह आचार्य 
चतुरसेन जी के बाल सहपाठी थे । आचार्य जी का स्कूल कायस्थ बाडे मे ही था । 
वहाँ शिक्षा प्राप्त करने वाले अधिकाश विद्यार्थी घनी ये जौर आचार्य चतुरसेन जी 
स्वय लिर्धेन पिता के पुत्र थे । वे छोय सदैव उन्हे उपेक्षा कौ दृष्टि से देखते थे 
केवल कायरथ विद्याथियों भे उनवी मित्रता शान्तिस्वरूष भटनागर से ही हो सकी 
थो, कारण वह भी उन्हीं की भांति दरिद्ध थे । 

उस कस्बे को एक छोटो सी गलो मे आचार्य चतुरसेन जी का सकान था। 
इस मकान के बिषय में आचार जी से स्वय लिखा है “एक पतली-सो गछो मे एक 
छोटा-सा मकान, दायद आठ आता माह भाडे पर पिता जी ने लिया था। मुझे 
चह अथेरी कोरी अच्छो तरह याद है, जहाँ मेरे दो तोन भाई-बहनो का जस्म 
हुआ । वहाँ दिन रात अथकार रहवा था । कोठरी में ऊपर को सूराख था, सूराख 
में से सूर्य की कुछ किरणें दोपहर को आती थी । सब एक साथ उसी कोठरोी 
हैँ सोते थे। बहुत दिन तफ मैं पिता जी के साथ सोता रहा । बाद मे किसी एफ 
भाई के साथ । अकेले सोने को चारपाई-बिछोता तो मुझे बहुत दिन बाद मिला । 
उस मकान की कीमत ५०० रू० क्सो तरह पिता जो न जुटा सके । परल्तु वर्षो 
तक घर मे चर्चा होती रही, कि यह मकान खरीदा जायगा ६ अन्वतः पच्चीस बच 
बाद उसी गली मे मैंने एक मकान खरीदद ए"* 

जिस मुहल्ले मे आचार्य चतुरसेत जी रहते थे, वह वनिशे का था। उरा 
मुहल्ले का सबसे घनी व्यक्ति एक कोठी एवं काना बनिया था। उसका नाझ 
बसीराम था । यह कस्बे भर मे “काना बसी" के नाम से प्रसिद्ध घा। घनी हो 
पर भी बह परले सिरे का कजूस एवं मनहूस् आदमी था । उसके न सतान थी, ₹ 
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स्त्री । मरने पर भी उसकी लाश तीन दिनों तक पड़ी सडती रही थी ॥ तीपरे 
दिन बडी घूमधाम से उत्तका विमान निकाछा गया था। उस समय आचार्ये 
चतुरसेन जी चौयी या पाचत्री कक्षा मे थे। उसी कजूस बनिए पर उन्होवे उस 
समय एक साधारण कविता छिद्धो थी ।”* जो वाद मे उस कस्बे मे खूब प्रसिद्ध 
हुई थी । कस्बे के विभिन्‍न उत्सवों मे भी उनकी यह कविता वड़ी घूम-घाम से 
शायी जाती थी (”* 


आचार्य चतुरसेन जी उस कस्बे के दो खोचे वालो से एव एक कम्पाउन्डर 
से भी विशेष प्रभावित थे । खोचे वालो से उन्हाने पकौडियां बनाता उसी अवस्था 
में सीख लिया था, जिसमे उन्हे कमाल हासिल थ।। तथा कम्प्राउन्डर बद्रीध्रस्ाद 
को देखकर ही उन्हे चिकित्सक बनने का शौक हुआ था ।/३ 


पारिवारिक परिचय 


यही सिकन्दराबाद में आचार्य चतुरंसेन जी के परिवार मे उनके एक भाई 
और एक वहिन वी वृद्धि हुई ची। सब मिलाकर आचार्य जी चार भाई ये। 
आचार्य जी, खेमसेन, भद्र सेन, चन्द्रसेन | भद्सेन जी का युवावस्या मे ही देहान्त 
हो गया था । उनकी अकाल मृत्यु से आचार्य चतुरसेन जी को गहरा आधात लगा 
था। वास्तव में भद्सेव जी ही उनके सभस्त कार्यो को देखते थे | वे भाई होने 
के साथ-साथ आचार्य चतुरमेन जी की दक्षिण भुजा भी ये। आचार्य जी के इसी 
समय प्रकाशित “आरोम्यशास्त्र” नामक प्रसिद्ध भ्रथ वी भूमिका पढने से उनके 
दुखी हृदय वी किचित मात्र झलक मिल सकती है। भदसेन की भृत्यु के पश्चात्‌ 
आचार्य चतुरसेन जी के सबसे छोटे माई श्री चन्द्रसन जी ने उनके कार्यों मे 
सहायता देना आरम्म कर दिया था। उस समय से अन्त समय तक श्री चद्धसेन 
जी आचार्य चतुरसेत जी के साथ ही रहे ॥ उनके दूसरे भ्राठा श्री खेमसेन जी आज 
भी सिकन्दरावाद में रहकर व्यवसाय करते हैं | 





१५ उप्तकी कुछ पक्तियाँ निम्न हैं-- 

रे काने बसी, कसा विप्रात बताया + 

जब तक जीता रहा-नरक में रहा, न भोगा झाथा। 

मरने पर यारों ने तेरा पैसा घूब छुटाया । 

है शाते बंसो ! चतरुरसेन-प्रमासिक, दूसरा अंक यू. २३८३ 
२- चतुरसेन-त्रेमासिक, दूसरा अक धू २३८-२३९ । 
३« चातुरसेन-त्रमासिक, दूसरा बंक पृ. २३९ से २४२३ ॥ 


[ है७ ] 
गुरुकुल में प्रविष्टि 


सिकन्दराबाद मे आजे के पश्चात्‌ जाचार्ये चतुस्तेन जी के पिता श्री ठाकुद 
केवल राम जी का कार्यक्षेत्र और भी व्यापक हो गया था । यही आचार्य चतुरसेन 
जी के पिता को प्रसिद्ध आर्यसमाजी प्रचारक पन्डित मुरारीछाल झर्मा के सानिध्य 
का भी अवसर प्राप्त हुआ । “यहीो उन्होंने सम्भवत सन्‌ १९०३ था ४ मे स्वामी 
दर्शनानन्द ( तब प० कुपाराम ) और य० गुयाटीलाल श्र्मो के सहयोग से 
गुरुकुल सिकन्दराबाद की स्थापना बी। शथ्वायद यही प्रथम गुरुकुल या। 
गुरकुल काग्डी की स्थापना इसके बाद हो हुई थो।”* आचारयें चतुरसेन 
जी बहुघा कहा करते थे क्रिइस गुरुकुल के पहले उत्सव में कुछ तीन रुपए चन्दे के 
आए थे और मुझ सहित केबल तीन विद्यार्थों दीक्षित हुए थे। इन विद्याथियों 
का परिचय देते हुए उन्होंने कहा था "एक थे देवेन्द्रशर्मा ( प० मुरारीकाल के 
पुत्र और पीछे आये समाज के प्रसिद्ध प्रचारक ) साख्य-काव्य-तीर्थ, झास्त्री और 
दूसरे एक और, जिसका कुत्सित जीवन आारम्म-्तारुणुय ही से समाप्त हो गया 
चघा। एकाक्षी प० भूमित्र शर्मा कर्णवास-निवासी बने हमारे आचार्य और हम 
सम्भवत' छठी कक्षा से स्कूल छोडकर ब्रह्मचारी वन गए ।”* उन दिनो सिकन्दरा- 
बाद अच्छा खासा भ्रार्य-समाज का प्रचार-गड बन गया था। प्रसिद्ध भजनीक 
वासुदेव शर्मा और तेजस्वी गायक तेजर्सिहू की वडी घाक थो ॥ रोज ही बाजार 
में घूम-घाम से भ्रचार उपदेश और दा स्त्रार्थ होते । “मुसारीलाल दार्मा विश्लेप 
पढित तो न थे, पर थे बड़े वाग्मी ।” इस विषय मे चर्चा करते हुए उन्होंने एक 
यार डा० कमलेद से कहा था “हम वालक रोज मुसलमानो के बालको को पक्‍ड 
कर कहते--'साले कर शझास्त्रा” ओर से मार पीट करके चम्पत होते। 
वही हमे मेरठ के प्रसिद्ध बाग्मी प० तुल्सीराम का सानिष्य श्राप्त हुआ ओर 
प० कृपा राम का परिवर्तित दर्शनानन्द रूप देखा । पीछे उन्हीं से हमने दर्शनों 
बग अध्ययन किया । इटावा के प० भीमसेन जी के भी सनातनी होने के बाद वही 
दर्शन हुए । उनके ओर श्री दर्शनानन्द जी के झास्त्रार्थों की हम लोग खूब नक्लू 
उतारा करते थे ।”३ “कमी-कमी ग्रुस्कुछ के नीरस वातावरण से इनका मच 





१० में इनसे मिला, डा० पद्मासह द्ार्मा “कमलेश प्रथम भाव पु. छड॑ 
३- में इससे मिद्ता, डा० पद्मसिह झार्मो “कमलेश” प्रथम्त भाग पृ. ८४ ६ 
३. में इनसे मि्ता, झा० पद्मसिह दार्मो ४क्मलेंश” घु. छोड-८५ । 


[हू 

उचाट हो जाता था ।”* अन्त में एक दिन वे ग्रुरकुछ से चुपचाप काज्ञी भाग 
गए थे । इस विपय की चर्चा चलने पर उन्होंने कहा था “ग्रुश्कुछ में हमे भूगोल 
और सत्याये प्रकाश आदि पढाये जाते थे । इसका विरोध करके हम तीन-चार 
विद्यार्यी एक दिन रात को दो बजे दीवार फादकर सस्कृत पढने को घुन में 
काशी को भाग गये, परन्तु पहुँचे वेवल दो श्री देवेन्द्र और मैं । राह मे बहुत 
विपदाएँ झेली । काक्षी पद्ुंचने पर भी कप्टो का सामता किया। वहाँ हम क्षेत्र 
में खाते पीते रहते, और आवारागर्दी में पढते। विद्यार्थियों तथा पड़ो की 
गुल्डागीरी के भी खूब हवकस्डे देखे, कुछ सीखे भी पीछे पिता जी ने आकर 
श्री केशवदेव शास्त्री के यहाँ व्यवस्था कर दी।”* जब डा० केशवंदेव शास्त्रों 
अमेरिका चछे गए तब वह प० जीवादाम जी तथा क्यामलाछ जी शास्त्री से भी 
सस्कृत व्याकरण तथा साहित्य पढते रहे । 


जयपुर में शित्ता 

इसके पश्चात्‌ काझ्छी से आचार्य चतुरसेत जी के प्रिता उन्हें छे थाए 
और ले जाकर जयपुर-सस्दृत-कालेज में भरती करा दिया । वहाँ के आयुर्वेद 
विभाग के अध्यक्ष स्वामी लक्ष्मीराम जी प्रख्यात पीयूप-पराणि कौर विद्वान ये। 
आचार्य चतुरसेन जी ने उन्ही से वहाँ चार वर्षो तक आयुर्वेद का विधिवत्‌ 
अध्ययन क्या ओर बटो से उत्हाने साहित्य और चिकित्सा दी विभिन्‍न परीक्षाएँ 
उत्तीर्ण कीं। जयपुर म ही आचार्य चतुर्सेन जी को आये समाज वे दिग्गज 
बेदास्त निष्णात प० गणपति शर्मा से वेदान्त पढने का अवसर मिलाथा। वही 
श्री चन्द्रधर शर्मा गुडेरी, श्री मघुमूदन ओझा एवं महामहोपाध्याय गौरीशकर 





१. इस विषय में आचार्य चतुरसेन जो के अनुज श्री चद्धसेन जो ने लिसा है, 
/गुरकुल उन दिनों नया-लया खुला था।अत घन्दा एकत्र करने के लिए 
मेधादी और वाकपदु छात्रों को आस-पास के याँवों में व्याश्यात देने और 
चदा उगाहने भेजा जाता था । उनसे आचार्य घतुरसेन जो का माम सबसे 
प्रयम था । दो-चार बार वह भये मो परन्तु चन्दा उगाहेना उन्हें पसन्द न 
था। वह तो विद्या पढ़ने को व्याकुल ये । वहाँ के गरुदओं को ऐसी मनोवुत्ति 
देख वह चुपचाप काशी भाग गए ।” 

साप्ताहिक हिलुस्ताव ६ मार्च १९६० पारिवारिक जीवन को शाकियाँ 
चन्धसेत पृ ९। 
२- में इनसे मिला, डा० पद्मसिह शर्मा “कमलेश” भ्रयम हिस्त पृ. ६५। 


ः््क्छ 


हीराचन्द जोझा जादि के चानिष्य में आचार्य चतुस्सेन जी को आने का ऊेबसर 
प्राप्त हुजा था । जाघादे चतुस्सेन जो ने यहाँ को शिक्षा स्वय दूयूइान क्स्के 3900 
की थी । इस विषय में जाचाये चतुर्द्ेन जी ने स्वयं लिखा है “उन दिनो 0] 
जयपुर के सस्कृल कालेज मे पढ़ता था। रहता था आर्य समाज मन्दिर में । मेरे 
साथ एक और दक्षिपात्य विद्ार्यी वहीं रहते थे ( बह हैदराबाद के निवासी थे, 
और महाराजा काछेज में एफ» ए० श्रेणी में पटते ये | दिना फीस वी चुदाई 
उन्हें जयपुर खीच लाई यी । झीघ्र ही उनसे मेय मैत्रो सम्बन्ध हो गया। मची 
सम्बन्ध के जड मे स्वार्य मो यझ्ा। वह ओर में दोतों ही दुपू्न करने अपनी 
झिज्ञा कौर रहन-सहन ठया खाने-पीने का ख््दे चलते थे। झुसे ट्यूधत करके 
मिलते ये तोन रुपए मासिक  जागिडा द्वाद्मययों की विश्वकर्मा पाठशाला में रात 
क्यो बारूको को पडता पडता या | पटाना क्‍या था भेडन्वकरियों वे बच्चो को 
दोसीव घंटे घेरना था। बहुत बच्चे सो जाते थे, बहुत पाखाना पेशाद, कर 
देते थे, ऊडते-झगडते शोर करते थे ) उन सबकी सार-सम्हार करता और दो 
टाई घंटे वहाँ बिठा आते के झुसे मिलते थे तीन सरुपए-चेहरेशाही॥ मेरे मित्र 
अग्रैजी के छात्र ये, इसलिए उन्हें ट्यूडन के म्यास्ट मिलने ये । कोई एक ठाकुर का 
बच्चा छठो-सातवों कक्षा मे पहता या ॥ उसे ही टिलाते ये वह्‌॥ इस अक्ार हम 
दोनो वो आमदनी दी स्थारह जमा तीन कुल चौदह रुपए। इन्हीं चौइह रुपयों 
में हम दोनों वी छात्र-मृहस्थी चलछवो थी ॥ खर्च का स्वामी मैं या ॥7““““खाना 
बसायो थी उमाज के चप्रयात्ी की स्‍्त्रो ) वेठव प्राठी थी दो रुप्रए माहपार॥) 
५४:57 हम छोम गेह नहों खाते ये--जो खाते थे" “पर हम खुदा के इहत्दे थी 
दूघ के फेर मे न ये । साते ये जी के रूखे डिक्कड कभी सिरच-खटाई की चठनो 
से, कभी साग-वसरकारी तथा दाल के साथ ॥”* छावचार्य जी के उन मित्र महोरद 
क्य नान सूर्द प्रताप या ॥ एवं जिस दाल को सूरय्े प्रताप जी ट्यूघन पढाते थे 
उस बालक का नाम छोटे या, जो जाये चलकर डा० मगुद्धवीर सिह के नामसे 
विख्याउ हुए। जीवन के जन्विम समय वक्त बाचाये चतुर्सेव जी की इन दोनों 
बाल सखाओं से बंदी ही मित्रता रहो, देंदो उच दाल्यत्राऊ से यी । 








जाचादें चतुर्सेन ही मे सन्‌ १९०९ तक यहाँ अध्ययन विया था, इसे 
पश्चात्‌ उन्होंने सिकन्दरादार आकर देद्थक को प्रैकिटस प्रारम्भ कर दो थी 3 


आाचार्ये बतुस्मेन डी की शिक्षा बनेक स्यानों से अब्यवस्पित रूप से हुई 





१- दातायन, आचादे चतुरसेन स्डुअन्तो दाल्पे दांतों छू. १००-१०१ ३ 


[ ४० 


फ़िर भी उन्होने अपने स्वाध्याय और प्रतिभा से जो ज्ञान और अनुमव का अर्जन 
किया, वही उनके व्यक्तित्व के निर्माण मे सहायक हुआ ॥ 


निर्माण-काल 
( सन्‌ १८१२ से १६२५ तक ) 


सिकनन्‍्दराबाद में अपनी स्वतस्त्र प्रैक्टिस करते आचार्य चतुरसेन जी को 
अभी बुछ ही दित हुए थे कि इनकी नियुक्ति २५ र० मासिक पर दिल्ली के सेठ 
र्घूमल द्वारा कटरा मेदगरान मे सचालित एक आपधालय मे चिकित्सक के पद 
पर हो गई थी । इन्ही दितों सन्‌ १९१२ के आस पास आचार्य चतुरसेन जी का 
विवाह ग्राम मुहम्मदपुर देवमल (बिजनौर) में सम्पन्न हुआ । आचार्य जी वी 
भ्रथम पत्नी वा नाम तारादेवी था । वह वैद्य कल्याण्सिह जी आयुर्वेद महोपाध्याय 
जी की सुपुत्ती थी । अपने इवसुर श्री कल्याण्सिह जी के जीवन का आचार्य 
झतुरसेन जी के व्यक्तित्व पर पर्याप्त प्रभाव पडा था। वैद्य कल्याण सिह जी स्व० 
प्मसिह दर्मा तथा आचार्य नरदेव शास्त्री के अन्यतम मित्रो में हैं।”' आचार्य 
चतुरसेन जी के विवाह मे उक्त दोनों महानुभाव भी सम्मिलित हुए ये । 


आचार चतुरसेन जी के इवसुर भी वैद्य थे ओर वह उन दिनो अजमेर ये 
"हिन्दू धर्मा औषघालय” मे प्रघान चिदित्सक थे। थोडे दिन पहचात्‌ सन्‌ 
१९१६ में उन्होंने अपना ही औपघालय खोल दिया, जिसका नाम “श्री कल्याण 
ओऔपधालय” रखा । उन्हें ओपधारय को स्थापित क्ये हुए अभी कठिताई से 
एक वर्ष भी न होने थाया था कि उन्हें छाहौर से महात्मा हसराज और प्रिंसिपल 
साइंदास का इस आदय का पत्र मिा कि वह ढो० ए० वी० वालिज कमेटी के 
तत्वावधान में एक “आयुर्वेदिक कालिज” खोल रहे हैं, उसके प्रधानाधार्य पद के 
लिए उनकी सेवाओं की आवश्यकता है ॥ इस विषय में वैद्य कल्याण सिंह जो ने 
लिखा है “(उनका) अनुरोध अस्दीकार नहीं किया जा सकता था। इधर मेरठ 
ओपषधालय भी वाषो चल निकला था। मैंने चतुरसेन जी को बुलाया। बपना 
भौषघाल्य उनके मुपुरद कर मैं छाहोर चला गया। मैं दो वर्ष लाहौर रहा। इस 
अवधि मे मैंने प्रिसिपल छाला साईं दास जी ठथा डी० ए० बी० कालेज मैंनेजिग 


१: आचार्य जी के प्रयम इयघुर श्री कस्याणलिह्‌ जो आज मो नस्वे वर्ष गे 
अवस्था में पूर्ण रवस्थ हैं । यह प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक का सोौमाग्य ही है 
कि समभग एक भाह उसे इस महापुरुष के सानिध्य का भो अवसर प्राप्त हो 
चुका हैँ । 





[ ४१ 


कमेटी के प्रधान महात्मा हसराज जी को इस वात के लिए राजी कर लिया 
कि दे मेरे स्थान पर श्री चतुरसेन जी को स्वीकार कर लें। उन्होंने यह बात 
मान ली जौर चतुरसेन जी लाहौर के डी० ए० वी० कालेज में आयुर्वेद ने 
सीनियर श्रोफेक्तर नियुक्त हो गए | चतुरसेन जी वहाँ साछ भर रहे, वहाँ उनकी 
जंधिकारियों से गही पटी । साछ भर बाद वह अजमेर जा गए और हम दोनो ही 
ओपधघालरूय में काम करने छगे ।”* 

इस ओऔपषधालूय से त्याग-पत्र देने बाली घटना से जाचारयें चतुरसेन जी बे 
सत्म-सम्मानी एक अवलड स्पभाव का स्पष्ट भारा होता है। आचाये चतुरसेन 
जो ने लिखा है ' मैंने कभी किसी के प्रभाव मे रहना सीखा नहीं ॥ आघीनता का 
क्रो कहना ही क्या ? कुछ जमा जीवन में साढ़े तीन वर्ष पजाब यूनिवर्सिटी कक 
नौकरी कौ--जो केवरू इसी बात पर छोड दी, कि प्रिप्तिपल के कमरे मे जाकर 
हाजिरी के रजिस्टर पर दस्तखत करने पडते ये, और दो चार मिनट को देर 
होने पर ऐसा मालूम होता था कि पिसिपत्त सारे अगो से मुझे हो देर 
रहा है 77% 

/ से वार अजमेर छोटने पर इनका साहित्यकार गर कुछ उद्बुद्ध हो चुद" 
था। यह प्रथम जर्मन युद्ध के बाद का समय था। दराका वर्णन करते हुए 
आचार्य चतुरसेन जी ने छिसा हे “प्रथम महायुद्ध को समाप्ति पर, मुझे भयानह 
महामारी इन्फ्लुएन्‍ज्जा और उनके बाद प्लेग के दिनो में प्रतिदिन दो सौ, ती- 
सौ सर-ना रियो को भीयण यन्त्रणाओं मे छटपटाते हुए मृत्यु का ग्रास होते औ 
उनके प्ियजनो के ऋन्‍्दन जातेंनाद को जति निकट से देखने का जवसर मिला 
मेरे जैसे सशण के लिए, जिसके हृदय में साहित्य की भावना सोई पडी थी ती 
तीन सौ नर नारियो का नित्य मेरे आँखो के सामने छटपटा कर धाण त्यागना 
प्राण बचाने के भगीरथ प्रयत्नो के बावजूद भी निराश होना कोई साधारण बा” 
मे थी । इसने मेरी सम्पूर्ण चेतता को आहत कर दिया। मैं उत्त दिनो को भूर 
नही सकता, जब स्वय १०५ डिग्री के ज्वर से रात दिन एफ के बाद दूरः 
साथधातिक रोब्रियो को देखना एवं उपचार करना पडता था। कोई कोई मर 
तो अधिशय भयानक, हृदय विदारक मर्मान्तक पीडा देने बारी होती थी।' 





१- साप्ताहिक हिन्दुस्तान, जाचार्य चतुरसेन श्रद्धांजलि अक ६ मार्च १९६ 
घ्रुश्४ड। 

२. वाटायन, आचार्य चतुरसेन, प्‌ ११६-११७३ 

३० बातायन, आचारयें चठुरसेन, पृ १७ से शुद ॥ 


[ ४२ न] 


इस घटना का आचार्य चतुरसेन जी पर ऐसा अभाव पडा कि उतका सोया हुआ 
साहित्यकार जाग उठा | और उन्होंने इती घटना पर अपना प्रथम उपन्यास "प्लैग 
विश्राट” छिख डाला । 


अपने इस प्रथम उपन्यास के विषय मे आचार्य चतुरसेन जी ने लिखा 

है ” 'उसी के बाद इन्फूलुएन्जा और प्लेग ने मेरी चेतना को आहत किया 
और मैंने उन्हीं दिनो अपता संबसे पहला उपन्यास लिखा-उसमे मैंने अत्यन्त 
मर्मान्तक प्लेग और इन्फूलुएस्जा के वीस-बीस केसो के विवरण दिए, जो मेरे 
आँखों देखे थे । वे सब दिल हिला देने वाले थे । उन्हें पहले मैंने श्रथक विवरणों 
मे लिखा, फिर प्रत्येक के ठीन या चार टुकड़े कर डाले उन टुकडो के बीच मे 
दूसरे प्रसगो के टुकड़े डालकर मैंने उस पूरे विवरण सग्रह को उपन्यास का सा 
रूप दे डाला। यह सब देने मे मेरा ध्यान वाल्यकाल में पढित “चद्धवान्ता 
सतति” की पद्धति पर केन्द्रित रहा । उसी के अनुकरण पर मैंने इन विवरण 
खन्‍डों को परस्पर बीच मे डाल कर गूथ दिया । आरम्भ मे एक विवरण का एक 
दृष्य, फिर उसे छोडकर दूसरे, तीसरे, चौथे विवरण के अधूरे भश | फिर वही 
पूर्ष का आगे का कथन । इसी प्रकार पूरा उपन्यास तैयार हो गया। उसी का 
भाम्र मैंने रखा था शायद ““्लेग विश्राट '। उन दिनों प्रताप के य्राध्यम से मेरा 
परिचय आगरे के श्रीकृष्णदरत पाछीवाल से हो गया था | उन्हों को वह तथा 
कथित उपन्यास मैंने छपने के लिए भेज दिया। उसे उन्होंने शायद छापरवाड़टी 
से कही डाल दिया, पीछे सूचना दी कि वह पाण्डुलिपि कही खो गई | इस प्रकार 
मेरे उस तथाकथित प्रथम उपन्यास रूपी शिशु का गर्भपात ही हो गया। इसके 
खो जाने का दुश्व बहुत हुआ । पालीवाल से झिक्सिक भी बहुत हुई। पर जो 
खो गया, वह लो गया ।”" आचार्य चतुरसेत जी के मानस पटछ पर इस उपन्यास 
के पात्रों ने अपना गहरा प्रभाव छोडा था। उन्होंने लिखा है वे कोई काल्प- 
निक पात्र मे ये । मैंने अति निकट से उन्हें देखा था, इसलिए वहुत दिनों तक 
उनके रेखाचित्र मेरे नेश्नो मे घूमते रहे और मेरी मनोवृत्ति और चेतना में उप- 
न्यास तत्व वी भूमिका बनाने छगे । बदुधा मैं सोचने लगता, यदि यह न होता 
बह होता, ऐसा न करके ऐसा किया जाता तो कदाबित ऐसा होता । यद्यपि ये 
सब विकल्प चिकित्सा से सम्बन्धित थे पर उनमे से वल्पनाए मूर्न हो उठी । इस 
प्रकार आँखो देखे सच्चे रेखाचित्रा के साथ ही साथ काल्पनिक रेखाचित्र भी 
उभरने छगे। वे अधिव सशक्त ये प्रिय थे। इससे सच्चे घटित रेखाचित्रों वे 





३. दातायन, आचाय चतुरसेत, पृ १८-१९ । 


[ ४ई ) 


ऊपर काल्पनिक चित्रो की प्रतिष्ठा मेरे मातस मे होती चली गई। इस प्रकार 
अभाव, सेवा, श्रम और विद्रोह मे इन्हे हम प्रथम दे चुके हैं दो वस्तु तत्व जौर 
आ मिले-बेदना और कल्पना । वेदना सत्य पर आधारित और कल्पना वेदना की 
प्रतिक्रिया स्वरूप । परन्तु इसमे कहीं उपन्यास तत्व पनप रहा है, यह तब्र भी मैं 
समझ नही था रहा था ॥”* आचार्य चतुर्सेन जी की यह भ्रथम रचना भाज 
अम्राष्य है, किन्तु आचार्य चतुरसेन जी के इस वर्णन से स्पष्ट है कि इसमे पर्याप्त 
राजीवता रही होगी। आचार्य जी की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके अनुज श्री चद्रसेन 
ने सम्पादित करके उनकी आत्म कहानी निकाली है, उसमे प्रस्तुत उपन्यास के कुछ 
अद्य भी दिए हुए हैं ॥९ 

आचार्य चतुरसेन जी का यह श्रयम उपन्यास था, यद्यपि इसके पूर्व 
चिकित्सा सम्बन्धी या सामाजिक कुरीति सम्बन्धी लेख ओर एक दो पुस्तके 
निकछ चुकी थी | उनकी सबसे पहली रचना ला० लाजपतराय के माडले-निर्वा- 
सन पर “श्री बेंकटेदवर समाचार” मे प्रकाशित हुई थी | तथा सबसे पहली पुस्तक 
बालू विवाह के विरुद्ध एक ट्रैक्ट के रूप मे निकली थी। उसका भाम या 
* हिन्दुओ की छाती पर जहरीली छुरी” | सबसे प्रथम कथा का रूप उनके एवं 
लेख ने धारण किया, जो उन्होने एक मारबाडी वृद्ध सेठ के एक बालिका दे 
विवाह के विरोध मे लिखा था। वह काल्पनिक कहानी न थी सच्ची घटने, 
थी--इन प्रारम्भिक रचताओ से आचार्य चतुरसेन जी की इस मनोदशा व 
जाभास भ्राप्त हो जाता है, जिसने उनसे भविष्य में “मारवाडी अक”, अम 
अभिरापा (बहते आँसू) आदि कृतियों को सृष्टि करायी थी ॥ 


आचार्य चतुरसेन जी का प्रथम प्रकाशित उपन्यास “हृदय की परख' 
है । उस समय इस उपन्यास की भूमिका मे आचार्य चतुरसेन जी ने जो लिर 
था उसी को स्पष्ट करते हुए उन्होंने प्रस्तुत प्रबन्ध के छेखक को बतलछाया ४ 
“बास्तव में उस पुस्तक की सेरी सारी जमा पूजी उघार को धो | मेरे मित्र बा 
सूर्यप्रताप ने जिन भावों को झाँगी दिखा कर मुझे झुग्ध कर दिया था, उन्ही व 
एकत्र करके कथा सूत्र मे बाँघ देने मात्र का ही मुझे श्रेय था | उस पुस्तक « 
आरम्भ के चार परिच्छेद तो मैंने उसी जर्घे-रात्रि को लिपिबद्ध कर डाछे ६ 





१. बातायन, क्षाचार्य चतुरतेन, पृ. १८-१९ ॥ 
२- आचार चतुरसेन जो को रचना के झुछ अंश आपगे उनके द्वारा सम्पारि 
सजोवन नामक सासिक पत्र मे “देवदूत” के नाम से प्रकाशित मी हुए थे । 


[ ए४ ] 


जस् रात्रि को उनके श्री सुख से वह कथा सुनी थी ।' * इस कारण से इसमे भी 

कथा-्तत्व का अभाव ही था । दास्तव मे यह रचना एक सोते हुए कथाकार की 
अगडाई मात्र थो । इसके अतिरिक्त आचार्य चतुरसेन जो ने यह भी बतलाया था 
कि मुझे प्रलन्‍तता सबते अधिक इसी धुस्तक को प्रकाशित देखकर हुई थी। इस 
समय भाचार्य जी वी अवस्था २६ २७ वर्ष वी थी (सनू १९१७-१८ के रूगभग) 
अभी तक उनका साहित्यकार रूप उनके चित्रित्सक रूप के नीचे दबा हुआ था। 
कभी-कभी जब उम्का साहित्यकार रूप उद्बुद्ध होता तो कोई न कोई रचना 
विकल ही जाती थी । किन्तु धनें शतें उतका विक्रित्सक रूप उनके साहित्यकार 
रूप पर हावी होता जा रहा था । अब चिकित्सक के नाते घीरे-घीरे राजस्थान के 
राजवर्गीय जनों से उतका सम्पर्क बढठा, और शीघ्र ही नामाक़ित राजा-ठाकुर 
जागीरदार महायजों के रतवासो में उनकी पैठ हो गई | इस जीवन में उन्ह 
किदने ही अनहोने चित्र और मानव चरित्र देखने पड़े थे ) उन्होंने छिखा है 
४ विकित्सक का कार्य कितना नाजुक और रहस्यमय होता है, यह कदाचित्‌ सब 
लोग नहीं जानते । बडे-बडे बतढोने चित्र और मानव चरित्र मेरे सामने आए। 
बड़े-बड़े पेचीदे मामछे मुझे सुलझाने पडे ) बहुत से राजा मदहाराजाओं के रानियों 
के तथा अति सम्भव प्रभावश्चाली जयो के भीवरी आवंनाद, दुर्वलताए, मूर्खवाएं, 
कुत्साएं मुझ पर प्रकट होने छग्ो॥ उन दिनों दर्जनों बडेबबडे सम्भ्ात्त 
पुरुषों स्त्रियों की इज्जत आवरू मेरी जेबों मं पड़ी रहती थी बे एक दीन, 
हीत भिखारी के समान मेरी कृपा वे याचक वन मेरे सम्मुख आते थे । "मुझे 
इन सवको नितान्त गोपनीय रखना प्रढता था, भारी भारी व्यवस्थाएँ करमी 
पड़ती थी, असाधारण उद्योग बरने पड़ते थे, जिन सबका मेरे मत प्र कभी-कभी 
इतना दबाव पड़ता था कि बहुबा मैं असयत हो उठता था ) इन सब बातो ने 
और दो नए तत्वा को मेरे मानस पर उदित क्रिया--विवेक और सयभ । अब 
मेरी कलम का नेतृत्व आठ तत्व कर रहे थे--अभाव, सेवा, थ्रम, विद्रोह, वेदना, 
कल्पना, विवेश और सयम । यद्यपि इस समय तक भी यैं कोई उत्तम उपन्याम 
न लिख सका था, पर ये तत्व मेरे नित्य के जीवन में ओस प्रोत रहते थे, निरन्तर 
मुझे उतकी आवश्यकता पडठी रहती थी, अपने भ्रम्भीर और जटिल ध्यवसाय में 
इससे प्रत्येश् वस्तु को देवने का भेरा अपना एक स्वतन्त्र दृष्टिकोण हो 
गया था।' * 





३- साथ हो देलिए “हृदय को परव” आचार्प धतुरसेन-मूमिक्ता 
२. दातापन, आचार्य दतुरसेन पृ. २० ॥ 


[ ४७ ॥। 


अपने जनाजे पर झादकर यह मस्ताना साहित्यकार रासार से चछ खडा हुआ 
जरी जवानी म । केवल एक मसाशिक पत्रिका पर छाखो फूँक दिए ॥+ जब तक 
जिया, कला-सौन्दर्य-साहित्य के ससार में आँसू बखेस्ता रहा ।* हाजी मुहम्मद 
के मरने के पश्चात्‌ 'अन्तस्तल' प्रकाशित हुआ या । उसकी भूमिका मे आचार्ये 
चनुरसेन जी का विछोह फूट उठा था ।!* 


हाजी को मृत्यु के पदचात्‌ आचारये चतुस्सेन जी वम्बई मे और अधिक 
दिन न रह सके । सटूटे बी चाट पड गई थी, अन्तत उसका परिणाम बुरा हुआ । 
आचाय चतुरसेन जी ने स्वय लिखा है “परन्तु झीघ्र हो मुझे एक चोट छगी। 
एक दिन सर्वस्व दे, छूजे हाथ घर लौट आया | छोटकर देखा, पत्नी क्षय से 
असाध्य अवरथा में पडी है। उसे धर्मपुर चिकित्सा के जाने के लिए मैंने सौ 
रुपया बहुतो से उधार भांगा, पर न मिला । पत्नी का देहान्त हो ग्या। बहुत 
मारी आघात यथा, केवल जीवन पर नही, मानस पर, विचारधारा पर।॥ अब 
पीडा मेरी सम्पूर्ण चेतना को आक़ान्त कर गई । उसने मेरी करूम फो गहराई 
में उतार दिया।"3 इस घटना क्रे पश्चात्‌ ही आचार्ये चतुरसेन जी ने वम्बई 
त्याग दिया था ॥ बअम्बई प्रवास काछ में क्ेवक आजचाय चतुर्सेन 
जी के दो-्ही प्रमुख ग्रन्थ निकल सके, “अन्तस्तल” तथा “सत्याग्रह और 
असहयोग' । अन्तस्तरू को गुर्देव रवि बाबू ने भी प्रशसा की थी । इस विपय 





१५ बातायन, आचार्य चतुरतेन, पृ. झ७-८८॥ 
२० अन्तस्तल्व को मूमिका से उन्होंने निम्न पक्तियों लिखो थीं-- 
मेरी यह रचना विधवा है हाजौ मुहम्मद के साथ एक तोर से मेने इसका 
ब्याह कर दिया या यह आदमो ग्रुजरातो साहित्य-मन्दिर का मस्ताना 
घुआरोी था। वह “बोसवीं सदो” नामक पअ्रल्यात थुजरातो पत्रिका का सपादक 
था। सबसे भ्रयम उसी को दृष्टि से यह रचना चढो | उत्तने पायल फी तरह 
उसे छाड किया मेंने मो अपने-पराये को परवाह मं कर उसो से इसका 
थ्याह्‌ किया ॥ ब्याह होते-होते ही तो बहु सर ग्रयमा ॥ 
शितने हौस से उसने इसे चाहा था “रूप को सुनकर उसको माँखें 
झूमने छगमों थी दुख को सुनकर वह रोया और “अनुतापा को बह 
सुनकर उद्देंग के मारे खड़ा हो शया था। दातायन आचार्य चतुरसेन 
पृ. ९२-६३ ॥ 
३. बातायन, काचार्य चत्रसेन, प्र. रेड ॥ 


[ ४5 ] 


का उल्लेख करते हुए ड।० युद्धवीर सिह मे छिखा है! आज से छंगभग्र ४० वर्ष 
पूर्व उनकी प्रसिद्ध पुस्तक अन्तल्तल' अकाशित हुई तो उतत समय शास्ठी जी 
की आधिक अवस्था अच्छी नहीं थी और झायद जिन कठिनाइयों में से वह 
उन दिनों ग्रुजर रहे थे उनके कारण 'अन्तस्तल' के उद्‌गार निकले ये । 'अन्तस्तल' 
वा अच्छा स्वागत हुआ तो मैं एक रोज पूछ बैठा कि वया इससे छुछ आयिक 
हाम नही हुआ | 

उन्होंने जवाद दिया “इससे एक बडा लाभ हुआ है। मुझे कविवर रवीस 
नाथ ठाकुर का एक पत्र मिला है जिसमे गुरुदेव ने मुझे “अन्तस्तछ” पर हार्दिक 
बधाई दी है। शास्त्री जी वड़े प्रसन्न थे और बहने छगे “गुरुदेव के इन चार 
दब्दो का बहुत बड़ा मूल्य है मेरे लिए। इससे बडा ओर क्या छाम हो 
सकता है ४१ 


द्वितीय विवाह और कऋ्रान्तिकारी जीवन 
* [ सन्‌ १६२५-४र्ट३४ ) 

वम्बई से छौटने और प्रथम पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ आचार्य चतुरतेन 
जी के जावन,में पुना एवं मोड आया | वम्वई प्रवास वाल में वह साहित्य से 
दूर जा पड़े थे, यद्यपि हाजी के साभ्रिध्य से उन्हें वही प्रेरणा भी प्राप्त 
हुईथी। 

प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक के एक भ्रध्न के उत्तर में आचार्य चतुरसन जी 
ने बतछाया था कि "मेरी प्रयम पत्नी की मृत्यु का मुझे काफी सदमा पहुंचा था। 
वास्तव में मैं ही उसकी मृत्यु का दोषी था। न मैं सट्टें-पट। में पडता और ने 
ही वह जाती । इतता कहकर आचार्य जी मौन हो गए थे। मैंने उनसे पुन प्रश्न 
किया थां, “इसमे आपका क्‍या दोप २! 

“फिर विसवा दोष २” आचार्य चतुस्मेन जी ने कुछ तीखे दाब्दोमे 
क्हाया। 

मुझे आज भो वह दि ज्यों-ा-त्यों स्मरण है. जब वह शाय के असाध्य 

रोग्र में पड़ी ठडप रही थी / मैं सट्टे में खब कुछ दे दैठा था, अपनी स्वयं की 
जमा पूंजी भो । और इधर पतली भी हाय से जा रही थी विन्तु मैं उस जाते 
देन को तैयार नया । हिल्‍्तु याय एक कौड़ी न थी ? मैंने उसे विरित्याये 





३- साप्ताहिर हिन्दुस्तान, आ० च० शा०--अंक ६ मार्च १९६० पृ. २९ । 


[ ४थ्र्क न 


धर्मपुर छे जाने के छिए बहुतो से रुपए उधार मांगे, किन्तु हाय रे भाग्या 
कोई अपना न था, यह प्रथम बार मुझे उस दिन ही अनुमव हुआ था आचार्य 
चतुस्सेन जी ने कुछ रुक कर पुन कहां था “अब तुम स्वय अनुमान कर सकते 
हो कि उस समय मेरे हृदय पर, मेरे मानस पर क्तिना भारी आघात रूप 
होगा ।/ 

“आपने अपनी उस मानसिक स्थित्ि-का कही चित्रण नहीं किया 7 मैंने 
प्रश्न किया । 


क्यो नही ? किस्तु वास्तव में मैं उस समय केवल यही विचार रहा था 
कि ऐसे स्वर्थी ससार मे यदि आग रूम जावे तो अच्छा है। किन्तु कुछ उपाय 
समझ मे न आ रहा था। में क्तिने ही दिनो गुमसुम रहा । परिवार वालो को 
मेरी यह दशा भछती न रूूगी और उन्होते प्रथम पत्नी की मृत्यु के कुछ ही दिनो 
के अनन्तर मेरा दूसरा विवाह रचा दिया ( विवाह हो जाने के पश्चात्‌ भी मैं 
कितने ही दिनो तक अपने मस्तिष्क को सतुलित न रख सका था।॥ इतता कहकर 
आचार्य चतुरसेन जी मौन हो गए थे। पुन कुछ स्मरण कर उन्होने कहा था 
अपने “आत्मदाह” उपन्यास मे द्वितीय विवाह होने पर सुधीर को जिस मान- 
सिक स्थिति का मैंने चित्रण किया है, वह वास्तव मे मेरी अपनी ही है। किन्तु 
अब मैं ऐसी मानसिक स्थित का अम्यस्त हो गया हूँ ।” मुझे स्मरण है कि इस 
वाक्य के समाप्त होते ही आचार्य चतुरसेन जी खुलकर हँस पडे थे ॥ 


इस प्रकार प्रथम पत्नी तारादेबी के निघन के पर्चात्‌ उनका दूसरा 
विवाह मन्दसौर मध्यप्रदेश निवासी श्री वानूराम जी जौहरी की सुपुत्ती प्रियम्वदा 
देवी से सन्‌ १९२६ मे हुआ । यह विवाह आचार्य चतुरसेव जी के परम मित्र श्री 
नारायण प्रसाद के प्रयत्न से हुआ था, जो उन दिनो जोधपुर के गवर्नमेन्ट कालेज 
में प्रोफेसर थे । दर विवाह के पश्चात्‌ भी उनके विचार नित्यप्रति ऋन्ति की 
ओर ही उन्म्रुख्न होते जा रहे थे । आचाय॑े जो ने स्वय लिखा है “परन्तु जब 
इस प्रकार मानसिक प्रतिक्रियाएँ विचार क्रान्ति कर रही थी, तभी भारतीय 
क्रान्ति के भी मैं निकट पहुंचा। इसका कारण भगतसिंह था। उसे मैं तब 
कसी और ही नाम से जानता था। मेरी छेखन शैदो से आकषित होकर वह 
मेरे पास आया था । झु्ये अपने गिरोह का सरदार बनाने का उसका आग्रह 
था। उन लोगो मे मैं सम्मिलित न हुआ, पर सम्पर्क तो रहा ही ।/१ 





१५ वातायन, आचार्य चतुरसेन, पू- रृड ॥ 


[४० .] 


अस्तुत प्रवस्ध के लेखक के एक अश्न के उत्तर मे आचागे चतुरसेव जी 
ने कहा था “बह उठो और जागो” का काल था । मैं स्वथ॒भी उस समय कुछ 
कर डालते का इच्छुक था। इरो समय रामरखर्सिह सहगल से मेरी भ्रेट 
हुईं। वह इलाहाबाद से “चाँद” मासिक निकालता था। परल्तु 'चाँद' की आशिक 
दशा उन दिनो अच्छी न थी। प्रतियाँ भी शायद ढाई तीन हजार ही छपती थी। 
एक दित बैठे-बैंठे विचार हुआ कि कैसे चाँद को उन्नत क्या जाया मैंने ६ 
विशेयाकी की स्क्रीम बनाई। जिलमें पहिा “फासी अक था ।” आचार्य चतुर- 
सेन जी ने स्वय इस विषय मे लिखा भी है. बहुत भारी शक्ता समाधान के बाद 
श्री सहगल” फासी अक की उपयोगिता पर स्रहमत हुए । यह भार उन्होंने मुप्री 
पर दिया और मैंने उसके लिए बलम पदडी।॥ मेरी अभिलापा थी फि उसमे 
फासी के दन्ड के प्रति तिरस्कार तो प्रकट ही किया जाय, साथ ही मनोरजन 
की दृष्टि से ससार के प्राण दण्डो को व्यक्त क्या जाये । दूसरे इसी बहाने 
बीसवी झताब्दी में फासी पाए जावे का रिकार्ड सच्तित्र एकत्र कर 
लिया जाया 


इसके विज्ञापन की भी सारी योजना मैंने ही बनाई, विज्ञापन के ड्राफ्ट 
भी मैंने किए । भारत के अनेक पत्रों मे “जास्ती अक' का विज्ञापन छप्ते ही 
तहकका मच गया । 


उधर सरकार भी चिल्तित हो गई। भरा सरबार साहित्य में ऐसी 
नग्न राजनीति और ब्रालि वहाँ देख सकती थी। परन्तु हमारा काम चलता 
गया। इसी समय अकस्मात्‌ मेरे पास सरदार भगत्िह ने आकर कुछ आधिक 
सहायता धराही और मैंने वह विन काम उन्हे सौपा | उत दिलों वे सौन्डसे को 
मार चुरें थे और पुल्सि उनपरे पीछे घी। थे छपम्मवेश म॑ रहते थे तया नाम 
बदरकर परिचय देने थे। मैं भी जब तक कि असेम्बरी म बम घडाका न हुआ 
उनका असल परिचय ने जान पाया । उन दिनो सहारतपुर और दिल्ती ब्रातति- 
कारियो वा अड्डा हो रहा था। उन्होंने घर घर घूम घूम वर घान्विरियों के 
७० से ऊपर प्रमाधित चरित्र और चित्र मु्े दिए। जिसबे बदछे में सिर्फ भायद 
७०० रु० इन्हें “घाद” बी ओर से मिद्े ।”१ 


फ्रासी अत” निकलते ही एप तहलका मच गया था / आयायें कपुरसेत 
जी की उठा जायो की भावता, डुछ कर डालने वी इच्छा इसमे यूर्ण उमर कर 





३. दातायत, आचार्य चतुरसेन पृ. १२९ 
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व्यक्त हुई थी । इस अक के निवल्ते ही जाचार्य नी की लछेखनी के चमत्कार 
पर सब चकित रह ग्रये थे । दस विषय पर सत्यदेव विद्यालकार मे लिखा है” 

प्रदट झप से झास्त्री जी को कभी किसी ने झान्किटी के रूप मे नहां देखा 
और उनकी किसी क्राल्तिकारी प्रवृत्ति का कसी को पता नहीं चला । इसी 
कारण जब “फांसी अक ! के सम्पादक के रूप मे उनके नाम की घोषणा की 
गई रक सर विस्मित-से रह गए। फासी पर हँसते खेलते झूलने वाले और 
कान्तिवारिया की अमर गाया लिखिने का उनको अधिकारी मानने को उनके 
श्यछोचक तैयार नही थे । परन्तु यह बितनों को मालूम है कि दिल्‍ली के चाँदनी 
चौक मे लार्ड हांडिग पर बम फेंकने की ऐतिहासिक घटना के अपनी युवावस्था 
में वह प्रत्यक्ष दर्शी थे। उसका विपद्‌ विवरण उन्होंने डा० युद्धथीर सिंह को 
दस पृष्ठो के एक किस्यृत पत्र में छिखा था ।”" बह ऐतिहासिक घटना उनके 
दिल पर सदा के लिए गड गई थी और उससे उनके दिल और दिमाग में 
देशभक्ति बी मावना का जो बीजारोपण हुआ था उसके अकुर सदा ही हरे भरे बने 
रहू। उनवी साहित्यिक रघनाआ की पृष्ठभूमि मे जो उम्र स्वाभिमात, उत्वठ 
स्वदेशाभिमान और प्रगाढ देशभक्ति राव॑ब्र झलकती है, निररादेह वहू इसी घटना 
बा परिणाम है।”* बिन्तु मेरा विचार है कि यह भावनाएं इस घटना के 
पूर्व ही आचार्य चतुस्सेन जी के हृदय में थी और इन्ही भावनाओं ने उनसे 
* फासी-अक ! का सम्पादन करा डाला था। मेरी समझ म॑ उनके हृदय में इस 
ब्रकार भी भावनाआ का विकास उनकी प्रथम पत्नी की मृत्यु वाली घटनारो 
हुआ था। इस अक की प्रद्मता भी उस रामय खूब हुई थी ।”3 





१५ “पहली सछासी/ मे भी आचार्य चतुर्सेन जौ ने इस घटना का प्रूर्ण बिबरण 
दिया है बातायन पु. ३७-६४ ॥ 

२ साप्ताहिक हिम्दुस्तातन १७ अप्रैल १९६० प्र १९३ 

३. सत्यदेव जो में लिखा है “आचार्य जी में इस प्रकार इधर विशेषत्क के सम्पारक 
और उसके लिए सामग्री सचय करने मे जिस साहस, घैर्य और निर्भोज्ता से 
काम लिया, और जो मारी जोखम उठाया उसको कल्पना फर सकना फ्ठिन 
नहीं होता चाहिए ॥ यह साहसपूर्ण काम आग से खेलने दे! समान था॥ उससे 
आचार्य जो ने जो सफलता प्राप्त को वह विस्मपजनक थी । उसको केवछ एक 
उक्त पिजेयाक को रुघा से नहीं देखना चाहिए; आपितु उत्ता वीरन्यूजा के रूपा मे 
देखना चाहिए, जिसको उन दिनो मे एक मयानक अपराब साना जाता था 
और जिसके लिए कुछ भो सभा दी जा सकती थो। अग्रेज नौररशाही 


[ हर | 


“कासी-अक” के कुछ ही माह पश्चात्‌ “चाँद” का “मारवाड़ी अर 
निकला था । इसमे भी आतचायें चतुरसेद जी दी वही ऋ्तिकारी भाववाएँ उमरी 
हुई थी, किन्तु इसमे शासन के विरुद्ध नही धरनू धन की कुत्सा और सामाजिक 

-रूढ़ियों के प्रति विद्रोह का भाव था। इस बक द्वारा वे मारवाड को उद्वोधन 
देना चाहते थे, मारवाड की कुरौतियों पर भ्ाक्षेप करना चाहते थे, किन्तु 
“आचार्य चतुरसेन जी ने स्वय लिखा है” इस अक वा सम्पादक यद्यपि मैं था, 
परन्तु सहगक ने कुछ ऐसे लेख छार दिए जो मैंने नहीं चुने थे। उन्होने 
मेरे चुने लेख भी निकाल दिए । पहले मैंने इस बात को कुछ महत्व- 
पूर्ण नहीं समझा । पर पत्र ज्योही प्रकाशित हुआ एक तूफान खडा हो गया । 
सेतान बन्चुओ ने क्लकतो से मारवाडी बाजार को उक्‍्साकर एक मुकदमा 
खडा कर दिया ॥ उसी दौरान मे श्री सहयछ पर जूता भी फका यया और तभी 
मुझे शान हुआ कि मारदाडी जक जँसे साधनो से दबाव डाल कर कुछ लाभान्वित 
होने की भावना भी श्री सहगल में थी ।”* 


सहगल वी कुछ भी भावना रही हा विन्‍्तु यह स्पप्ट है कि आचार्य चतुर- 
सेन जी इस अक द्वारा समाज-्सुघार करना चाहते थे। आचाये जी ने स्वयं 
लिखा था कि “उस समय का भारत राजनीतिक दासता वी बेडियो वो काटने 
के साथ समाज, रूड्ठि एवं परम्परा की सामाजिक दासता ये बन्धनों को भी 
काठते के लिए प्राणप्रण से प्रयत्नश्ीउ था) मुझे अति निकट से भारवाड की 
आत्मा का उसक्ते ऋन्दन का, उन्रक्षी रूब्विदिता झा अनुभव प्राप्त था। वप्य 
दृष्टि ौर बच्ध मुष्दि यही मेरे दो हथियार थे और वद्ध वाणी मेरा श गार ।”* 


आचार्य चनुरसेन जी ने “मारवादों अह” के सम्बन्ध में डो रादेश प्रका- 
शित किया था वह घघकरी हुई आग उगडने बाड़े ज्वाठा मुची वी तरह सतप्त 





और उसकी पुलिस ने उस अकू को दुरस्त जम्त कर लिया। आज ज्रान्ति- 
कारियों के बीरतापूर्ण कारतामों के जिस इतिहास के लिएने वी आवश्यकता 
अनुभव पी जा रही है, हिन्दों में उसका सूत्रपात आचार्य चतुरसेन जी मे 
इस अंक द्वारा उन दियों दर दिया था, जब उसकी चर्खा वरना भी 
अपराध था ३ 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २७ अप्रैठ १९६० पृ. १९ | 
१- थातायन, आचार्य ऋअतुरसेन रामरक्ष सिह सहगल पृ.१५१ ४ 
२. “मारदाड़ी अंद” 
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था।” उम्मे उन्होंने छ वाक्य समुहो में घनपतियों, दादियो, माताओ, बेटियो, 
युवकों और पाख्डियो को सम्बोधन करते हुए जो भाव प्रकट किए ये, उनमे 
आत भी उदरोयन की वैसी ही शक्ति विद्यमान है । राजस्थान अथवा मारवाड 
की वीरभूमि का पिछडापन और निरकुश झासन उनके लिए असह्य था ।”* 


मालाओ, दादियों और वेटियो के नाम उन्हांने छिसा था “तुम हमारे रास्ते 
से हुद जाओ। हमे कदम कदम पर नामर्दे, हास्यास्पद और मूर्ख मत बनाओ । 
हम अपने भाग्य से युद्ध करने चले हैं । हम रूढिमो को कुचलूकर “युगघर्म” का 
अनुसरण करेंगे । “मेरे जीते - जी ऐसा न हाने पायेगा' --ऐसा निकम्मा रोडा 
हमारे माय म मत अडाओ । हमे दौडने दो । वह देखो--वह भयानक प्रवाह प्राचीन 
मदासत्ताओं को कुचछता हुआ उठा जौर जियो और जीने दो की तूफानी गर्जवा 
करता हुआ बड़ा चलाजा रहा है। तुम झूठे मोहदश हमे रूडियो की दकदल 
में रखोगी तो तुम्हारे यशस्वी वश् वा बीज नाश हो जाएगा | तुम अपने उन्नत 
भतरा, जागृत पतियों की सहर्धामिणी बनो । पैर वी जूती दतने के दिन गएं। 
हाय, वीसे तुम खुशी से कैदी की तरह दिन काटती हो ॥ कया तुम्हें याद है कि 
तुम्हारी माताओं और दादियों थे स्वाथीनता के नाम पर घघवती घिता पर 
अपने स्वर्ण.शरीर को राख कर दिया था ? तुम उस प्राचीन गौरब के नाम 
पर महाशक्ति का अवतार बनो । धूंघट को फाड डाछो अपने पतियों को 
भर्मात्मा और त्यागी बनाओं ।/* 


इसी उदात्त भावना को लेशरर उन्होने “मारवाडी अक” का सम्पादन 
कया शा । विस्तु मारंबाडो समाज मे इसकी उल्टी ही प्रतित्विया हुई थी । इस 
अक ने सारे मारवाडी समाज को झकझोर डाला था, उसमें एक “भूचाल-सरीखा 
कम्पन और बवडर जैसा आन्दोलन” उठ खडा हुआ या। विस्तु उस समय आचार्य 
चतुरसेन जी को इसकी विचित्‌ मात्र भी चिन्ता न थी ॥ उस समय वी अपनी 
झान्तिकादी एवं विरोधी भावनाओं के विषय में आचार्य चतुरसेन जी ने स्वय 
लिखा है “मैं दुनिया को करवट लेते देख रहा था। इसलिए मैं अपनी साहित्य- 
सेवा के उन दिनो मे न कल्पना का सहारा लेता था, न रसोत्कर्प की परवाह 
करता था । मैं तो भांग खाता था और आग ही उगलता या । उस आग से कहां 
कौन जलता है, इसे देखने की मुझे फुरसत नहीं थी । मैं स्वय जल रहा था, तो मैं 





३- साप्ताहिश हिन्दुस्तान २७ अग्रेल श९६० यू- १९५ 
२» मारवाड़ी झंक-मुमिका ॥ 
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दूसरे के जलने पर वैसे तरस खा सत्ता था मैं भारत के एक भी व्यक्ति वी 
दासता को क्सी भी रूप में सहन करने को तैयार न था । न राजनीतिक ओर ने 
सामाजिक । भेरी कलम आग उगलते और विप-बमन करने में ढीली नहीं 
घडती थी ।/१ 


वास्तव में आचार्य चतुरमेन जी के इस काल के सम्पूर्ण साहित्य में यटी 
क्रान्ति की एव सुधार वी भावना व्याप्त रही । उनके केवल इन दो अशझो मे ही 
तहतका नहीं मचाया वरन्‌ इस काल के प्रकाशित उपन्यास “हृदय वी प्यास” एवं 
“अमर अभिलापा” ने भी सम्पूर्ण समाज एवं साहित्य जयत को एक बार झश्नकीर 
दिया था। दोनों ही “अक” जब्त कर लिए गए थे और साहित्य के ठेकेदारों ने 
इनकी अन्य कृतियों को “घासलेटी-साहित्य” के अन्तर्गत घोषित दर दियांथा। 
इस समय आचार्य चनुस्मेन जी वा चिक्त्सिक एवं साहित्यिक रुप दोनों एक साथ 
चल रहे थे। वास्तव में साहित्य में भी वह समाज के चिक्त्सिक बनकर संम्मुप 
आ रहे थे। 


चिन्तन-मनन काल 
(सन्‌ १६३४-१र:६४४) 


आचार्य चतुरसेन जी का यह क्रान्दिकारी एवं समाज सुधारक रूप अपने 
पूर्ण निखार प्र था कि इसी समय उनव॑ जीवन ने पुन एवं करवट बदली | 
दुर्भाग्य से उनकी दूसरी धर्मपत्नी प्रियम्बदा देवी जी का देहावसान भी सन्‌ १5३४ 
में घोडी-सी बीमारी के दाद हो गया। द्वितीय पत्नी वी मृत्यु से भी आचार्य 
चनुरसेन जी के मस्तिप्व पर गहरा प्रभाव पडा विन्तु इस बार वे और अधिक 
उग्र न हुए। उनकी उप्रता श्न श्न शालत होती गई। इस विषय पर प्रस्तुत 
प्रबन्ध लेखक के प्रश्न करने पर उन्होंने बतल्ाया था। “द्वितीय पत्नी वी मृत्यु 
के पश्चात मेरी उप्रता मेरे हृदय में ला बंठी थी॥ उस समय भी मैं चीखना 
चाहता था, क्भी-कभो अपने भाग्य पर जी खोतवर रोना चाहता था किन्तु मैं 
एसा बर न पाता था । उस समय मेरे हृदय से यही प्रतिध्वनि मुझे सुन पड़ती थी 
कि इन दुखो से तपकर, इन आपधातो को सहकर हो तुम अपने लड््य पर पहुच 
पाओगे । मैं यह सव विचारता था किन्तु कुछ लिखने वी इच्छा न होती थी ।” 
दिवीय पत्ली की मृत्यु तक आचार्य चतुरसेन जी वे बोई सन्तान न थी | 
अत परिवार दालो ने उनवा तीसरा विवाह भी बर दिया। यह विवाह दितीय 





श_ साप्ताहिए हहल्‍्डुस्तान ७ अप्रैठ १९६०, पृ. २०१ 


[ डश हे 


पत्ती के देहान्त के लगभग १ वर्ष वाद बनारस के एक रईस ठा० रामकिशोर चिट 
की सुपुर्री ज्ञानंदेवी से सन १5३४ म हुआ । इन्ही ज्ञानदेवी के नाम पर आचार्य 
अपुरसेन जी के वर्तेमान निवास स्थान का नाम “ ज्ञान धाम” पडा है । 


आचार्य चतुरसन जी ने इस विवाह के पश्चात से ही अपने चिकित्सा वार्य 
को त्याग दिया था। अब वे अपना पूर्ण समय लेखन कार्य में देने लगे थे, किन्तु ततो 
भी कोई यरकृष्ट रचना सामने न आ पाई थी। यही प्रश्न मैने आचार्य चतुस्सेन 
जी से भी पूछा था । उन्होने मेरे इस प्रग्ग का उत्तर देते हुए मुझसे कहा था। 'उस 
समय मैं चिन्तन अधिक करता था, लिखता कम था| मैं दिन रात सोचता रहता 
कि अब क्या लिखूं ? क्‍या मैं सामयिक साहित्य ही सकलित करता रहू ? किन्तु 
मेरी आत्मा यह करने की गवाही न दे रही थी । मैं कुछ ऐसी चीज देता चाहता 
था भो कुछ दिन टिक सके ।” वास्तव में इन दिनो उनके मरितष्क गे एक नवीन 
प्रकार की विचारधारा पनप रही थी । इस विचारधारा की कुछ झलक सन्‌ १६४० 
के उनके उस पक में देखी जा राकतो है, जो कि उन्होंने “उपन्यास अक” के लिए 
“साहित्य सन्देश” के सम्पादक को लिखा था । “एक उपन्यासकार वी हैसियत से 
में अपने को नगष्य समझता हू । मेरे चार-पाँच उपन्यास प्रकाशित हुए हैं। यद्यपि 
उनमे कइयो के ५-६ सस्करण भी प्रकाशित हो चुके है । परन्तु मेरी अब एक ही 
अभिलाषा है कि मैं ससार का सर्वेश्रेष्ठ उपन्यासकार होकर मरू , यद्यपि मुझे ही 
मेरी यह अभिलापा हास्पास्पद-सी प्रतीत होती है पर मैं उसे त्याग नही सकतो !” 


“दुर्भाग्य से मैं एक वहुधन्धी व्यक्ति हू और मेरी वृत्तिया बहुत शाखाओ मे 
बिखरी हुई हैं । यह भी दुर्भाग्य ही है कि मेरा व्यवसाय आजीविका और व्यसन 
भी कुछ सास्कृतिक और साहित्यिक है। इससे मेरी बारम्वार यह प्रतिज्ञा भग 
होती रही कि भविष्य मे मैं सिर्फ उपन्यास ही लिखू और झुछ नहीं। भग भी 
ऐसी कि और सव कुछ लिख पाता हू सिर्फ उपन्यास ही नहीं लिख पाता हू ।”* 
अपने इसी पत्र मे उन्होंने श्रेष्ठ साहित्यकार की परिभाषा भी दी है | “साहिसयिक 
वह है जो महामानव है ।”* अन्त मे उन्होंने अपने इसी पत्र मे इस महामानव पद 
को आप्त करने की इच्छा अ्रकट करते हुए लिखा है “मैं अपनो इस विचारधारा 





१- साहित्य सन्देश उपन्यास अक, माय ४, खक २-३ अक्टूबर १९४० पृ. शड०॥ 

२. राहित्य सन्देश उपस्पास अक, साय ४, अक २-३ अवटूवर-नपम्दर १९४० 
प्‌. १७५ । शेष इरा बिपय के विचार, आतुरसेन के विचार और जोवत दर्शन 
बाले अध्याय मे आगे दिये गये हैं 3 


[ *#६ है 


को क्रिया रूप में अपने जीवन में एकीभूत करने मे प्रथत्नशील हू-मैं चाहता हू 
कि यह अपदार्थ शरीर नष्ट होने से पूर्व मैं वह महापद प्राप्त करू । और अपनी 
दु्धपें अभिलावा मैं विवा सकोच आप पर प्रकट करता हू आप खुशी से मेरे 
इस दुस्साहस का मजाक उडा सकते हैं, जैसा कि मेरी धर्ंपत्नी अक्सर उडाया 
करती है।”* 


स्पष्ट है इन दिनों आचायं चतुरसेन जी किसी उच्च कोटि के वधानक 

पर चिन्तन कर रहे थे। वास्तव म इन दिनो आचार्य जी “वैशाली की मगर 
वधू” के कथानक पर पूर्ण तन्मयता से विचार कर रहे थे। यह कथानक सन्‌ 
१९३८ से उनके मस्तिष्क मे चक्वार लगा रहा था। इस विषय पर उन्होंवे छिखा 
है “अम्बपाली पर उनकी एक बहानी, प्रथम ही प्रदाशित हो चुकी थी। इसके 
बाद अम्बपाली पर बई कहानी, उपन्यास और छेख मेरे देखने में आए और मेरे 
मस्तिष्क में अम्वपाली को छेकर एक उपन्यास लिखने की भावना जड़ कर बैठी । 
परन्तु यह काम सहज न था । फिर भी मैं इसकी वास्तविक कठिनाइयों से ढौक- 
टीक अभिज्ञ न था। मैं उत्सुक और दत्तचित्त हीकर बहुत दिन तक सोचता ही 
रहा । समझ ही में न आा रहा घा-कहाँ से प्रारम्भ करूँ, कैसे कझ। सन्‌ १९३८ 
के शरद मे भुझे एक श्रीमन्त वी चिकित्सा मे बिहार जाना पडा ।वे मुझे हृठ 
करके राजगृह छे गए ।” यही राजगृह से उन्हे “नगरवधू” के क्यानक वी प्रेरणा 
प्राप्त हुई 4 यहीं उन्होंने एक रात्रि को देवी अम्दप्राली का अपाधिव नृय देखा 
था ।”* बस, इसी घटना के बाद से उन्होने “नगरवधू ” वा लिखिता प्रारम्भ कर 
दिया था। किन्तु बडी ही धीमी गति से । आचार्य चतुरसेव जी ने स्वय लिखा 
है “थोडे ही दिन मे, मेरा वह उनन्‍्माद समाप्त हो गया और फिर एक दो वर्ष तो 

मैंने इन कागजो को देखा ही नहीं । इसी बीच एक बार अहमदाबाद जाया हुआ । 

यहाँ गुजर भाषा के माभिक कक्‍्या-टेखक श्री धूमवेतु शो मिलने गया। उन्होंने 

अपनी वहानियों का एक छोटा सा सप्रह दिया। उसमें एक कहानी अम्बपाली 

से सम्बन्धित भी थी । उसे पढ़ते ही पुराना उन्‍्माद रोग फिर उमर आया, और 

इस बार घर लौट बर मैं इस उपन्यास म जुट गया। १९४२ वे जून में 

उपन्याम तैयार ही गया /3 विन्‍्तु इस पा म आचार्य जी वी यह रचना 





१ साहित्य सन्देश उपन्यास अक भाग ४ अक २-३ अवटूबर १६४० प्‌. १७५ + 
३. वैज्ञाली को मगरवघू-आयार्य चतुरसेन-मूसि प्‌ ७७९, ७८०३५ 
३- देशाली की नगरवधू-आज्ार्म चतुरसेन-भूमि पृ. ७८० ॥ 


[ ४७ ॥) 


निकछ न सबरी । यदि निकछ गई होती तो बहुत सम्भव था कि इसी समय से 
उनके साहिं त्यिक जोवन का उत्कर्ष काल प्रार्म्ण हो जाता । आचार्य चतुस्सेन 
जो ने स्वय लिखा है “४२ के जून मे उपन्यास तेयार हो गया। अगस्त मे जन 
अद्यारिति हुईं। उसी समय दो धूत भित्रो ने मेरा साब्निध्य प्राप्त करके मेरी 
प्रतिष्ठा बढाई । उस अशज्यान्ति मे वे मुझे अपने सरक्षण में ले गए और भाग्यदोष 
से मुझे उनका उपक्ृत होना पडा। इसी समय मेरे इन हितैषी मित्रो ते इस 
उपन्यास की पूर्णाहुति के उपठक्ष मे एक भव्य समारोह का आयोजन कर डाला । 
इसी समय पाए्दुलिपि के सम्बन्ध मे कुछ भय के कारण उत्पन्न हो गए, और 
मैंने उसे छोगो को दिखाना तथा उसके सम्बन्ध मे बातें करना बिल्कुल बन्द कर 
दिया। परन्तु एक दिन अवसर पा तालछ्य तोड कर यारोने पाण्डुलछिपि 
चुरा छी ।”* 


इसके पश्चात्‌ तो(आचार्य चतुरसेन जी की सम्पूर्ण चेतना शक्ति एवं क्रिया 
शक्ति समाप्त ही हो गई थी । उन्होने स्वयं लिखा है “बहुत पर फडफडाए पर 
स॒व व्यर्य ! विवश जैसे इमशान से प्रियजन का विसर्जन करके कोई छोद जाता 
है, उसी भाँति इन भद्र मित्रो को नमस्कार कर उनके सरक्षण का आभार मान 
कर लौट आया । ओर दो वर्ष मैंने हस्ताक्षर करने के लिए भी लेखनी नही छुई । 
सब काम बन्द कर दिए छोगो से मुछाकात भी बन्द कर दी | इन दो वर्षों में 
मैंने यह अनुभव किया कि मेरे रक्त की प्रत्येक बूद आँसू बन गई है, परन्तु वह 
रक्त में मिलकर झरीर के भीतर ही चक्कर काट रही है । बाहर नही निकल पाती 
रोगों ने समझा मेरी साहित्यिक मृत्यु हो गई ।”* 


अभी इस विपत्ति का घाव भर भी न पाया था कि आचार्य चतुरसेन जी 
पर एक और विपत्ति टूट पडी। दैव दुविपाक से आचार्य चतुरसेन जी की त्तीसरी 
पत्नी श्रीमती ज्ञान देवी भी उन्हें इस विपन्न अवस्था मे और भी विपन्न करके 
दिसम्बर सन्‌ १९४४ मे अकस्मात्‌ चछ बसी | इस दुहरे आघात को वह सहन 
न कर पाए और उनकी दञ्षा अर्धविक्षिप्त जैसी हो गई थी। उनको व्ंमान 
पत्नी कमछकिशोरी जी मे छिखा है “मेरी पूज्या बहन के स्वगंवास के बाद उनकी 
अवस्था अधंविशज्षिप्त जेसी हो गई थी । यह देखकर मेरी माता जी ने उनसे, मेरे 
विवाह का प्रस्ताव क्या । सुनकर उनको विनित्र छूगा। मुझे भी ऐसा प्रतीत 





१. वैज्ञालो की नगरवधू , आचार्य चतुरतेन, मूसि पृ. छदह । 
२« बेशाली की नगर बयू, आचार्य चातुरसेद, मूमि पृ. श्८ू१ ॥ 


। 


हुआ जैसे गर्म झीश्ञा मेरे कान मे डाल दिया गया हो। रिब्तेदारो से जब इस 
विषय में सलाह छी गई तब सभी ने इसबा विरोध किया ! ऐसे ही काफी समय 
बीत गया । इस बीच इनके कई शुभ-विन्तक मित्र अच्छे रिइ्ते लेकर आए, 
लेकिन इन्होंने सबको वही उत्तर दिया कि मेरा जीवन तो समाप्त हो गया, अब 
मैं विवाह करने की स्थिति मे नही हू । इसी सधर्ष मे साल गुजर गया । इनदी 
अवस्था सुधरती ही नही थी । एक दिन पडे-पडे मेरी आत्मा से आवाज आई 
कि तेरी-जैसी लड़कियाँ रोज-रोज कीडो मकोडो जैसी पैदा होती हैं और मर 
जाती हैं, तेरे जीवन का क्‍या मूल्य । पर, ऐसे पुरुष रोज-रोज नहीं पैदा होते, 
उनके जीवन की रक्षा कर । मैंने माताजी से कहा । उन्होंने उन्हे राजी करके 
मेरा उनसे विवाह कर दिया। काफी दिनो बाद उनमे सये जीवन का रूचार 
हुआ ।”१ 


इस प्रकार आचाय चतुरसेन जी का चौया विवाह जून १९४५ में हुआ । 
आचार्य चतुरसेन जीकी यह पत्नी उनकी तीसरी पत्नी की छोटी बहन है । 


साहित्यिक-उत्कपे-काल 
(सन्‌ १६४५-१र्5६०) 

दस वर्ष घोर विपत्तियों एव कठिनाइयो का सामना करने के पश्चात्‌ 
आचार्य चतुरसेन जी के जीवन मे उनके चौथे विवाह के पदचात्‌ पुन स्थिरता 
आई । शने दाने उनके शरीर में पुन नवीन जौवनी शक्ति वा सचार हुआ । 
“दाल पाकर विदःध-हृदय की जलन कम हुई, घाव पुरे, भावना अकुरित हुई!। 
और उन्होंने (दु साहस करबे) दुवारा नए पिरे से “बंशाली की नगर वधू" 
लिखना प्रारम्भ किया । “आचार्य चतुरसेन जी ने इस विषय मे छिखा है” प्रारम्भ 
मे मुझे यह असाध्य प्रतीत हुआ । परन्तु वही शुक्र नक्षत्र के समान उज्ज्वल आँखे 
मेरे साथ थी । उस दिन जैसे मैंने कहा था--“नाचो / उसी भाँति वह आँखें कह 
रही थी “लिसो” ? मैंने एक वार कहा था पर वे आँखें हुए बार कहती थी । 
फिर लिखता कंसे नहीं ! अन्तत मेरी जडता दूर हुई ॥ मैंने नए उल्टास से पुरानी 
चुटियो को ययाशक्ति दूर करते हुए उपन्यास का पुनलखन प्रारम्भ तकिया ।!'* 
इस बार छिखने से पूर्द उन्होंने अपने विषय पर अधिक से अधिक अध्ययन भी 





१. साप्ताहिक हिलुस्तान, चातुरसेन थरद्धांजलि अक, १७ अप्रेल सन्‌ १९६० पू ४ 
२. वेश्ञालो को नगर वधू, आचार्य ॥ातुस्सेन, भूमि पृ. ७८१ १३ 
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कर डात्य या । इस प्रकार इस काल को उदकी अ्रथम रचना “वैशाली की नगर- 
वधू” सन्‌ १९४८ मे प्रकाशित हो सकी । इसके सोन्दर्य पर मुग्ध होकर उन्होंने 
अपनी चाछीस वर्षों को सम्पूर्ण साहित्य सम्पदा को इस रचना पर न्योछावर कर 
दिया था 7!" 


इस उपन्यास पर उन्होंने केवल अपनी पूर्वाजित सम्पूर्ण साहित्य सम्पदा 
को हो न्योछावर नही किया था, वरन्‌ तभी से उन्होंने अपनी वेद्यक की प्रैक्टिस 
को भी पूर्णरूप से त्याग दिया था। किन्तु केवल छेखनी के चल पर निर्भर रहने 
के कारण उन्हे क्तिने ही आधिक कष्ठो का सामना करना पडा था। इसीलिये 
“वैशाली की नगरवधू” के दूसरे सस्करण की भूमिका में उन्होंने ल्खिया 
* प्रथम सरकरण छपने पर, जब मैंने अपनी पूर्वाजित सम्पूर्ण साहित्य सम्पदा को 
न्‍्योठावर कर दिया या, तभी मैंने प्रैपिटस भी छोड दी थी। सोचा था--इस 
उपन्यास के लेखक को अब पेट को चिन्ता करने की कोई जावश्यकता नहीं हे, 
परन्तु मेरी आद्या फलवती नहीं हुई। फिर भी मैंने अपनी ओर नही देखा, 
कायकलेश को तप की पूतागर्नि में होम दिया | तब देवता के दो वरदान पाएं-- 
सोमनाथ” और 'वय रक्षास ! मेरे नेत्र यए, स्वास्थ्य गया, जीवन की सन्ध्या 
को अपकार ने घेर ल्यि। पर मैं घाटे मे नही रहा, दो-दो वरो से सम्पन्न 
होकर ।!* 





१- इस विधय में आचार्य चतुरसेन जो मे “वधू” की म्रूमिका में छिखा है “अपने 
जोबन के पूर्वार्द मे सन्‌ १६०९ मे, जब भाग्य रुपयो से मरी थैलियाँ मेरे 
हायों पकडाना चआहता यथा । मैंने ककम पकुडो । इस यात को आज ४० वर्ष 
बोत रहे हैं । इस बीच्य मैने छोटी-बडी छूगमग छ४॑ं पुस्तकें विविध घिषयों पर 
लिखों, अयच्य दस हजार से अधिक पृष्ठ विविध सामपिक पत्रिकाओं मे छिखे। 
इस साहित्य साधना से मैंने पाया कुछ नहीं, खोया बहुत कुछ ॥ कहना 
चाहिए सब कुछ । धन, देनव, आराम और झान्ति। इतना हो नहीं, ग्रौवतत 
और सम्भाव भो | इतना मुल्य चुकाकुर, निरन्तर चालीस धर्षों की अजित 
इस सम्पूर्ण साहित्य-सम्पदा को में अपनो प्रसन्‍तता से रह करता हू, और 
यह घोषणा करता हू कि में अपनो ण्ह पहलो हति विममाजलि शहित 
आपकी सेंट कर रहा हु” 

चैशाली की नगर चघू, आचार्य अतुरतेन प्रवचन पु. ५। 

६- बैज्ञालों को नगर बधू-मुमिका-दूसरे सस्करण का पृ. ६॥ 
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किन्तु ईसो की तगी के कारण उन्हे कभी-कभी अत्यसत साधारण चीजे 
भी लिखनी पड़ी थी | अस्तुन प्रबन्ध के लेखक ने उतकी ऐसी ही एक दो साधारण 
पुस्तकें देखकर कुछ भय मिश्रित स्वर मे उनसे कह भी था इन छोटी-छोटी 
पुल्कों मे आप क्यों अपना अमूल्य समय व्यर्थ फँक रहे है । इससे न प्रतिष्ठा 
ही बढती है और नही आपके मन को सतोब होता होगा ?' मैंने पूछने को 
यह भवन पूछ तो डाला था किन्तु उस समय मैं आवश्यकता से अधिक भयभीत 
था, किन्तु मेरी आशा के विपरीत उन्होंने हंसते हुए इसका उत्तर दिया था 
'मुझ्ने यह छोटी छोटी व्यर्थ की रचनाएँ लिखकर सुख नहीं होता, घरन्‌ दुख 
ही होता है । मेरे बात्म सम्मान को गहरा णाघात छगता है किन्तु कहो क्या २ 
पेट की चिन्ता भी तो करनी पडती है। मुझे अपनी तो चिन्ता नहीं किन्तु 
गृहस्थी जो पास रखी है, उसे मैं भूखो मरते नहीं देख सकता और इसी कारण 
से मैं यह सब कुछ निस्सकोच लिख डालता हूँ ।' उस समय मुझे लगा कि 
वास्तव में हिन्दी के साहित्यकार बी आज कैसी विपर स्थिति है । यदि वह बेवल 
ऊँची चीज लिखता है तो उसे धन नही मिलता, उनके पाठक ही कितने हैं ? 
किन्तु जब भूखों मरते रूमता है और पेट पालने के लिए एक-दो साधारण 
रचनाएँ झ्षीघ्रता मे घसीट देता है तो आछोचक वर्ग केवल उन्हें ही ले उडता 
है। सभी उत्कृष्ट रचचाओ को वह्‌ उस समय भूल जाता है 


आचायें चतुरसेन जी कौ पत्नी को निम्नपक्तियों से भेरी यह बात और 
स्पष्ट हो जावेगी 'कभी-क्भी ऐसे अवसर आए कि धर मे पैसे नहीं रहे और 
सब जगह प्रयत्न करने पर भी रुपए नहीं मिले । तब हमारी आशा के विपरीत 
थह्‌ अपनी श॒ति को, जिसे वह लिण रहे होते, मेज पर एवं ओर को सरवए देते 
और कोई नई छोटी चीज लिखना शुरू कर देते। साप्ताहिक हिन्ुस्तात, 
'प्रमेयुग', 'आजकल' अथवा और किसी मासिक पत्र के लिए लेख लिंखडातते 
या छोटा-मोटा उपन्यास ४-५ दिन में तैयार कर डालते और राजपाल एण्ड 
सनन्‍्स अयवा चौधरी एन्ड सन्‍्स से उसकत्रा तुरन्त रुपया संगवा लेते ॥ इन दोनों 
हो प्रकाशकों को उनके प्रति अटूट श्रद्धा थी (१ 


इससे स्पष्ट हो जाता है वि उनकी आशिक-स्थिति प्रेकिटिस त्यागने वे 
बाद से खराब ही होरी गई थी ।उनती स्वय वी अजित समूची सम्पति वो 
सन्‌ १९४७ बे जमुदा-प्रदाह ने नप्ठ बर दिया था | इस जथुना प्रवाह से उनतरा 





३- साप्ताहिद रहिन्दुस्ताल १७ स्प्रे १६६७० पु. ४ पूर्व ४० ३ 
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घर १५ दिन तक ६ फुट पानी में डूवा रहा था । किन्तु इतने से ही छुटकारा 
गटी हुआ / झ्राधिव-दशा जमी समझ भी न पाई थी कि उन्हें सन्‌ १९५० की 
मई के अन्तिम राप्ताह में एक भयकर बीमारी ने आ घेरा । आचार्य चतुरसेन 
थी की वर्तमान पतली मे इस बीमारी का विस्तृत वर्णन किया है ।'* 

अन्त मे उन्होंने छिला है विपत्तियाँ और भी टूठी | परन्तु अन्तत इनके 
जीवन की रक्षा हो गई | जोवन रक्षा का श्रेय न चिकित्सा को, न औषधि को, 
न हमारी अथक सेवा को । प्राणरक्षा हुई इनके अपने अटूट आत्मबलू से । अभी 
इनके हाथो 'सोमनाथ” और “वय रक्षाम्र/ जैसे साहित्य घन का ब्जन होना 
था । गौर भी कुछ होने वाला था ॥* 


इस बीमारी से उठने के पश्चात्‌ आचार्य चतुरसेन जी ने पूणे तन्मयता 
से छिखना प्रारम्भ कर दिया । सोमनाथ' पूर्ण किया 'वय रक्षाम ' भी पूर्ण हुआ । 
उनका कहना था कि 'मेरे स्वास्थ्य को मेरे उपन्यास” “बय रक्षाम ' ने ले लिया 
है ।३ स्वास्थ्य खराब हो जाने के पश्चात्‌ भी उनकी लेखनी रुकी नथी। 
इसके पदचात्‌ भी उन्होंने छयभग पीस ग्रथो की रचना की थी-जिनमे 'गोली', 
“आरतीय सस्कृति का इतिहास”, 'सोना और खून' के दो खन्‍्ड, एवं “खग्नास' ऐसी 
प्रमुख कृतियाँ भी हैं । 

जब ग्रस्तुत प्रवन्ध का लेखक उनके समीप प्रथम बार गया था, तो भी 
उनका स्वास्थ्य विशेष उत्तम नथा। इस विषय मे प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक ने 
उनसे भ्रथम बार मिलने पर जो: लिखा था, उसका यहाँ देवा बनुपयुक्त न होगा । 
में जिस कमरे मे रुत्रा था, उसी के समीप आचार्य चतुरसेन जो का अध्ययन 
मक्ष था। रात्रि से मेरी जिस समय भी नीद खुलती, मैं उन्हें लिखते ही देखता 
था ) यही देखकर मैंने उनसे प्रश्न किया था “आप इस अवस्था में भी तो इतना 
कार्य करते है, कि मैं तो देखकर दग रह गया हू ॥/ 


मेरे इस प्रश्न का उत्तर आचार्य चतुरसेन जो ने हंसते हुए दिया था 
'भाई, मुससे खालो पडे रहा ही नही जाता | बुडापे मे नीद तो वम जाती ही 
है, खाली पडें रह नही सकता ॥ तब फिर क्‍या करूँ ? लिखने ही बंद जाता 





१- चतुरसेन-श्रमासिक, प्रथम अक, ९८-९९ ॥ 

२- चतुरसेन--त्रैमासिक, प्रथम अंक, २८-९९ 

३. आचार्य चतुरसेन-ब्यक्तित्व और विचार, शुमकारनाय कपूर, घर्मंयुग ९ 
अगस्त, १९४५९ पृ. ८ । 
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हूं 7 उन्होंने कुछ स्ककर फिर कहा था 'सत्य तो यह है, कि मैं बिना काम 
किये रह हो नही सकता। लिखते समय अपने रोग, झोक सभी को मूछ 
जाता हूँ ।/* 

मुंश्ते स्मरण है कि आचाय चतुरसेन जी अपने अन्तिम वर्षों मे पदरह- 

पद्रह धटे तक बराबर लिखते या पढते रहते थे। एक बार भ्रस्तुत प्रबन्ध के 
लेखक से उन्होंने कहा था 'मेरे पास लिखने को बहुत कुछ है। सब कुछ लिख 
भी डालना चाहता हू किन्तु समय बडी तेजी से भाग रहा है। मैं आजकल 
लिखने मे चल नही रहा हूं वरन्‌ दोड रहा हू किन्तु समव मुझसे भी तेज 
भाग रहा है। मुझे अब कुछ ऐसा लगने लगा है कि मैं इधर एक दो वर्षों मे जो 
कुछ दे सका, वही दे पाऊँगा १ शेष को अपने साथ लिए चला जाऊंगा । 

आचार्य चतुरसेत जी ते बडी झीप्रता से यह बातें कह डाली थी। 
आचार्य जी के स्वास्थ्य को देखकर भ्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक ने उनसे अपने 
हृदय की बात कही थी 'आपके स्वास्थ्य को देखकर मैं तो समझता हूँ कि कम 
से कम पद्रह वर्ष आप साहित्य सेवा और कर सगे । 

आचार्य चतुरसेन जी हँसे थे । उन्होंने कहा था “किन्तु मैं नहीं समझ 
पा रहा हूँ । रहा स्वास्थ्य का प्रश्न रे उसे तो मैंने बडे साज सेवार कर रखा 
है। बेवल इस कारण से कि अन्त समय तक मैं कर्मरत रहें, घिसदूँ नहीं। 
मेरो केवल भात्र यही इच्छा है कि जिस लेखनी ने जीवन पर्यन्त मेरा साथ नहीं 
छोडा है, वह्‌ अन्दर तक मेरा साथ देती रहे” इतना कहकर आधार्य चतुरसेन जी 
खुलकर हेंसे थे । 

प्रस्तुत प्रबन्ध ये लेखक ने विषय परिवर्तित करने बे लिए दूसरा 
प्रश्न किया था आपका सोना और खून! उपन्यास कक्‍्य तक समाप्त हो 
रहा है । 

“मैं नही समझ पा रह हूँ हि में उसे समाप्य बर पाऊँगा, बारण उसे 
पचास सखड़ो ओर दस भागों में समाप्त करने की योजना है। यथवि मेरी 
इच्छा यही है कि मैं उसे समाप्त बरके जाऊे, किन्तु ' “आचार चतुरसेन थो 
बुछ शके पुन उन्होंने बहा था वबाश ! यें इसबे अन्तिम खन्‍डों बो लिख 
सकता | वारण इस खड़ या मेरा जीवत स्वय प्रत्यक्ष दृष्टा रहा है। मैंने 





१. आचार घतुरसेन-ध्यक्तिव और दिचार, शुभक्ारनाथ शपूर, धर्मयुग ९ 
अगस्त, १९५९ पृ. ८। 
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देहोश रहकर आधो इष्ताब्दी तक सझूचे विदव पर नजर रखो है । और अब तक 
मैंने जो कुछ देखा और जाना है, उसे मैं अपनी इस कलम से इस उपन्यास के 
अन्तिम खन्‍्डो मे कलमबद्ध करना चाहता हूँ, जो आधी घताब्दी से वराबर चछऊती 
जा रही है) किन्तु काछ मे उनकी यह इच्छा पूर्ण व होने दी । 


एक दिन प्रात काछ जब प्रस्तुत प्रबन्ध का लेखक आचार्य चतुरसेन जी 
के स्राथ बैठा चाय पी रहा था, तब उसने उनसे एक और प्रश्न किया था 
आपकी श्रेष्ठतम कृति कौन सी है २?! आचार जी ने चाय की चुस्की रामाप्त 
करते हुए उत्तर दिया था “किन्तु यह प्रदन तो भेरे जीवन की समाप्ति के 
बाद उठेगा' फिर कुछ रुक कर उन्होंने कुछ प्रसन मुद्रा मे कहा था “वैसे यदि 
मैं लिख सका तो “आर्य चाणक्य” भेरी सर्वश्रेष्ठ कृति होगी! इतना कहकर 
उन्होंने प्रकाश मपने भवीजे को आवाज दी थी। जाने पर उन्होंने उससे 'ऐटलूस” 
खाने को कहा था। ऐटलस' लेकर उन्होंने गूनाव' थौर भारत के मानचित्रो 
को दिखछाते हुए 'आये चाणक्य! के क्थानक को बतलाना प्रारम्भ किया था! 
सक्षिप्त कथातक को बतलाने के पश्चात्‌ उन्‍्होंते चाणक्य के समय की परिस्थितियों 
पर अकाश डालते हुए कहा या “चाणक्य पहला भारतोय महापुरुष था जिसने 
कानून को जआधथिक ओर राजनीतिक रूप दिया ओर जीवन को परे से प्रृथक 
करने का प्रथम प्रयास किया ६ जबकि उसके पूर्व की हिंदू स्पृतियों ने धर्म और 
कानून शास्त्र को एक सयुक्त रूप दे रखा था। इतना ही नहीं यह उसकी 
शक्ति थी कि उसने बिना ही अश्वमेघ यज्ञ के चन्द्रगुप्त को भारत का सम्राट 
घोषित कर दिया, जब कि इसके पूर्व भारत की यह परम्परा थी कि केवल बही 
चकवर्ती सम्राट समझा जाता था, जो अस्वमेघ यज्ञ सम्पन्न करे ।” इसके साथ 
कुछ अन्य परिस्थितियों का चित्रण करते हुए उन्होंने कहा था “मैं इन्ही सब 
महत्वपूर्ण परिस्थितियों को अपने उपन्यास "आयें चाणक्य” में चित्रित करना 
चाहता हूं”, बुछ रुकने के पश्चात्‌ आचार्य चतुरसेत जो ने पुत कुछ गरम्भीरता 
के साथ कहा था “किन्तु मुझे कुछ ऐसा भास होता है कि में अपने इस उपन्यास 
को पूर्ण न कर सकूंगा। इसके छिए कम से कम तोन-वार वर्षों का समय चाहिए, 
जो सम्भवत मेरे समीप अब नहीं है ए” 


भ्स्तुत प्रबन्ध के लेखक ने बीच मे ही बात काटते हुए उनसे कहा था 
“आप अभी से यह सब क्यो विचारते हैं। निश्चित रूप से आप शवायु है। 
“आचार्य जी खुलकर हस यदे थे। उन्होने हेरते हुए ही कहा था “तुम्हारे मुह 
में घी-शक्कर। किन्तु में अब अपने जीवन के लगभग सभी प्रधान कार्य पूर्ण 
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हर चुबा है । समय भी मुझे अब ठेजी से भागता हुआ लगता है, इसके पूर्व 
मुझे ऐसा कभी ज्ञात नही होता था। और” इस वात को उन्होने बीच भे ही 
छोडकर विषय परिवातित करते हुए हँसते हुए कहा था "अरे भई ! हम वुडुदे 
की चिता क्‍्यी करता है। अब तो तुम नवयुवत्तों को हम सबका भार उठाने 
को तैयार हो जाना चाहिए । हम लोगो की घिसी-पिटी लेखती से तुम छोगो थी 
लेखनी में अधिक शक्ति होनी चाहिए ४” 


“लौह - लेखनी की-सी शक्ति और सामथ्ये हम लोगो मे कहाँ से भा 
पावेगी २! 


“क्यो ?ै णव ही तो का्पे बरने का वास्तविक सपय है) साहित्य 
भवन का शिलान्यास हम लोगो ने कर दिया है, उसवी नीव भी पुरता बना दी 
है, अब उस पर भव्य भवन का निर्माण तुम तदणों को करना है । किन्तु स्मरण 
रखता, इस मवन का निर्माण साधको के हाथो से होगा, विलाद्ियो एवं लोभियो 
के हाथो से नहीं ।” किचित गम्भीर स्वर मे कुछ रुककर उन्होने पुत कहा था 
“और तुम लोगो से तो हमने कितनी ही आशाएँ लगा रखी हैं ।” इसवे पश्चात्‌ 
बाय का प्याज्ा नीचे रखते हुए एवं उठकर प्रस्तुत प्रवन्ध वे सेखब' के कध्े पर 
हाथ रखते हुए उन्होंने कहा था-'विन्तु यह आशा तभी पूर्ण होगी जब तुम 
लोग पूर्ण तस्मयता से जुटोगे। में समझता हूँ कि नित्रद भविष्य में तुम लोगों 
को उतनी आर्थिक कठिनाइयाँ सदी सहन वरवी पेंगी, जितनी हस सोगो को 
सहन फरनी पष्ठी । स्वभावत यदि ऐसी स्थिति हो गई तो तुम लोग निश्चिस्त 
द्वोकर साहित्य सेवा कर सकोये। ” 

प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक को ठीक प्रकार से स्मरण है, यही उनका अतिम 
वाक्य था। उससे आचाये चतुर्मेन जी की यही अन्तिम साहित्य चर्चा थी ।१ 
सम्मवते जीवन में भी अन्तिम ! इसके पश्चात्‌ वह उसी दिन लखनऊ वापस 
लौट आपा था। अगली वार जव उनके निवास स्थान पर वह गया था, तो 
उनकी मृयु की सूचना पाकर। जब वह वर्हा पर नहीं ये--जा चुवे थे, सभी 
का विलखते हुए छोडगर + 


अस्तिम समय और रुत्यु 
यह प्रस्तुत प्रवन्ध के लेयव का दुर्भाग्य ही था कि वह उनके अन्तिम 





२. जब तोतरो यार प्रस्तुत प्रदन्ध का छेखक आचार्य घतुरसेन जो वी मतीजी 
है दिवाह में गया था, तमी उनसे यह वा्तालाप हुआ था।._ 
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समय में पहुंच न सका था, वास्तव में उनकी मृत्यु इतनो आकस्मिक हुई थी 
कि मृत्यु के दिन तक भो कोई इसका अनुमातन कर सके या। मृत्यु को 
सूचना पाते ही मैं शहादरा पहुँच गया यथा। मृत्यु का सबसे प्रथम विवरण 
मैंने आचार्य चतुरखेत जी के अनुज श्री चन्द्रसेन जो के भुख से सुना था। 
अनन्तर इस विषय से राम्बन्बित कई लेख प्रकाशित भी हुए रे । आचारयें चतुर- 
सेन जी को वर्तमान पत्नी ने दस विषय का वर्णन करते हुए लिखा है “अभो 
दक्षिण यात्रा से छोटने पर (दस जनवरी को हम छोग आए थे) १२ जनवरी को 
वहू पलग पर छेटे हुए प्रकाशन समाचार के पेज पलट रहे ये । मैं आई तो मुझे 
देखते ही पत्रिका उन्होंने नीचे डाल दो। मैंने उसे उठा लिया। उसमे बहुत से 
प्रकाशकों के पत्र छपे थे और जिनमे जितना ही दोष था उसने उतना ही अपने 
को निर्दोष बताने की फोशिश वी थो॥ पढ़कर मेरे मन पर बहुत ही युरा 
प्रभाव पड़ा और मैं बिस्तर पर लेट गई | द्याम को भी सुच्से उठा नहीं गया । 
चहू स्वय रसोई घर मे गए और चन्द्रसेत जो और उनके बच्चो को सहायता से 
उन्होंने खूब चीजें बनाई और मेरे पास प्लेटो मे सजा कर भेजी, पर मैंने नींद 
ही मे मना कर दिया । फिर स्वय आए, और मुर्े जगा कर खिलाया । मुझे 
क्या पता था कि ईश्वर मुप्ते यह अतिम सौभाग्य प्रदान कर रहा है। १३ जनवरी 
की रात को ही तो उनको पेशाब बद हुआ और १४ की धह इवबिन अस्पताकू 
चले गए। फिर मैं उन्हे बापस छाई बहाँ । २० दिव बाद निगम थोष घाट पर 
एक चिता मे स्वगें की सीडी चदा आई॥ मुझ पर ऐसा वच्चपात हुआ, जिसकी 
अभी कह्पना भी नहीं थी ।”९ 

इंविन अस्पताऊ में आचार्य चतुरसेन जी से अन्तिम समय से श्री मस्मथनाथ 
गुप्त मिले थे । उन्होंने इस अतिग भेंट का वर्णन देते हुए अपने लेख “वार्ड 
नम्बर तीन, जिस्तस नम्वर वाईस” से लिखा है “में उत्तसे कितनी ही बार 
मिला, पर आज जब कि उनका नश्वर शरीर नष्ट हो चुका है ( यहाँ पाठको 
को याद दिलाई जाए कि वह अनीश्वरवारी थे ) मेरी मन की आँखों के सम्मुख 
केवल बह दृश्य आ रहा है जब मैं उनते अतविम बार इविन अस्पतारू के सजिकल 
बाई नम्बर तीन और बिस्तरा नम्बर वाईस पर मिलता ।” मैं तो यह समझता 
हू कि आचार्य चतुरसेन जो ऐसे महान्‌ लेखक को एक जवनाय रोगी की भाँति 
जनरल वार्ड मे भर्ती होना पडे, हिंदो के प्राककों के लिए इससे बढकर ग्लानि की 
बात और कुछ नही हो सकती । _ इस सम्बन्ध भें यह स्मरण रहे कि आचार्य 





१. साप्ताहिक हिंदुस्तात, १७ अप्रैल १६६० बृ ४१॥ 


[ ६६ - 


चदुरसेन केवल आलोचको के अनुसार एक महान्‌ लेखक ही नहीं थे, वल्कि जतता 
ने उन्हें अपनाया था और प्रेमचन्द के पश्चात यदि किसी के उपन्यार्स अधिक से 
अधिक विकते थे, तो उन्ही के बिज्ते थे। फिर भी उनकी यह हालत थी रि 
बह नप्तिग होम में रहकर वहुमूल्य चिकित्सा नट्टी वरा सकते थे । 

गा] 

“जब मैं अपने सायी श्री जगदीश गोयल के साय उनके पास पहुंचा तव 
स्वाभाविव रूप से पहली -बात वाड वे सम्बन्ध मे छिठी, तो आजार्य चतुस्सेत 
जी ने मुझे बतलाया कि यो दो हजार का खर्च था, इसलिए उन्होने जनरल 
वार्ड में रहना स्वीकार किया। जब वह वहाँ थे ही तो स्वाभाविक रूप से 
उसका समर्थन करना ही था, और उन्हाने स्वम भी यद्ी कहा “हाँ, ठीव है। 
यहाँ कुछ न कुछ प्लाट मिलने की सम्भावना है। सच तो यह हैति अभी 
एक बात सूझी है ।7" इसके आगे णुप्त जी ते उस भयवर वार्ड का-जिसम 
आचार्य चतुरसेन जी ये-त्र्णन बरते टुए लिखा है “पता नहीं उस बैरक मे 
कितनी खाठें थी और सब वर एक न एक भयकर रोगी था। कुछ छोग॑ कटाह 
रहे थे भौर तरह-तरह के मरहमी और दवाओ की वू चारो तरफ पल रही थी। 
सबके चैहरों पर चिन्ता पी काछी छाया थी, कई तो शायद जीवन और मृत्यु वी 
सीमा रेखा धर थे, घातावरण वहुत ही विवादपूर्ण था| प्लाट प्राप्त बरने का 
प्रलोभन निस्सदेह बहुत बड़ा प्रदोभन है, फिर भी कढित रोग से पीडित होबर 
ऐसे वातावरण मे रहना केवल मजबूरी मे ही स्वीकार किया जा सकता है।* 
इतना ही नहीं अधचार्य चतुरसेव जी ने इस दशा में भी लिखना नहीं त्यागा धां। 
गुप्त जी ने इस विषय में छिखा है “में तो इस प्रसय म इस ओर दृष्टि आकपित 
करना भूल ही गया दि उस हालत म भी जबत्रि उनको बेथेटर से पेशाव कराया 
गया था, उन्होंने वेन्सिठ से लिखकर “आजकल ” के लिये लेख भेजा था, सम्भव 
है इसी हार में उन्होने मद्रास अमय पर बह लेख भी छिखा हो, जो बादम 
“साप्ताहिए हिन्दुस्तान ! में प्रवाशित हुआ । यानी एक दिन भी उस वलछाकार 
को, रोग शब्पा नही बल्कि मृत्यु शस्या पर भी विश्वाम नही मिका ॥/३ 





१०५ साध्ताहिर हिन्दुस्तान, ६ सार्म १९६०, पृ. ३५॥ 

९० साप्ताहिं हिसुस्तान, आचाय चतुरतेन, श्रद्याजलि अक, ६ मार्च, १९६०, 
पृ. ३५। 

३० घाप्ताहिए हिलुस्तान, जाचार्ष चतुरतेन, क्रद्धाअलि अक, ६ मार्च, १९६० 
पृ. ३५३ 
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जिस अवस्था भे जआाचायें चतुरसेव जी की मृत्यु हुई वह निश्चित ही 
हिन्दी वालो के लिए ग्छानि की बात है। यही इविन अस्पताल में आचार्य 
चतुरसेन जी ने २ फरवरी, १९६० को दिन के दो बजे के लगभग अपने इस भौतिक 
झारीर को स्पाय दिया । 


स्वभाव और ग्रकृति 
किसी भी व्यक्ति के स्वभाव को समझने से लिए उसके पारिवारिक एव 
सामाजिक जीवत को समसना ज्ञावश्यक है | अत आचार्य चयुरसेन जी के स्वभाव 


एव प्रकृति को समझने के लिये हमे उनके घर बोर बाहर दोनों के रूपों को 
देखना और समझना पडेगा । 


घर में 
आचार्य चतुर्सेन जी के स्वभाव की कोमलतम भावनाओ के वास्तविक 
दर्शन इस प्रबन्ध के लेखक ने स्वय उनके साथ उनके परिवार मे रहकर किए। 
जहाँ एक ओर साहित्य में ये छोह झेलनी के घनी थे यही घर मे उनका अपूर्व 
बात्सल्य देखते हो बनता था। 


आचार्य चतुर्सेन जी का लेखन-कार्य रात्रि दो बजे से प्रारम्भ हो जाता 
था । उनके लिए उसी समय से प्रभात हो जाता और वह साहित्य साधना मे 
निम्न हो जाते । इस विषय मे आचार्य जी वी पत्नी कमरूकिशोरी जी ने लिखा 
है “इधर उनके जब से पाँव मे ददे रहने ऊगा था तब से बह भेज के दूसरे सिरे 
पर साधारण पल्थी मार ईठते थे । देठते ही एक बार मुंह पर हाथ फेरते और 
हाथ मे अपना मोटा फाउन्टेनपेन छेकर अपनी साधना मे लीन हो जाते ॥* 
बह एक रस होकर फुछस्फेष साइज के पन्ने भरते चले जाते । मैं वहुत बार 
रोशनी के कारण नींद खुल जाने पर उन्हे देखा करती थी। समाधिस्थ देढ 
पुरुष की भाँति उनको मुद्रा उस समय होती थी ॥ अपनी छेखनी के पात्र और 
प्रात्रियों के साथ उनका मुसकाना, आँसू बहाना, रोता, खीझना, क्रोध करना 
उनके मुख्त के भाषों से प्रकट होता रहता था। आरम्भ मे मुझे यह गति आश्चर्य 
जनक छगी, पर बाद में तो में इसकी अम्यर्त हो गई ।”* 

"जुबद ऋाएगी शेर कक अलीक्षा के दाद कण मै अन्दर सफर जले बन्द 
कर देती तब बिना मेरी ओर देसे हो वह बत्ती को फिर से जछा देने का अनुरोप् 





१- साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १७ अपर छ १९६०, पृ. ५ छुवं ड१। 
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करते थे, कहते थे “दो मिनट ठहर जाओ, अभी उठता हूँ ।” दस पद्धह मिनट 
याद भी जब वह नही उठते थे, तव मैं कठम छीन कर, हाथ पक्डकर उन्हे 
जबरदस्ती खीच छाती थी । हसते हुए कहते थे 'वाबा, बडी जबरदस्त स्त्री से 
पाला पडा है ।/१ 


एक ओर घर मे साहित्य साघना करते समय वह साधक के समान 
गम्भीर और श्ान्त रहते थे तो दूसरी ओर साधना से निवृत्त होने के पदचात्‌ 
चाय के समय वह मुन्नी के साथ बच्चों के समान चहकने लगते थे | भ्रस्तुत 
प्रबन्ध के लेखक ने स्वय देखा था उनकी उस एक्न्‍न्‍्त साघना को भी एवं उस 
बचकाने स्वभाव को, जिसके द्वारा वह विभिन्न प्रकार के अभिनय करके, कभी 
नेत्र थद करके कभी खोल कर भुन्नी को हँसाते रहते थे । चाय हम सभी वी एक 
साथ होती थी । हम सभी चाय पीते थे तथा “मुन्नी” बे लिए वह दूध अछूग 
मंगवाते थे। स्वय चाय की चुस्कियाँ लेते जाते और साथ ही मुप्नी को दूध पिलाते 
जाते । एक दिन मुश्नी ने चाय पीने की हठ की । मुझे उस द्विन का उनका मुप्नी 
को बहलाना स्मरण है। उन्होंने दो ही मिनट मे कितने ही प्रकार के अभिनय 
कर डाछे, कितने ही छोटे छोटे चुटकुले सुना डाछे किन्तु मुश्नी दूध पीने यो राजी 
न हुई । अन्त मे उन्होंने उससे बडे स्नेह बे साथ कहा “मुन्नी | जो चाय पीते हैं 
उनका रग कैसा होता है ?” 

भोरी बालिका ऋ्रोष भूछ बर तुसन्‍त ही दोल उठी थी “काला” 


“तो मेरा मुन्ना तो गोरा है, वह चाय नहीं पीता, दूघ पीता है।” इतना 
कहकर उन्होंने दूघ की प्लेट झट बच्ची वे होठो पर रख दी थी। बच्ची कुछ 
देर तब हम लोगो बी बोर देखती रही फिर बाँल बन्द चर उसने चुपके से दूघ 
पी लिया था । इस समय भी दूघ पिलाते समय आचार्य चतुरसेन णी का अभिनय 
चल रहा था। ज्योही मुद्ती दूध पीना अस्वीक्ार करती झट दूध वी प्लेट 
उसके होठ पर रखकर स्वय आँख बन्द कर कहते “हमने आँख बन्द कर छी, अब 
मुन्नी का दूध आकर मोटा बन्दर पी जाएगा” उनका यह वाजय सुनते ही मुप्नी 
चुपचाप दुध पी जाती थी। बडे प्रसन्न होते थे वह उस समय | 


केवल मुप्नी को ही नहीं घर पर हम सभी को वह हमाते रहते ये । 
प्रस्तुत प्रबन्ध का लेखक श्री मैयिलीशरण गुप्त, श्री जैनेन्द्र एवं श्री बतारसीदास 
चतुर्वेदी से मिलकर सध्या समय छौटा तो देखा आचार्य चतुरमेन जी हमते-हसते 





१- साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १७ अप्रंछ १९६०, पृ. ५ एवं ४१॥ 
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छोट पोट हो रहे हैं । माता जी (आचाये पत्नी) की भी वही दशा थी । वह कुछ 
समझ न सका । उसे देखते ही उन्होंने हसते हसते ही प्रइव्क किया “कहों। सब 
ब्राड़ो के साहित्यका रो से मिछ आए २” उसने अभी सिर ही हिला पाया था कि 
उन्होंने पुन कहा “तुम उधर महान्‌ साहित्यकारों से मित्रता बढा रहे थे और 
इधर मैं किसी दूसरे छोक की यात्रा कर रहा था ।” बह अब मी हस रहे ये । 


"कीं समझा नही” मैंने (अस्तुत प्रवन्ध के लेखक ने) उनका मुह ताकते 
हुए कहा था। उन्होंने “साप्ताहिक हिन्दुस्तान” बग एक अक फेंकते हुए कहा 
“इस कहानी को सुम पढकर देवो, तुम्हे भी वही आनन्द आएगा 7 


मैंने देखा वह बंगला हास्य लेखक श्री परशुराम की प्रसिद्ध कहानी थी 
“आगत्य द्वार” । मैंने उसकी एक ही दो पक्तिया पढी थी कि इन्होंने स्वय ही बह 
कहानी सुनाता प्रारम्भ कर दिया । एक तो कहानी पैसे ही हास्य की उस पर 
उनके सुनाने का ढग इतना रोचक था कि मैं (अस्तुत् प्रबन्ध का छेखक) कहानी 
सुनते ही छोट-पोट हो गया । उस दिन हम सभी को वे रात्रि ग्यारह बजे तक 
चुटकुल सुवा-युत्ता कर हँसाते रहे थे । “मैं समझ नही पा रहा थ्य कि क्‍या यह वही 
व्यक्ति खुले हृदय से बच्चो ऐसी किलकारिया मार-मार कर बात कर रहा है, जो 
चौदह चोदह घटे तक एकान्त साथक फी भांति बैठा साहित्य साधना क्या 
करता है । 


आत्तार्य चतुरसेन जी के पारिवारिक जीवन की कुछ झाकियाँ उनके अनुज 

श्री चरद्रसेन जी ने भी दिखलाई हैं। जिन्हें पढ़कर उनके अपूर्द वात्सस्थ एव 

विद्याल हृदय का स्पष्ड आभास भआप्त होता है। उयकोरे उदारता एबं सरक हृदयता 
के विषय में श्री चन्द्रसेत जी ने लिखा है ) 


“समय बीतता गया भेरी बडी सम्तान (पुत्री) बढकर युवा हुई। उससे छोटे 
दो पुत्र प्रकाश और सुधीर स्कूछ से निकल कर कालछिज मे पढने योग्य हुए । वह 
इन त्तोनो को देख-देख कर फूले न समाते थे । प्रैक्टिस स्थागने के बाद लेखनी कौ 
आय ने कमी-कमी तगदस्ती के दिन मी दिखाए ( परन्तु उन्होंने जिस छाड प्यार 
दुलार भर निगरानी से मुझे पाला-पोसा बडा किया और पढाया उसी भावना से 
उसी प्रकार मेरी इत तोनो सन्वानो को भी पाल-पोस कर बडा किया और शिक्षित 
किया । कभी-कभी कई दिनों के बाद किसी छेख के परारिश्रमिक के २५-३० 
रुपये मनीआर्डर से आए, स्कूल से आकर सुधीर या प्रकाश ने घडाम से 
बह दिया “ताऊजी, कक मास्टर जी ने फीस मगाई है।” बस लीजिए--वह्‌ 
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मनीआर्डेर बच्चों के हाथो मे गया और उन्होने जो कई दिनो से योच रक्‍्खा था 
कि कही से रुपए आए तो दो चार दिन मक्खन और फल खाऊं, घुटनों के दर्द के 
इन्जेक्शन खरीदूँ, पाजामा फ्ट गया है तो दो दए सिलवार्ँ सो सब प्रोग्राम रह 
गए और सुधीर प्रकाश की फीस दे दी गई। 


मैं देखकर तडप जाता था और बधे स्वर में भाभी जी से लडता था 
आपने क्यों रुपए देने दिये | फीस अभी २ ४ दिन और रुक जाती । 


पर वह हराती । कहती तुम्हे साहस हो तो उन्ही से कहो ' । 


वास्तव में मैंने जीवन भर कभी उनसे विरोघ प्रकट नहीं दिया । जैसा मैं 
पहले दिन उन्हे देखकर माता के पीछे छिप गया था-वैंसे ही छाज और विनय 
मेरे स्वभाव मे उनकी मृत्यु-चडी आने तक आअक्षुण्ण वत्ी रही ! मेरे बच्चे कभी- 
कभी जोर से ताऊ जी से कोई वात वहते थे तो मैं पीछे उन्हे डॉटवा था कि 
इतनी जोर से बोलते हो पर बच्चे निईन्द्र थे। उन्हे मेरा पूज्य पूजन ज्ञात 
नथा।”१ 


उनकी कोमठतम भावनाओं का परिचय देते हुए चब्वसेन जी ने आगे 
ल्‍िसा है “बच्चो के प्रति उनके मन मे असीम प्रेम था। वहें बहुत चाहते थे विः 
भगवात उन्हे पुत्र-पुत्रियों से आप्याइत करे । परन्तु उतकी यह इच्छा अन्तिम 
दरगगाब्दी में पूरी हुई । हम चारो भाइयो मे सबसे प्रथम सन्तान हुई भद्बसेत जी के 
(पृत्री हुई) शुश्नज्योति की भाँति उज्ज्वल और सुन्दर उसे देख कर आचार्य 
चतुरसेन जी मे उसका नाम रखा “शरद कुमारी” । वह उसे गोद मे लेकर खिलाने 
बी अत्यधिक आन्तरिक अभिलछापा रखते थे परस्तु बालिवा की भाता इतनी 
उदार न थी यह अपनी बच्ची को “नजर छूग .जाने'' के भय से जिसी यो नही 
खिलाने देती थी ॥ ढाई वर्ष को आयु पूरी करके वेवछ चार घटे थीमार रहकर 
एवं दिन अचानक “शरदकुमारी ” चल दसी । उसे निष्पन्द देखकर आचार्य श्री ने 
भर्राई आवाज में भद्रेन से बह्य “अब इसे सेरी गोद में दो (”! 


बह उसे २-३ घटे अपनी गोद में छिटाये बैठे रहे ॥ चुप चाप ग्रुम-सुम । 
सब रो रहे थे परन्तु आचार्य श्री उसके भोले सुन्दर मुख पर अपलब दृष्टि डटाए 
हुए थे। यमुना तट पर उसे विदाई देवर सर परिजन छोट आए । अपने-अपने 
वामों में सझे ॥ परन्तु आचार्य श्री अपनी भेज़ पर दठे चुपचाप “झरदवुमारो” से 
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झातें कर रहे थे । होठ फडकते थे और आँसू गातो पर ढरक रहे थे | वह सारी 
रात वैठे रहे और उस बालिका के ऊपर “ओ द्ारदे” एक लम्बी कविता 
लिखी ॥ उसे बहुत समय तक वह छिपा कर रखते रहे और रात को एकान्त होने 
पर पइले । एक डेढ वर्ष के बाद वह कविता हम लोग पढ वाये 


उनवा मन ज्ञातृप्रेम से पूर्ण या । वह पिठृतुल्य सब अपराधो-मूछों को 
क्षमा कर अट्ट स्नेह रखते थे। सन्‌ ३१ में उन्होंने आरोग्य शास्त्र लिखा 
और उसे स्वय प्रकाशित करने का प्रबन्ध जुदाया कि भद्सेन पाँच दिन भयकर 
ज्यर ग्रस्त्र रहकर चल बसे ! भद्रसेन की मृत्यु के आघात वा आभास आरोम्य 
शास्त्र में ठिखी उनकी भूमिका से लगता है । उसमे लिखा है 'मेरी अनगिगत 
किपतियों में सर्वोपरि विपक्ति मेरे पवित्र जीवी और परम आज्ञावारी प्रुवाधिक 
भाई भय सेन का अविकसित यौवनकाल मे ही अनायास निधन है, जिसने मेरे 
साहस और जीवन की मघुरता की नस-तस तोड दी। मुझे भय है कि मेरी 
माटफ़िवा विकलता और अल्पिरा से प्रय में बहुतन्सी शुटियाँ रह गई होगी। 
जिसके लिये मैं अपनी उपयुक्त करुण दमा पी तरफ विज्ञ पाठकों का ध्याम 
आाकपित करके दया और क्षमा की आदा करता हूँ ।९ 


इस प्रकार अनेक कठिनाइयों और न्यूतताओं के रहते हुए भी आचाये 
चअतुरसेन जी का पारिवारिक जीवन प्रसन्नता और उल्लास से भरा हुआ था। 
भाई और बच्चो के प्रति उदकी अजस्र स्नेह धारा उन संवो आचार्य के प्रति 
अग्राथ श्रद्धा मे मग्त करिए रहती थी । उनकी गहरी भावुकता और विनोदप्रियता 
का सहज रूप उनके पारिवारिक जीवन म ही प्रस्कुटित होता था । 


आचार्य जी मित्रों एवं समाज के बीच 

९ आचार्य चतुरसेन जी अपने मित्रो से भी खुलकर मिलते थे। यद्यपि 
उनके सित्रो की सख्या वहुत कम यी। वह सत्य बहने वाले, मुंहफट व्यक्ति थे 
दस कारण से कम ही छोयो को अयवना मित्र बना राके ये / अपनी 'आत्मक्था! 
का प्रारम्भ करते हुए उन्होंने स्वयं यह यात स्वीकार को है 'मैं एक आहत, 
किन्तु अपराजित योदा हो । अपने चिरजीवन मे मैंने सब कुछ खोया है पाया 
कुछ नही । मैंने एक मित्र जीचन से उत्पत नहीं किया। आज जीवन वी सध्या 
में मैं अपने को सवेधा एकाकी, असहाय और निरप्रेम अनुभव करता हो । मेरी 
दया उस मुसाकिर के सँम्रान है, जो दिन भर निरन्तर मन्जिऊ कोटता रहा 
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हो, ओर अब निर्जन राह ही मे सूर्य अस्त हो गया हो, वह वेसरोसामान्‌ 
थक कर राह के एक वृक्ष के सहारे रात काटने पड गया हो-और मर्जिछो दूर 
अपने घर मे विछी सुखद दुग्ध फेन रूपी द्य्या की, सरध्या की भौति स्तिग्पा 
पत्नी की, ओर फूछ के समान सुन्दर अपने पुत्र बी केवल कल्पता मात्र कर 
रहा हो: 


उन्होंने एक बार भ्रस्तुत प्रबन्ध के लेसक से स्वयं कहा था, पता नहीं 
क्यों मेरी किसी से नहो निपट पाठी । श्री कन्‍्हैयालाल मिथ 'प्रमाकर से भो 
इस विषय की चर्चा करते हुए उन्होंने कहा था "जाने क्या बात है, जिससे 
मेल होता है उससे छडाई हो जाती है, पर जाने क्या बात है कि तुमसे कभी 
लडाई नही होती 7! * 


वास्तव में उनके स्वभाव की एक प्रमुख वृत्ति अहकार थी। अपने 
आत्म सम्मान को आहत होते वह कभी भी देख न पाते थे। श्री 'प्रभागर' जी 
ने उनके स्वभाव की चर्चा करते हुए लिखा है “अपने लडाक्यू पने से वह खुश 
नहीं थे, पर मजबूर थे। उनके स्वभाव पी एक प्रमुख व॒त्ति अहकार थी। बह 
महत्वाकाक्षी थे, समाज में महत्व पाने के दावेदार ये, हकदार थे, पर समाज 
ने उनके दावे को स्वीकार नहीं किया, उनका हक उन्हे नहीं दिया। यही नहीं 
उमके मित्रों ने, उनके अपनो ने उनने अहकार पर ढेले पके, उनके हवा वी 
उपेक्षा बी ओर इस तरह एक उद्बुद्ध मानव वो कुद्ध मानव वना दिया ।3 


समाज ने उनकी सर्देव उपेक्षा की, इसी कारण से उन्होंने भी कभी 
समाज यी चिन्ता न की । उन्होने समाज से आदर वी आशा वी किन्तु मिला 
अनादर, उन्होंने मित्रो से निश्चित प्रेम चाहा, किन्तु स्वार्यी मित्रो ने उन्हें सदेव 
प्रवचित ही क्या । उतके उपन्यास “घमंपुत्र” की भूमिका को पढने से उनके 
मस्तिष्क की यह निर्वल्ता स्पष्ट हो जाती है। उदू के कहानीकार श्री शृष्ण 
चन्द्र को एक प्रवाशक ने पार्टी दी थी। उससे आधार्य चतुर्सेत जी भी 
निमत्रित थे। आचार्य जी उस पार्टी में सम्मिल्ति हुए। वहाँ पर उस पार्टी को 
देसवर उनके मस्तिष्द में जो भाव उठे उन सभी को आचार्य चतुरसेत जो मे 
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इस भुमिका में छिख डाला है ॥ वे लिखते हैं 'कशन चन्दर को “देखौों--निपट 
बालक सा तरुण है । मैं सोच रहा था इसे भला क्या पार्टी दी गई ? ऐसी 
शानदार पार्दी तो मुझे मिमी चाहिए थी । उसके बाद अकस्मात मेरे मन से 
एक विचार पैदा हुआ--कि कया कारण है अब तक मुझे किसी ने ऐसी शानदार 
पार्टी नहीं दी ॥ चालोस साल कलम घिसी, पैसठ की दहलीज पर पहुँचा, 
ग्रन्थों की सख्या एक सौ इक्कीस को पार कर गई, फिर क्‍या छोग जन्घे हैँ; 
बहरे है, मुर्ख हैं या साहित्य को समझने नही हैं। क्या बात है, पास्तव में 
पार्टी मदि किसी को मिलनी चाहिए थी, तो भुझी को। मैंने एक बार आँख 
और सिर उठा कर चारो ओर देखा--तो मुझे ऐसा प्रतीत हुआ कि उस जमघट 
मे मुझसे बडा साहित्यकार तो कोई नजर नहीं आ रहा है ।॥ फिर भी पार्टी 
मुझे नहीं, कृशन चन्दर को ही दी गई थी। इसमे तनिक भी शुवह्दा न 
था। “बहुत गुस्सा आ रहा था सब लोगो पर॥ क्या नहीं 
छोग मुझे ऐसी पादियाँ देते । परन्तु फहू किससे ? भन ही मन खीझ रहा था 
कि भन ने एक धक्का दिया, कहा--अपनी इतनी पूजा करता है तो दुनियाँ से 
क्या ? तू खुद अपनी ओर देख, अपना साहित्य रचे जा, अपनी कलम संम्पदा 
से आप ही सम्पन रह्‌॥ मयन रह / पार्टी वार्टी को गोली मार, और 
उठा अपनी कझूम । अभी उठा | इस वक्त दिल चुटीला है--ऐसी ही चोद खाकर 
साहित्पिक बेदनाएँ मूर्त होती हैं । खीच तो एक दर्द फी तस्वीर ।"* 


स्पष्ट ही इन पक्तियो में एक साहित्यकार का आहत, आत्म-सस्मान 
तडपता हुआ! दीख पडता है ॥ उनको इस बात का दुख था कि आज तक किर्स 
साहित्यकार, साहित्य सस्था, या साहित्य सघ ने कभी मेरे पास आकर नहीँ 
कहा घा, कि तुझे हम सम्मानित करें। तेरा जन्म नक्षत्र मनाएँ, तेरी कुछ 
घूमघाम करें, पब्लिरिटी करें। न कभी किसी सम्मेडन का सभाषति ही मुझे 
बताया गया । इन्तजादें बहुत की । सभापति बनाना तो दूर--साहित्य सम्मेलन 
के अधिवेशन मर कमी मुझे चिमन्त्रण नहीं मिला । पिछली बाए 
मेरठ मे हिंदी साहित्य सम्मेझझ का अधिवेशन था-न्वहाँ मैं बिर 
बुछाये ही चछा गया--इसलिए क्--पास तो है ही--बहुत से साहित्य बस्घुक 
क दर्श-पर्दा हो जायेंगे | देखा सबने, पर किसो ने भोतर मच पर चछ का 
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बैठने तक को नहीं कहा । दो दिन बाहर ही बाहर घूम कर चरां 
आया हा 


बह सम्मान पाने के अधिकारी थे किन्तु कही भी हम्मान ने मिला। 
यही कारण था कि उनका आहत आत्म-सम्मान किचित्‌ भात्र झटका खाते हो 
श्रुद्ध हो उठता था, यही कारण था कि वह समाज में अन्त सभय तक अपना एक 
भी मित्र न बना सके थे। श्री प्रभाकर जी ने उनके स्वभाव को आलोचना 
करते हुए लिखा है “उनकी यह असफलता थी वि वह उद्बुद्ध होकर भी छुड 
हुए, पर इस असफलता की जड में समाज की गन्दगी थी। इस गरन्दगी वा 
सबसे गन्दा प्रदर्धन यह कि उन्हें कुद् बनाने वाछा समाज सदा यह नारा छगाता 
रहा कि वह ऋुद्ध न होते, तो मैं उनकी पूजा करता / “मैंने उनकी इस असफलता 
को कभी महत्व नही दिया और सदा पूरी ईमानदारी के साथ उसे एक बहुत छोटी 
श्षुद्र और नगष्य असफलता मानता रहा । क्यों ? क्या उतकी मित्रता के कारण? 
नही, उतकी एक महान्‌ सफलता के कारण कि समाज द्वारा झुद्ध क्यि जाने पर 
भी चह उद्बुद्ध रहे और अपने जीवन के अतिम दिन तक उसी समाज को 
गुप्त, स्वादिष्ट और स्वास्थ्यवर्धकक भोजन परोसते रहे | उतको छोडिए, उनके 
इस म/नसतिक भोजन को भी समाज मे कभी उचित महत्व नहा दिया, पर 
महत्वहीनता के इस दमघोढ़ू वातावरण में भी उन्होंने अपने भोजन का स्तर 
नहीं गिराया, अपना खून पसीना एक्बर, उसे ऊँचे से ओँचा उठाया, इसी में 
अपने आप को खपा दिया । यह क्‍या उनके दाक्तिशाली व्यक्तित्व की कोई 
साधारण सफलता है?९ 


इनके कतिपय मित्रों के सपर्कों के सस्मरण बड़े रोचक हैं और वे मित्रो 
के भ्यवहार और उनके द्वारा आचार्य चतुरसैन जी के मन पर प्रगद हुई 
अतिक्रिया के द्योतक हैं ॥ अत उनमे से कुछ को देना यहाँ प्रासगिक है । 


श्री हन्‍्हैयालाल माणिश्लाल मुझ उत्तर प्रदेश मे गवर्नेर थे और 
नैनीताल के राजभवन में गर्मी बिता रहे थे। समय वी बात श्री चतुरसेन भी 
अपने परिवार सहित नैनीताल'जा पहुंचे । सु शी जी एक युग पटढे सोमनाथ पर 
उपत्यास लिख घुर्े थे और शास्त्री का सोमनाथ इन्ही दिनों छपा था । इस तरह 
दोनी समानधर्मा और समानकर्मा व्यक्ति ये। शास्त्री जी में मुझ्ी जी को 
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३२- साप्ताहिइ हिन्दुस्तान, १७ अप्रैल, १९६०, पृ. ५ 3 


[ ण५ ) 


पत्र लिखा कि मैं आपसे मिलना चाहता हूं पर छा्ते यह कि गवनेर सु जी 
हमारी बातचीत के बीच मे व आयें । 


गुझी जी बहुत ऊँचे दर्जे के सामाजिक सुसभ्य व्यक्ति हैं उन्होंने झास्त्री 
जी को मिलने की तारीख और समय लिख दिया । पघारने को भ्रार्येना भी की । 
नैनीताल पहाडी स्थान है । वहाँ ताँगा, मोटर, दिल्‍ली की तरह सुंछभ नहीं। 
शास्त्री जी ने चार आदमियो वाली दो य्राडियाँ किराये पर कौ और अपनी 
पत्नी सहित बह समय पर राजभवन पहुंचे । 


राजमवनो के नियम पुराने समय से बँघें सघे चले जा रहे हैं | द्वारपाल 
ने शास्त्री जी से प्रार्थना कौ कि बह डाडी प्रवेश्व द्वार पर छोड दें, पयोकि 
राजभवन में डाडी जाने का नियम नही है ॥ 


शास्त्री जी ने द्वारपा वो ओर नहीं देखा और डाडी वालो से डाटकर 
कहा “क्यों रे, हमने, तुमसे कन्हैयालाक सु झ्यो के घर चलने को कहां था पर तुम 
राजभवन आ घमके ? बडे मू्खे हो ।” 


द्वारपाल ने कहा 'श्रीमन्‌ महामहिम मुंशी यहीं रहते हैं॥ डाडी वाले 
ठीक स्थान पर आपको लाये हैं ।! 


फिर भी गराठ न खुली तो द्वारपाछ ने प्रधान द्वारपाल को फ़ोन क्या ॥ 
वह आये, पर दास्त्री जो को दलीरू थो 'नियम गवनंर के होंगे, पर हमे तो 
ग्रवनेंर मुझी से मिलना ही नहीं / और तब उन्होंने अपने डाडीवाले से बहा 
“डाडिया नोचे रख दो, जितने समय के लिए हमे मुश्गी जी ने बुलाया है, हम 
उसने समय थहो द्वार पर बेठे रहेगे और फ़िर छोट जायेंगे। 'प्रधात द्वारपाल 
चकणया | उसे निजी सचिद को फ़ोव क्या और उराने महासहिस सु शी को 
सब हाल सुनाया ॥ मु झ्ी जी ने कहा “दर खोल दो और उन्हे डाडी पर हो जाने 
दो / द्वार खुला और दास्पो जी डाडो पर बैठे हुए राजभवन के बरामदे तद 
पहुँचे जहाँ स्वागत के लिए खडे मु स्वी जी उनको प्रतीक्षा कर रहे ये ।* 


अपना श्रेष्ठ उपन्यास “बैशालों की नगर वधू” शास्त्री जी ने प्रधान सर्च 
श्री जवाहर ल्ाछ को समपित क्िया। वह समपण क्या था ठीक-ठीक झासः 
करने की हिदायत थी॥ इस समपेण का आरम्भ होता है 'हे ब्राह्मण ॥' इरा 





६- एक का वा अमृत, कन्हैयालाल मित्र “प्रमाकर', साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १५ 
अप्रेंछ, १९६०, प्र. ५१ 
अदा 


(७६ ॥ 
व्यग्यात्मक सवोधन से । स्वाभाविक था कि नेहरू जी इसे पसन्द न करते थे। 


फिर इस तरह के समर्पण पूंछकर करने की प्रथा है और झ्ञास्त्री जी ने न पूछा, 
या, न स्वीकृति छी थी । 


अधान मत्री के तिजी सचिव से शास्त्री जी को पत्र लिखा आपने बिना 
पूछे प्रधान मत्री को यह समर्पण क्यो किया ?* 


शास्त्री जी ने उत्तर दिया 'समर्पेण का अर्थ है देना, तो मैंने अ्रधान मत्री 
को अपने कई वर्षों के परिश्रम का फल दिया है उनसे कुछ मागा नहीं इस 
तरह मैं दानी हें भिखारी मही कि पूछता फिसं कि कुछ सेना है क्या ? फिए 
भी नेहरू को मेरा समर्पण पसन्द म हो, तो उनसे कहना हि पुस्तक का वह 
पन्ना फाड दें ।/*१ 


पजाब हिन्दी साहित्य सम्मेलन के स्वागताध्यक्ष डा० सत्यपाल ने झास्त्री जी 
को बहुत आग्रह से बुलाया । वह जिस गाडी से गये उसी से, समय की बात, 
सम्मेन के उद्घाटनकर्ता थ्री गणेश वासुदेव मावछकर ( अध्यक्ष लोकसभा ) 
भी गए । स्टेशन पर वहुठ घूभधाम से स्वागत हुआ पर इस स्वागत में मावलकर 
जी पर ही पुष्प वर्षा होती रही । शास्त्री जी प्लेट फार्म पर अपने सामान के 
पास खड़े रहे उनके पास कोई मही आया । बाद में एक स्वम सेवक रिक्शा 
भे बैठकर उन्हें निवास स्थान पर छोड आया । शाम को वह उत्सव में गए तों वहाँ 
भी वही बात कि सावककर जी का स्वागत राजकीय ढंग से ओर शास्त्री जो 
मच के एक कोने पर । उद्घाटन भाषण और स्वागत भाषण के वाद उल्लासभरे 
वातावरण मे शास्त्री जी से मगछ वचन कहने का अनुरोध विया गया, तो 
शास्त्री जी माइक पर आये और भ्रसपन्नता भरे स्वर में बोले 'मॉवलकर जी की 
इस बारात भे आकर बहुत प्रसफप्तता हुई। दूल्हा सो सुन्दर हे ही, बारात भी 
खूब सजी है और प्रबन्ध भी शानदार है पर साहित्य रूपी दुलहिन इस धूमघाम 
मे ऐसी दव गई है कि छुई-मुई सी घूघट में लिपटी ददी बैठी है, कही दिखाई 
नही देती । 'सुनकर दर्शकों, श्रोताओं ने तालियो से पंडाल गु जा दिया, पर मच 
पर तो पानी ही पड गया ।* 





१. एक हुशवा अमृत, शन्‍्हैयालाल मिथ, 'प्रमाकर, 'साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
१७ अप्रैल १९६०, पृ. ५। 

३: एक कश्वा अमृत, दम्हेयालाल मिश्र 'प्रमाक्‍र्रो, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
६७ छड्ेल, १६६०, ५-६ + 


( ७» हे 

हिन्दू विश्वविद्यालय की एक परिषद्‌ में भाषण देने के लिए उन्हें 
( आचायें चतुस्सेन जो को ) बुलाया गया। बुलाने वालो मे श्ली ह॒जारीप्रखाद 
डदिवेदी भी थे । झास्त्री जी ने अपने भाषण मे कद्दा 'वाणभट्ट की आत्मकथा 
के लेखक श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी हैं और एक पुस्तक का उन्होंने नाम लिया 
शायद 'हिन्दी साहित्य की भूमिका! के छेखक भी श्री हजारीप्रसाद ट्विवेदी पे 
कया ये दोनो एक ही हैं ? यदि एक ही हैं तो में कहता हूँ कि इनमे से एक ही 
पुस्तक उनकी लिखी हुईंहै या तो पहली या दूसरी, दोवो पुस्तकें एक लेखक 
की नहीं है। मैं चाहता हू, झाप इस पर खोज करें । 


यडी हडबडी मची, सारा वातावरण अस्ठव्यस्त हो गया और उत्सव के 
बाद वी टी-पार्टी उख्डी-उल्डडो रही ३१ 


इसके अतिरिक्त उनकी पुस्तक 'वातायन' मे ऐसे कितने ही सस्मरण 
प्राप्त है जहां इनका उद््‌बुद्ध मानव कुद्ध हुआ दौखता है । “मुबलिग पाँच रुपए* 
“श्री जैनेन्द्र का विवाह» “ठंडी हवाएँ४ आदि उनके ऐसे ही सस्मरण है । 


श्री कन्हैयाछाछ मिश्न प्रभाकर! ने आचायें चतुरसेन जी के इस भ्रवार के 
सस्मरणो के आपार पर उनके स्वभाव कर विश्लेषण करते हुए लिखा है -- 


१९५९ को गर्भियो के अन्त मे वह ( आचार्य चतुरसेन जी ) हरद्वार से 
रौदते हुए कुछ घटे मेरे पास टिक़े तो अन्तिम ( हजारीप्रसाद द्विवेदी ) वाला 
सस्मरण उन्होंने मुझे सुनाया । सुनकर भुझे बडा अजीब सा झगा ओर मन 
में गहरी अरुचि का भाव जगा। वह साफ बात बहते थे, तो साफ बात सुन 
भी सकते थे मैंने कहा “उन्होंने आपको अपने उत्सव वी शोभा बढ़ाने बे लिए 


बुलाया था पर आपने उनकी शोभा पर तारकोल छिडकः दिया | यह क्‍या कोई 
अच्छी बात है २?! 


शास्त्री जी ने पूरे सन्तुलन से उत्तर दिया “ऐसी बातें अच्छी योडे ही हुआ 
करती हैं 





१. एक कड़वा अप्ृत, कन्हैयालास सिश्र 'प्रमाकर, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
२७ अप्रेल १९६०, पृ. ६। 

२५ वातायन, आचार्य चतुरसेन, पृ. १३९-१४५४ ॥ 

है. बातायन, आचार्य चतुरतेन, पृ. १६१-१६६ ३ 

डे. कातायन, आचाय चतुरसेन, पृ. १७१-१७५॥ 


( ष्ष] 


उनके सन्तुल्न और उत्तर से मुझे बढावा मिला जौर वर्षों वी जिज्ञासा 
एक अश्न में भरकर मैंने उनके सामने रख दी “नैनीताल गए तो आप मु झ्ली जी 
स भिड गए, अमृतसर गए तो मावछकर जी से जा कराए और काशी गए तो 
दिवेदी जी को उधेड बैठे | जब आप माठते हैं कि ये दातें अच्छी नही हैँ दव 
आप यह सब करते क्यो हैं ?” 


जरा गम्भीर रहे तव भुस्कुराये कुछ सोचते रहे, फिर बोले “यह रहस्य 
जहाँ तक मुझे याद है आज तक मैंने कसी को भी नहीं बताया। ज्चास्त्रों की 
भाषा में यह 'गुह्यात गुह्यतरे परम्‌' है, पर तुम्हे बताता हूँ। गद्य लेखक पे' 
जीवन क/ यह रहस्य पदर् मय है ओर जाने मुझसे पहले ही इसे कौन  छिखकर 
रख गया है । और तब उन्होंने यह थेर पढा -- 


चोर आए, घर में घुस गए और छूट ले गए, 
बदा कर सकता था क्‍या, खास छेने के सिवा। 
सुनकर मेरा मने गम्भीर हो गया पूछ 
बैठा “तो यह सब क्या मजबूरी का खासना है ?” उन 
का उत्तर एकदम साफ था “और क्या २?” 
में एक दम किनारे पहुँच गया “तो फिर 
यह तो गाली देना है ।।” 
उनका उत्तर एव दम साफ था “ओर क्या ?' 


सुतकर सोचने छगा “शास्त्री जी अपने साहित्य में ही नहीं, अपने जीवन 
में भी स्पष्ट हैं। वह स्वप्न दृष्टा ही नही, स्पष्ट भी हैं॥ यहाँ तक कि अपनी 
खामियों को खूबियों का जामा पहलाना उन्हे पसन्द महीं॥ समाज मे उनके 
साथ अन्याय किया है, तो वह उसे गाली देते हैं उनके अहदार को नम्भता का 
अध्य न देकर, कोई अपने जहकार से धक्तियाए, तो वह बर्बर हो उठते हैं ।” 

इसी बातचीत में उनकी नई पुस्तकों वी चर्चा चल पड़ी, तो मैंने पूछा, 
“आपको रायल्टी के रुपये मिल जाते हैं?” _ 

प्रइन साधारण था पर उतके उत्तर ने उसे असाधारण बना दिया “बहुत 
दिन लुटने के बाद मैंने प्रकाशकों पर अपने बुरा आदमी होने वी धौंस जमा दी, 
है, इसलिए कुछ न कुछ मिल ही जाता है ।' “वही बात वि उतवा मानस झद- 
बुद्ध था, हमने उसे कुद्ध देता दिया था और अपने वाम वो बुरुपता वो छिसने 


[७ )। 


के छिए हम जोर-जोर से चिल्लाते रहे-यह मानव कुछ है। सच यह कि वह 
बड_वा अमृत थे ।”/* 


उपर्युक्त उदाहरणो से स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य चतुरसेन जी में 
आत्म-सम्मान की भात्रा आवद्यकता से अधिक थी। जैसा कि हम पीछे कह 
चुके हैं कि उनका आहत आत्म सम्मान किंचित्‌ मात्र झटका खाते ही ऋुद हो 
उठता था। उपर्यूक्त समस्त सस्मरण उनके कद आत्म-सम्मान को ही प्रकट 
करते हैं। इसके अतिरिक्त जाचार्य चतुर्सेन जी की एक विशेषता और थी 
यदि उनके जाहत आत्म-सम्मान पर आघात न किया जाय तो उनका हृदय सर्दव 
नवनीत के समान शुद्ध एव कोमछ रहता था। अपने मित्रों के साथ वे एक 
सच्चे मित्र थे। वे स्वभाव से अकृतघ्त नहीँ ये। जिन स्थानों पर उनके अह 
की तुष्टि हुई, जिन मित्रो ने उनके आत्मन्सम्मान का ध्यान रखा, उन स्थानों पर 
उन्होंने कैसा व्यत्रह्वार किया, इसको यहाँ देना अनुपयुक्त न होगा। इस प्रकार 
उनके मभिथो के कुछ सरमरण यहां हम भ्रस्तुत कर रहे हैं-- 


श्री हरवशराय 'वच्चन! का आचार्य चतुर्सेन जी से घनिष्ठ परिचय 
या । 'बच्चन! जी उन्हे अपना अग्रज और आचार्य चतुरसेन जी उन्हे अपने 
लघु आाता के समन मानते थे । यहाँ आचार्य जी से सम्बंधित उनके जीवन का 
एक सस्मरण सद्धुत हैं-- 

“इसके वाद मैं शास्त्री जी को सन्‌ १९३९ मे किसी कवि सम्मेछन मे 
मिछा । १९३६ मे मेरी पत्नी का देहावसान हो चुका था 'मपुशाला” की 
मस्ती मुझे छोड चुकी थी, “निशा निमत्रण” के बाद मैं “एकात सगीत” गीत छिख 
रहा था, उन्ही को प्राय सुनाता भी था। एक अवसाद विधाद की छाया मुझे 
रहती थी। शास्त्री जी मुझे देखकर बोले “मधुशाला” और मघुशाला के 
लेखक की यह दशा | तुम्हें हो क्या गया है ? मैंने उन्हे अपनो कया व्यथा 
बताई । वह बोले, “तुम-अस्वस्थ हो, इसी से तुमने जीवन का एक अस्वस्थ 
दृष्टिकोण अपनाया है, इसे छोडो मेरे पास आओ, मैं तुम्हारा इलाज कछूंगा। 
झरीर और भन कोई अलग सत्ताएँ नहीं हैं” शास्त्री जी ने मेरे प्रति जो 
जात्मीयता दिखलाई उससे मैं कृतकृत्य हो गया ।” 

शास्त्री जी को सचमुच्र मेरी चिता थी। उन्होंने कई पन्न मुझे लिखे, 
अततोगत्वा सन्‌ १९४० मे मैं दिल्‍ली आया, और दो-तीन दिन उन्ही के साथ 


२५ एक कडवा अम्मृत, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १७ अप्रेंल १९६०, प्र. ६॥ 
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हाल्वाग, शहादरा में ठहरा । शास्त्री जी को अधिक निकट से देखने का अवश्नर 
मिला । उनको मैंने अथक प्ररिश्रमी अदम्य उत्साही और अबाघ कर्मठ के रूप 
में देखा । बह नियमित रूप से दो वजे रात को उठते और बारह बजे दिन तक 
काम करते, फिर स्नानादि कर भोजन करते और थोडी देर आराम करते । 
शाम को उनके रोगी, मित्र, मिलने वाले आते और वह उन्हें दवा देते और 
उनसे बातें करते । छेखन से जो आमदनी उन्हे होती थी उससे वे असतुष्द थे, 
वह चाहने थे कि वैद्यक॒ छोडकर अपना सारा ध्यान साहित्य सृजन की ओर 
लगाएँ, पर परिस्थितियाँ उन्हें मजबूर करती थी कि बह पेशे से कुछ धन कमाते 
रह । वह निराश नहीं थे और उसे सत्य करने वी दिशा में छगे रहना चाहते थे, 
उपलब्धि हो, कम हो, कुछ भी न हो + 


मुझे उन्होंने अपनी हादिक रूवेदता दी, स्नेह दिया) मेरी विधिवत 
स्वास्थ्य परीक्षा की, घटों वैढकर वचपन से मेरी इमारियों-बीमारियों का 
इतिहास पूछा । अत मे उन्होने मुझे अपनी सलाह दी। “तुम्हें अभी बहुत दिन 
जीना है, तुम घर परिवार बसा कर ही जात और सुखी रह सकोगे, तुम फिर से 
विवाह करलो । मैं विल्कुछ तुम्हारों जैसो मवे स्थिति से ग्रवर चुका हूँ ॥ इसलिए 
तुम मेरे अनुमबों से छाम उठाओं। फिर कुछ रुककर हँसकर बोले, अगर तुम 
जाति-पाति का बघन नही मानते तो तुम्हारे लिये एक सुघड क्या भी प्रेरी 
दृष्टि मे है ह 


“में केवल इतने पर राजी हो सका कि यदि बोई लडकी बनिवाय॑ रुप से 
मेरे जीवत मे आएगी तो मैं विवाह कर टूंगा। शास्त्री जी को बड़ा सनोप 
हुआ। मैं चलने लगा तो उन्होंने मुझे एक औषधि दी, खानपान, सयम नियम भी 
बवाया। एक राजा के लिए उन्होंने एक रसायन तैयार किया था योले तुम्हँ इससे 
बड़ा छाभ होगा । मैंने पूछा, दाम ?ै बोले, दाम इसका कुछ नहीं, पर कुछ 
मरीजों को दवा तब फायदा करती है जब वह जान लें कि दवा महंगी है, 
इसलिए कहता हूं कि पूरी खुराक वे लिए अगर हजार रुपये भी मागे जायें तो 
इसका दाम कम है | तीन महीने की दवा खत्म हो गई तो उन्होंने तीन महीने 
की दवा पासंछ से अपने खर्च पर मिजवाई थी मेरे स्वास्थ्य में अदुभुव 
परिवर्तत हुआ और शायद उसके कारण मेरे मन स्वास्थ्य में भी । 


कमी सोचता हूं शास्त्री जी से इतनो संवेदना “ममता” हृपा पाने का 
अधिवारी मैं विस नाते था ?ै वेवल हिंदी छेखन क्षेत्र में उनरा एक छोटा मा 


( ८१ ) 


सहकर्मी होड के नाते। वह अपना सच्चा नाता साहित्यकारो से ही 
मानते थे ।* 


“बच्चन” जी के उपर्युक्त स्मरण से स्पष्ट होता है कि उनके जीवन के 
निर्माण मे आचार्य चतुरसेन जी का बहुत बडा हाथ या। इसी प्रकार आचार्य जी 
से क्तिने ही साहित्यकारो और रोगियो वो प्रेरणा, प्रोत्साहन और सहायता प्राप्त 
हुई थी | उनके हृदय मे कोमल भाव थे, इरा बात को स्पष्ट करने के लिए उनके 
जीवन से सम्बंधित एक और सस्मरण देना मैं उचित समझता हूँ । जैसा कि पिछले 
पृष्ठो मे दिखलाया जा चुका है कि हाजी मुहम्मद से उनवी बत्यत घनिष्ठता थी। 
दोनो मित्र थे, आात्मीयता थी किंतु मुसलमान होने के कारण आचार्य चतुरसेन 
जी अपने उस मित्र के यहाँ वा जल भी न पोते थे | इसी प्रसग से सबंधित 
आचार्य जी हारा लिखित प्रस्तुत सस्मरण यहा उल्लेखनीय है-- 


'एक दिन जाकर देखा--विसी मित्र से मिलने जा रहे थे। कपडे 
पहिनकर तैयार | देखा तो जोर से अट्टृहास करके कहां-खूब आये, चलो, एक 
जगह जाना है । एक खोजा महिला है, उनसे मिलने जाना है। साहित्य मे रस 
लेशी है । मौज रहेगी । तब तक भी मैं महिला मित्रों से मिलना बहुत सकोच की 
बात समझता था। पर इस मित्र का न साथ छोड सकता था न अनुरोध । 
वह एक सम्पन्न घनी विधवा खोजा खुवती थी। वेतकल्लुफी की मुछाकाता 
परिचय देकर मेरा मित्र ग्रुजराती मे घुल मिल कर बातें करने रपगा । बीच मे 
दोनों मेरी खातिर हिंदी भी बोल लेते । कुछ देर बाद एक यालिका कोई दस 
ग्यारह वरस की, किंतु स्वप्व की परी के समान सुन्दर, एक ट्रे भें तीर 
लैमोनेड लेकर घीर गति से आई । प्रथम सम्मान मुझ नये अतिथि को देने के 
लिए पहले वह मेरी ओर बढी । मैं मत ही मत घवरा उठा ॥ कैसे इस मुसकमार 
छडकी का छुआ पानी पियूँ ? मैं 'ना' करने को ही था, कि उसकी माता ने वहा 
गुजराती में “ना, ना, वे नहीं पियेंगे तेरे हाथ का छूआ। और साथ ही मुझरें 
क्हा-पास ही मे हिंदु होटल है, वहाँ से आपके लिए मेगाती हूँ उसने नौकर को 
आवाज दी “रामा” । 


और छड़कोी का हँराता हुआ मुँह सूख गया | उसने एक बिचित्र दृष्टिर 
मैरी ओर देखा । उसका स्पप्ट अभिपष्राय था, कि वह मुझसे पूछ रही है कि ई 
उसके हाथ का छुआ न पीकर उस गदे नौकर के हाथ का क्योकर पी सकूँगा ' 
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और मेरी अतरात्मा ने मुझसे बिना पूछे ही कह दिया नही-नटी मैं पियूँगा विटिया 
लेआ, लेआ । और तव वह अप्सरा आनद बल्लेरती हुई भेरे निकट आई, 
अपनी चम्पे की कली जैसी उगलियो से ग्रिलास उठा मेरे हाथ में दिया, हाजी 
चुपचाप भेरा पीना देखता रहा । फिर उसने खड़े होकर अनुताप के स्वर मे 
कहा-- बडी गलती हुई। में नाहक समझा आप शास्त्री है, छुआ छत का ख्याल 
रखते होंगे। इसी से कभी मैंने आपसे खाने पीने की बात पूछी ही नहीं । आप 
ऐसे दरियादिल हैं । और तव मैंने कहा-“मित्र, यह आज ही जीवन में पहलीवार 
कुफ़ तोडा है। भला ऐसी सुन्दर बिटिया की भी अवहेलना की जा सकती है ? 
और फिर सब विषय बातचीत के स्थग्रित होकर खान-पान छुआ छूत पर 
वार्तालाप हुई हमर तीनो मित्रो की ।”* 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य चतुरसेन जी मित्रो 
के गहरे मित्र और झत्रुओ के भयकर शत्रु थे। वे आत्म सम्मानी थे, महत्वादाक्षी 
थे। जहाँ उनके आत्म-सम्मान को किंचित मात्र भी आघात रूयता था वे अपने 
को रोक न पाते थे। वास्तव में सत्य यह है कि उनको एक अभाव सर्देव खरकता 
रहा भौर वह था भ्रत्याशित सम्मान का अभाव, प्रत्याशित मूल्याकन का अभाव, 
साधना वी प्रत्याशित प्रतिष्ठा का अभाव । इस अभाव ने ही व्यक्तिगत विक्षोम 
का रूप धारण कर लिया था । 


आचार्य चतुरसेन जी चिकित्सक के रूप मैं-- 

जैसा कि हम पिछड़े पृष्ठो मे दिखला चुके हैं कि आचार्य चतुरसेन जी 
ने अपने जीवन का प्रारम्भ एक चिक्त्सिक के रूप में क्या था। जयपुर सस्यृत 
महाविद्यालय से ससम्मन “आयुर्वेदाचार्य' की उपाधि टेने ये पश्चात्‌ आपने 
चिकित्सा काय प्रारस्म कर दिया था । आचार्य जी एक उच्च कोटि वे' साहित्य- 
कार होने के साथ-साथ एक कारगर चिकित्सक भी ये । यहाँ हम उनके चिकित्सा 
सम्बन्धी कुछ सस्मरण देकर प्रस्तुत अध्याय को समाप्त बरेंगे । 


डा० एद्ष्मीतारायण शर्मा आचाय॑ चतुरसेन जी के परिवार वे विवित्गत' 
थे कर आचार्य जी स्वय उनते । डा० साहब ने आचार्य चनुस्सेव शास्त्री से 
अपनी चिकित्सा करवाई थी। उसका विवरण देते हुए उन्होंने लिखा है “मैं 
पुराने नजछे से परेशान था। 'कानिक राइनाइटीज लगभग आठ वर्ष से चछ रही 
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थी, माक से बदबूदार बलगम आता था। डाक्टरी दवाइयों से कोई लाभ नहीं 
हो पाया था । इरविन अस्पताल मे नासारोगो के विश्येपज्ञ डा० सोहनखिंह को 
भी क्न्‍सलल्‍्ट कर चुका था। उन्होंने दो बार नाक मे पक्चर भी किया। किंतु 
फिर भी कोई छाम न हुआ, केवछ आपरेशन अतिम उपाय रह गया था। 
शास्त्री जी को मैंने अपने रोग का हाल बताया तो बोले “मैं आपकी चिक्त्सा 
कहूगा और आपका यह रोग निश्चित रूप से जाता रहेगा । लेक्नि वायदा 
बौजिए कि ईमानदारी से आप मेरी जोपधि ४० दिन खाएँगे । देलिये । इसमे 
लापरवाही नद्दी होनी चाहिये | साथ ही आप मुझसे यह न पूछें कि क्या ओऔषधि 
दे रहा हूं ।"” 

मुझे उनकी बातें मान लेने मे भला क्या आपत्ति हो सकती थी । उन्होंने 
मुझे ४० दिन सेवन करने के लिए बेर के बरावर फ़ैसी औषधि की गोलियाँ 
दी । १५ दिल औषधि सेवन करने के बाद मुझे बहुत लाभ दिखाई दिया और 
एक मास मे तो रोग बिल्कुल जाता रहा । शेप दस दिनकी गोछियाँ फिर 
मैंने साई ही नही । मैं द्यास्त्री जी को धन्यवाद देने पहुँचा, मैंने कहां शास्त्री 
जी आपकी औषधि ने वास्तव मे चमत्कार कर दिया ।' 


मेरे आरोग्य छाभ से उन्हे हादिक प्रसनता हुई। बोले “भाई ! जाप 
लोग बडे डाबटर हैं बडी-बडो हो बातें सोचते हैं । छोटी बातें आपकी भजर 
मे नही आती ।' इसके पश्चात्‌ उन्होंने न्यूटन का दृष्टान्त देते हुए कहा “जैसे 
स्यूटन जैसा महान्‌ वैज्ञानिक छोटी बात न सोच सका इसी तरह आपने भी 
पक्‍चर और आपरेशन की तरफ घ्यान दिया । लेकिन आपको तो साधारण सा 
रोग था । जाप का कफ (बलगम) दूषित हो गया था। और मैंने जो गोलियां 
आपको दी थी वह साधारण *व्योपादि वटी थी ।* 


आचार्य चतुस्सेन जी मे एक सफल चिकित्सक के सभी ग्रुण विद्यमार 
थे । अपनी चिकित्सा में दृढ़ आत्म-विद्वास चिकित्सक का सर्वश्रेष्ठ ग्रुण मान। 
जाता है। आचार्य जी मे आत्म विश्वास का ममभावन था। डाक्टर लरूक्ष्मी 
नारायण दर्मा ने उनके वैद्य जीवन का एक सस्मरण उद्घृत करते हुए लिखा ई 
दर असल शास्त्री जी को अपने निदान पर बडा दुृढ आत्म विश्वास रहता यथा ' 
और यही उनकी चिकित्सा सम्वस्धी सफलता का कारण था । एक बार तो एह 





३० साप्दाहिक हिन्दुस्तान, १७ अप्रेंठ १९६०, विक्त्तक चतुरसेन शास्त्री डा० 
ज्क्ष्मोनारायण झर्मा, पृ. २७॥ 


[ ष्४ ] 

मारवाडी सेठ के केस से सिविल सर्जन से श्त्री जी की बहस ठन गई। रोगी 
को निरन्तर ज्वर रहता था और वह बुखार मे बहुत वक-झक भी करता था! 
सिविल सर्जत का निदान था कि रोगी को 'टायफाइड' हो गया, कितु झास्त्री 
जी का कथन था कब्ज के कारण रोगी के पेट मे मल सड रहा है | इसीलिए 
उसे ज्वर और प्रलाप है। शास्त्री जी रोगी को एनीमा लगाने वे पक्ष मेथे 
और सिविल सर्जन उनकी तजवीज के विरुद्ध । वह कहता था कि एनीमा देने 
से रोगी की हालत बिगड़ जाएगी । सेठ जी का ज्ञास्त्री जी मे अटल विश्वास था 
फलत उनकी बात मानकर रोगी को दो वार एनीमा छगाया गया जिससे उसके 
पेट से लगभग दो सेर मल की सूखी गार्ें वाहर आई । अगले दिन ही रोगों 
ज्वर मुक्त होकर भूख भूख चिल्लाने लगा । सिविल सर्जव महोदय ने अगले दिन 
देखा तो दग रह गए बोले 'टाइफाइड न होकर शायद पैरा टाइफाइड था ।"* 


आचार्य चतुरसेन जी की चिकित्सा सम्वन्धी “अमीरो के रोग! में इस 
प्रकार के कितने ही सस्मरण प्राप्त हो जाते हैं । 


चिक्त्सक मे प्रत्युत्वन्नमति का होना भी आवश्यक ग्रुण माना गया है। 
आचार चतुरसेन जी मे यह गुण भी पर्याप्त मात्रा मे था। उनकी बुद्धि कठित 
से कठिन अवसरो पर भी स्थिर रहती थी। प्रत्युत्पन्नमतित्व उतवे स्वभाव की 
प्रमुख विशेषता थी ! उनकी इस विशेषता को स्पष्ट करने के लिए उनके जीवन 
के कुछ सस्मरण ही पर्याप्त होंगे -- 


बात सन्‌ १९४७ की है | विभाजन के दंगे चल रहे थे | शाम को आठ 
बजे से कफयू लग जाता था। साढ़े सात बजे एक मित्र शास्त्री जी के पास पहुँचे, 
मित्र की पत्नी को बहुत कप्ट या और क्फयू छगने में सि्फ आघा घटा शेष 
था। आनत-फानन मे शास्त्री जी कपड़े पटन कर उनके साथ हो लिए, 
क्पयू की सीटी वजतेन्वजते दिल्ली में कसी प्रकार वह उनते घर दाखिल 
हुए। मित्र की पत्ती के शिशु प्रसत हुआ था। और कसी वारण से उनका एक 
स्तन पक गया था; बेचेनी और प्रीडा से रोगिणों क्राह रही थी। लेकिन शास्त्री 
जी तो खाली हाय थे, न कोई औपधि, न छेप, ने इन्जेक्ान, न प्लास्टर क्‍या 
करें। शहर म क्षयू छगा हुआ था। वस्तुत इस समय कोई हिदमत लडाने 
की जरूरत थी। उन्होंने रोगिणी बी परीक्षा की और फिर कुछ देर सोच 





१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १७ अप्रैल १९६०, चिहत्सक चतुरसेन चास्त्री, डा० 
छष्म्मोनारायण हर्मा, पृ. २७॥ 


[ पथ है 
विचार कर मित्र से बोले--'गई, बुम्हारे घर में हच्दी तो होगी ही मित्र 
ले आए। 
'योडा नमक और छाओ ॥ 
नमक भी घर में ही मिल गया । 
“अब जरा सा तेल गरम कर लो 7 


और शास्त्री जी ने हल्दी और नमक की पोटली बनाकर गरम तेल में 
डुबो कर उसका सेंक शुरू कर दिया। पाँच मिनट के सेंक से ही रोगिणी की 
कराहट बन्द हो गईं। आघा घटे की सिंकाई के बाद स्तन-चूनचुक से दूध, 
और मवाद रिसने लगा । दबादवा कर वह बवाकू निकाला । ज्योन्ज्यो सिंकाई 
की;रोगिणी को उत्तरोतर छाम होता गया और २-३ घटे परचात्‌ तो वह 
सो गईं । किन्तु शास्त्री जी रात भर उसके उपचार मे लगे रहे। सुबह रोगिणी 
को कोई पीडा दोष न रही । दोस्त और वैद्य दोनो ही के वर्तेब्यो की झास्त्री जी 
से बलूबी निभाया ।/* 


इन सस्मरणों के अतिरिक्त आचायें चतुरसेन जी के पेंच जीवन के अन्य 
कितने ही सस्मरण प्राप्त हैं । उन्होंने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'गोला' को भूमिका 
से स्पय लिखा है । 'भारत का कोई ही सामाकित राजा रहा होगा, जिसकी 
सेवा करने को प्रतिष्ठा मुस्े न मिली हो ।'* 


आचार्य चतुरसेन जी ने एफ बार प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक को स्वय वैद्यक 
जीवन के सस्मरण सुनाते हुए कहा था 'डा० अम्बेदकर उदर रोग से बहुत दिनो से 
पीडित थे । उनके उस रोग को मैंने केवछ भुट्टे खबाकर ठीक कर दिया था। 
नेपाल के प्रधान मत्ती को केवल “नवरत्न' पहिनाकर ही उनको मैंने पुराने रोग 
से ग्रुक्त किया था ।' इसके अतिरिक्त उन्होने रवय ही प्रस्तुत भ्रवध के लेखक वे एक 
प्रइन के उत्तर मे अपने वैद्य जीवन के क्तिने ही अनुभव बतल्ला डाले थे । 


आचार्य चतुरसेन जी वैद्य होते हुए भी रूढिवादी न होकर नवीनता के 
पक्षपाती थे। “सस्कृतज्ञ चैंच होते हुए भी वह चिकित्सा सम्वधी आधुनिक 
विज्ञान की खोजो, गवेषणाओ और सिर्दांतों को पूर्ण मान्यता देते थे। वैज्ञानिक 





१. साप्ताहिर हिम्दुस्तान, १७ अप्रेल, १९६०, चिकित्सक चतुरसेन शास्त्रो, डा० 
लष्मीनारायण इार्मा, हूं. ४० ॥ 


२० ग्रोली, आचार्य चतुरसेन, टूटे हुए सिहासन चोत्कार कर उठे ॥ 


[ 5६ 3) 


प्रगति मे वह विस्वास रखते थे ॥ स्टेयस्कोप, ब्छड़प्रेशर, इन्स्ट्रमेन्ट, मूत्र परीक्षा, 
मल परीक्षा, एक्सरे आदि आधुनिक निदान विधियों से वह अपने चिकित्सा 
कार्य में सहायता लेते थे । वह अक्सर कहा करते ये कि आयुर्वेद में वैज्ञानिक 
खोजो की बडी भारी आवश्यकता है, और यदि इसमे झोथ कार्य न किया गया 
तो यह विज्ञाव एक दिन मर जायगा। आधुनिक विज्ञान और आयुर्वेद के 
समन्वय से उन्होने “आरोग्य झ्षास्त्र” नामक एक कापी बडा चिकित्सा सम्बधी 
ग्रथ भी अपने चिक्त्सा काल मे लिखा था, जो केवल वैद्यों के लिए ही नही 
अपितु जनसाधारण के लिए भी बडा उपयोगी है। किन्तु बहुत दिनों से वह 
बाजार में उपलब्ध नही है ।”* जैसा कि “रचना-परिचय” वाले अध्याय में हमते 
दिखलाया है कि आचार्य चतुर्सेन जी ने चिकित्सा सम्बधी छगभग ४० ग्रथ 
लिश्ले हैं। 


आयुर्वेद और विज्ञान के समन्वय की चर्चा करते हुए आचार्य चतुर्सेन 
जी ने प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक से कहा था “मेरा पूर्ण विश्वास है, कि यदि विज्ञान 
का उपयोग सृजन के कार्यो में हुआ, तो मनुप्य की औसत आयु बढ जायगी । कैसर, 
हृदयरोग, रक्तचाप और सिफलिस इन चार रोगो का अभी दक कोई निश्चित 
निदान नहीं हुआ है, बितु मुझे पूर्ण विश्वास है कि अगले दस वर्षों मे विज्ञान इन 
रोगों पर विजय पा लेगा, तब निश्चित ही भनुष्य अकाल मृत्यु से बच सवेगा।” 
कुछ रुककर उन्होंने आगे कहा “परन्तु शर्ते यह है कि युद्ध के वादल वैज्ञानिक 
जाविष्कारों पर छा न जायें ।* ई 


आचार्य चतुरसेत जी स्वय आयुर्वेद और आधुनिक चिकित्सा विज्ञान की 
नवीन खोजों पर मनन करने के अम्यस्त हो गए थे बे रोगियों की चिकित्सा 
दोनों पद्धतियों के समन्वय द्वारा ही बरते थे। उनके चिकित्सा सम्बधी गहन 
मनन की छाप उनके क्यान्साहित्य में भो यत्न्तत्र प्राप्त होती है। आधुनिक 
विज्ञान की नवीन खोज हारमोस्स के विषय में चर्चा वरते समय एक बार 
आचार्य चतुरसेन जी मे डा० रूइमीतारायण शर्मा से वहा था ससार वे लिए 
“हारमोन्स और नहिव्रा विद्ठीन ग्रथियो ' की बात चाहे नई हो, विल्तु आयुवेद में 
“भोज” घातु के नाम से इसका उल्लेख बहूत पुराना है। "ओज” थुक्र से भो 





१- साप्ताहिक हि सुस्तान, है७ अप्रेल १९६०॥ 
३. धर्मपुग, ९ अगस्त, १९५९, आचार्य चतुरतेत, व्यक्तित्व एवं विचार, शुमवार 
नाथ बपूर, पृ. ८ 


( च्छ ने 


ऊँची घातु है । इसी की पुष्टि इस नई खोज ने भी वी है 3" आचार्ये चतुरसेन 
जी ने अपन उपन्यात्त “वैज्याली की नगर वघू” मे जीवक कोमार भृत्य नामक पातज़ 
की रचना इन्ट्रो नकिकाविद्दीन ग्रैथियों पर प्रकाश डालने के लिए ही की है। 
बूहे और कामुक राजा प्रसेनेजित की चिक्त्सा को जीवक बुलाया गया था 
किन्‍्तु उसकी चिकित्सा से महाराज प्रसेनजजित को राम न पहुँच सकाया। 
राजकुमार विद्डम से महाराज को शारीरिक जवस्था का वर्णन करते समय 
यह कहता है “तनिक भी नही राजपुत्र, मैंने उनसे प्रथम ही कह दिया कि उनकी 
यौवन प्रथियाँ और चुल्लक प्रयियाँ निष्किय हो गई हैं । हृदय पर बहुत मेद चढ 
गया है। जत रसायन से कोई छाम नटी पहुँचेगा (”* 


आचार्य चतुस्सेन जी के समस्त चिकित्सा सम्बधी ग्रथो एवं सस्मरणों 
को पढ़ने के पश्चात्‌ हम इसी निष्कर्प पर पहुँचे हैं कि आचार्य जी एक सफल 
चिक्षित्सक थे । यहाँ एक प्रइन और उठ सकता है कि इतने सफ्छ चिकित्सक 
होते हुए भी अततः उन्होंने चिकित्सा कार्य त्याय क्यों दिया ? उनकी जीवनी 
से स्पष्ट है कि चिकित्सा कार्य से सन्यास लेने के पदचात्‌ से उनके जीवन से 
आर्थिक कठिनाइयाँ बढ गईं थी | एक बार डा० लद्ष्मीनारायण द्वार्मा ने उनसे 
इसी विषय पर प्रइन किया था “आपने चिक्त्स़ा कार्ये से क्यो सन्‍्यास लिया ।” 


उत्तर देते हुए आचार्य चतुस्सेन जी ने कहा था “वैद्य का जीवन त्याग 
और सेवा का जीवन होना चऋटिए, यदि में भी नन्‍हें जो जेसा वैद्य बन सकू तभी 
मेरी वैद्यक सार्थक है ।” 

“नन्हे जी वैद्य अपने समय मे देहली में अत्यत लोकप्रिय दद्य थे और 
शास्त्री जी के गाढे दोस्त ये ।”? 


“राय जी के चौक” में नन्हे जी का 'मतव” था। सुबह से दाम तक उनके 
यहाँ मरीज की भीड लगी रहती थी । एक दिन श्यास्त्री जी खुद से शाम तक 
नन्हे जी के साथ उनके मतव मे बैठे रहे, नन्हे जी दिन भर रोगियों मे व्यस्त 
रहे । शाम को शास्त्री जी ने नन्हे जी से उतकी सदूकत्तो की चाभी माँगी और 
खोलकर देखा तो वैद्य जी को दिन भर की आय सिर्फ पौने दो रुपए थी | कितु 
नन्हे जी को जैसे आय से कोई सरोकार ही न था, देवदूत की भाँति उन्हे तो 





१५ साप्ताहिइ हिल्डुस्ताल, १७ अपैल, १९६०, चिकित्सक चतुरसेद दागस्ती, डा० 
ल्क्ष्मोनारावण दर्मा, पृ- रद $ 
२. पैश्ञाली की मगरवथू , आचार्य चतुरसेन, पृ. १६१-१६२॥ 
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रोगियों की सेवा मे ही परम सन्तोष मिलता था। शास्त्री जी उनसे बहुत 
प्रभावित हुए थे। नन्हे जी के लिए उनके मत मे बडा आदर था । इन्ही नन्हे जी 
बैद् को अपने उपन्यास्त 'योडी” मे शास्त्री जी ने चित्रित भी किया है। 


इसके पश्चात्‌ श्ञास्त्री जी ने कहा “अपनी कार और अपनी कोठी के 
लिए रोगियो से लम्बी लम्बी फीसें वसूल करना चिकित्सा कर्म का उद्देश्य नहीं 
होना चाहिए। 


शास्त्री जी का इरादा एक निश्शुल्क (फ्री) औषधालय खोलते का भी 
था और उन्होने इसके छिए अपने मकान में एक कक्ष विश्वेष रूप से बनवाया था, 
कितु उनकी इस इच्छा की पूर्ति न हो सकी ।”* 


आचार्य चतुरसेन जी के सम्पूर्ण जीवत पर एक दृष्टि डालने पर ज्ञात 
होता है कि उनका सम्पूर्ण जीवन त्याग और तपस्या का जीवन था। उन्होंने अपने 
जीवन का प्रारभ एक राजवैद्य के रूप मे कया था और अत एक 
साहित्यकार के रूप में। चिकित्सक रह कर वे एक सौमित क्षेत्र की, एक 
निश्चित काल तक ही सेवा कर सकते ये किन्तु साहित्यकार होकर उन्होने कुछ ऐसी 
रचतायें प्रस्तुत कर दी हैं कि उनके द्वारा सम्प्ूणं ससार का अनन्त काल तक वे 
बल्याण कर सकते है। अभौ उन्होने केवल भारत के ही पाठकों के हृदय में 
स्थान पाया है, यहीं के असल्य द्वदयों को साहित्यामृत से प्लावित किया है 
क्तु अब वह दिन दूर नही है जव उनकी रचनाएँ विश्व के पाठकों के द्ृदय वा 
हार बत जायेंगी और उनकी बीति उसी प्रकार विश्वव्यापी हो जायेगी जैसी 
डाल्सटाय, डूयूमा, हा गो, वाल्टरस्काट, गोरी आदि विदेशी टेखकों वी है। 
कितु इसके लिए यह आवश्यक है कि हिन्दी भाषा-भाषी दूसरे देशी की मणियों 
के गुण गाने के साथ-साथ अपनी गुदडी के छिपे हुए लालो वो भी पहचान लें । 





१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १७ अप्रेंल, १९६०, चिक्त्सिक घतुरसेन द्ास्त्री, डा० 
सश्मीनारायण इर्मा। 


अध्याय--रे 


आचाये चतुरलेन की रचनाएँ एवं उनके कथा-साहित्य 
का वर्गीकरण 
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[ फर्श 
हे "5 4 
कुछ अन्य अप्रकाशित एवं अपू् रचनाएं 
अपराधो-- 
यह एक अघूरा उपन्यास है। केवल हस्तलिखित तीस पृष्ठ प्राप्त हैँ 
इनको पढने से ज्ञात होता है कि इस उपन्यास की रचना उपन्यासकार किसी 
ऋ्रातिकारी घटना से प्रभावित होकर कर रहा था। उपन्यास का रचनावाल 


सन्‌ १९१८ ज्ञात होता हैं। पाण्ड्लिपि के प्रथम पृष्ठ पर २४-८-१८ तिथि 
पडी हुई है / (इसे 'मेटरी आत्मक्ृद्वाती' में सम्रहोत किया गया है ॥) 
ईदो-- 

यह भो एक अधूरा ऐतिहासिक उपन्यास है । इसके ऊुगभग दो सो हस्त- 
लिखित पृष्ठ प्राप्त होते हैं। इसमे द्वितीय महायुद्ध के पूर्वे के जापान को 
आतरिक दशा का वर्णन आप्त होता है । प्स्तुत उन्‍्यास की यसुर्य कथाएँ जापान 
की राजकुमारी ईदो के चरित्र के चारो ओर चक्कर काटती हुई ज्ञात होती हैं । 
प्रासिक रूप से इसमे हिटलर की कया भी जा गई है । कया अत मे किस दिशा 
की ओर जाती इसका मास इस अधूरे उपन्यास से पूर्ण रुप से नही हो पाता / इस 
उपन्यास का प्रारभ आचार्य चतुरसेन जी ने सन्‌ १९४९ के कूगमंग किया था। 
कितु बिन्‍्ही कारणभोवद्य यह अधघूया ही रह गया । बाद मे उनका विचार इस 
उपन्यास की सामग्री को अपने 'सोता बौर खून” उपन्यास के आठवें भाग मे 
छेने का था, कितु वे 'सोना ओर खून! के दो ही भाग पूर्ण कर सके । इसी से 
यह उपन्यास्त भी अघूरा रह गया । (इसको उनको मृत्यु के पदचात्‌ उनके अनुज 
चद्रसेन जी ने पूर्ण किया है । अकाशित होने जा रहा है +) 
चैसन्य-- हैं 

महाप्रभु चेतन्य के जीवन से सवधितर इस उपन्यास का छेखन उत्होंते 
प्रारम्भ ही क्या था। हस्तलिखित केवछ चालिस पृष्ठ प्राप्त हैं | इनमे केवक 
चैतन्य के जन्म वी घटना शव उस काल वी स्थिति पर प्रकाश धाप्त होता है । 
घटवाओ का क्रम अव्यवस्थित है ऐसा ह्लात होता है कि इन पृष्ठो मे वे उपंल्यास 
का डॉचा खडा करने की योजना वना रहे थे 4 


आये चाभवय-- 


प्रस्तुत उपन्यास्त के विषय मे आचार्य चतुरसेन जी का कथन था कि यदि 
यह पूर्ण हो यया तो यह मेरा सर्वश्रेष्ठ उपन्यास होया। इसके हस्तलिखित बेवल 


[ १०६ ] 


बीस पृष्ठ प्राप्त हैं। ऐसा ज्ञात होता है कि उपस्यासकार ने प्रस्तुत उपन्यास को 

लखता प्रारम्भ किया कितु किन्‍्ही कारणों से उन्होंने इसे उठाकर बीच ही मे 
रख दिया । बहुत सम्भव है (जैसा कि उन्होंने प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक से वहा 
भा था ) कि अस्तुत उपन्यास के विषय मे समस्त प्राप्त सामग्री का अध्ययन 
करने के पश्चात्‌ ही उन्होंने इस उपन्यास को लिखना उचित समझा हो । इसीलिए 
इसका लेखन उन्होंने स्थगित कर दिया हो । इन प्राप्त बीस वृष्ठो मे उन्होंने 
प्रथम वेद से पूर्ण का इतिहास, प्रछदय आदि के विषय मे सक्षेप मे बतलाया है । 
उसके पश्चात्‌ कथा आरम्भ होती है शूद राजा महांघननद के पुत्र जन्म से । 
इसके पश्चात्‌ महाराज के अनुज उपग्रसेन द्वारा एक स्त्री बलछात्‌ उठा छे जाने की 
चैष्डा का वर्णन है । यहीं चाणक्य एवं राक्षस का मिलन होता हैं । चाणक्य 
स्त्री की रक्षा के लिए उप्रसेन के सामने तलवार लेकर बा जाता है। यहाँ राक्षस 
भी चाणक्य के मत का समर्थन करता है। केवल इतनी ही कथा प्रस्तुत बीस 
पृष्ठो मे प्राप्त है ॥ इस उपन्यास का प्रारम्भ आचार्य जी ने सन्‌ १९५९ के जून- 
जुलाई माह मे किया था। उन दिनो भ्रस्तुत प्रबन्ध का लेखक उनके समीप ही 
था। इस विपय में उनसे उसका वार्तालाप भी हुआ था। जिसका वर्णन जीवन 
वृत्त वाले अध्याय मे किया गया है । 


इसके अतिरिक्त आचार्य जी की कुछ और रचनाए' भी अभी अप्रवाशित 
हैं । इनम प्रमुख हैं-- 


१ रसार्णव भाष्य--यह एक चिकित्सा सम्बधी प्रथ है । 


२ मियुन श्ास्त्र-यह एक काम कला सम्बंधी प्रथ है। इसमे आचार्य 
जी ने स्त्री पुरुषों के पारस्परिक दैहिक एवं आध्यात्मिक सम्बंधों की सूदम एव 
वैज्ञानिक विवेचनाएँ एवं व्यास्याएँ प्रस्तुत वी हैं । 


३ आल्मगीर उपन्यास का उत्तराद-इसम उपन्यासकार ने अपने 
/आल्मग्रीर” नामक उपन्यास में वणित घटनाओं वे आगे की क्या ही है । 
वास्तव में यह उप्तत उपन्यास का उत्तराद्ध है, जो किन्‍्दही कारणोवश प्रकाशित 
न हों सका था। सभव है ति आल्मगौर उपस्याम का दूसरा सस्करण होने पर 
यह सामग्री भी उसके साथ प्रकाशित हो जाय | इसमे आल्मगीर बे 
शासनकाल की प्रमुख घटनाओं वा वर्णन प्राप्त होता है। इसमें औपस्यासिकता 
पर इतिहास हावी है। 


[ १०७ व 


४ भास्तीय संस्कृति का इतिहास (उत्तरा्द)--इसका पूर्वार्द एक 
हजार पृष्ठो मे प्रकाशित हो चुका है । उसमे आपने भारतीय सस्क्ृति के मध्य 
युग तक का इतिहास लिया है | उसके आगे का इतिहास प्रस्तुत अभ्रकाश्षित ग्रथ 
में है। इस प्रथ का भी कुछ अश अपूर्ण रह गया है । 


ऊपर हमने आचाये चतुरसेन जी द्वारा रचित पूर्ण एवं अपूर्णे प्रकाशित 
एवं अप्रकाशित पुस्तकों की काल्कमानुसार सूची प्रस्तुत की है। किस विषय की 
कौन सी पुस्तक है इसकी सूचना भी प्रस्तुत सूची से भ्राप्त हो जाती है । इसी 
कारण अब यहां विषयानुसार पुस्तकों की सूची पुन प्रस्तुत करना व्यर्थ ही है। 
प्रस्तुत प्रवन्ध मे हमें केवल आचार्य चतुरसेन के कथा-साहित्य का अध्ययन 
फरना है | कषा-साहित्य मे केवल कहानी और उपन्यास फो स्थान दिया जाता 
है । आचार्य चतुररोन जी के सब मिलाकर २९ उपन्यास एवं २५ कहानीसग्रह 
प्रकाशित हुए हैं ॥ यहाँ हम उनके इस पम्रस्त उपसन्यासों एवं कहानियों के 
वॉकिरण पर ही विचार करेंगे । वर्गीकरण के पूर्व यहाँ हम “उपन्यास” एव 
क्ह्यनी के विभिन्‍न तत्वो एव प्रकारो पर विचार करना आवश्यक समझते हैं । 
उपन्यास के घव-+ - 

उपन्यास के छे प्रयुख तत्व माने गए हैं । हुडसन ने इन तत्वों का नाम 
१ कथानक, २ पात्र, ३ कथोपकथन, ४ देशकाल (वातावरण), ५ शैली तथा 
६ उपन्यासफार द्वारा श्रस्तुत आलोचना, व्यास्या अयवा जीवन-दर्शन 
दिया है ।१ 

उपन्यास के यही छे तत्व छमगभग सभी विद्वान मानते हूँ । कुछ विद्वानों 
में “जीवन दर्शन के स्थान पर ' “उद्देश्य” को छठा तत्व माना है ॥* 
उपन्यासो के प्रकार-- 

उपन्यासो के विभेद दो आघारो पर किये जा सकते हैं। प्रथम तत्वो के 
आधार पर और दूसरे वणूय॑ वस्तु के आधार पर । तत्वों के आधार पर 
उपन्यासो को निम्न वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है-- 

१ कथानद प्रधान हे २ चरित्र प्रधान 
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तू बन्द 


हे नाटकीय ४ इॉली प्रात 
४ वातावरण प्रघान ६ उद्देश्य प्रधान 


जिस उपन्यास मे जिस तत्व का प्राघान्य होता है उस उपन्यास को 
उसी वर्ग के उपन्यासो मे रखा जा सकता है। उदाहरण के लिए क्यातक 
प्रधान उपन्यासो में क़थानक ही केंद्र में रहता है। उसमें अन्य तत्वों की प्रधानता 
ने होकर केवल कथा विकास घटनाओ द्वारा ही किया जाता हैं। अन्य तत्वों का 
समावेश केवल घटनाओ के स्पष्टीकरण के लिए ही किया जाता है । 


इस प्रकार चरित्र प्रधान उपन्‍्यास्ों में उपन्यास का ढाँचा चरित्रों पर 
आधारित होता है । इसमें पात्रो के चरित्र का प्रस्फुटन एवं विकास घटनाओं के 
द्वारा न होकर घटनाओ का सूत्रप्रात पात्रों के द्वारा होता है । 


इसी प्रकार झछी, वाठावरण और उद्देश्य प्रधान उपन्यासों में झंडी 
वातावरण और उद्देश्य का प्राघान्य होता है। यदि शैली अधान उपन्यासो में 
दैली प्राण होती है तो वातावरण प्रधाव उपन्यास में बातावरण। शैली ग्रघान 
उपन्यासों में उपन्यासकार की झैली अपना विशिष्ट आक्पंण और रोचक्ता 
रखती है। यह शैली अलझ्त, काब्यात्मक अथवा टक्‍साली हो सकती है। 
उदाहरण के छिए वाणभट्ट की कादम्वरी अपनी लम्बी दावयावल्ली एव समास 
पदावली के लिए प्रस्यात है। इसी प्रकार वातावरण प्रधान उपन्‍्यासों में यह्‌ 
विद्येपता होती है कि पाठक अपने को उपन्यास में चित्रित युग के अन्तर्गत 
विचरण करता हुआ पाता है। वह थोडे समय के लिए भूछ जाता है कि वह 
वर्त्रान युग का व्यक्ति है। यह वातावरण की सृष्टि छेखक विभिन्न दृश्यों के 
चुनाव और वर्णन द्वारा करता है ) उद्देश्य प्रघान उपन्यासों में क्यावक किसी 
उद्देश्य या समस्या को लेकर चलता है। 


वर्ण्यं-वस्तु के आधार पर-- 

उपन्यासों का दूसरा वर्गीकरण वर्ष्य वस्तु वे क्लाघार पर किया जाता है । 
विचार से उपन्यासों के प्रा्गैतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
वैज्ञानिक, झाँचलिक आदि अनेक भेद किए जा सवते हैं । 
बण्य॑-वस्तु के आधार पर आचाये चतुरमेन जी वे उपस्यासों वा वर्ग झरण-- 


आचार्य जी के समस्त उपस्यासों वो दर्ण्य-वस्तु को दृष्टि थे हम निम्न 
चार वर्गों मे रख सवते हैं :-- 


| #रर्ड ॥ 


भ्ागैतिहासिक एवं ऐपिहासिक उपन्यास 
सामाजिक एव राजनीतिक उपन्यास 
सनोवेज्ञानिक उपन्यास 
दैज्ञानिक उपस्यास 

अब हम यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक सामा- 
जिक, राउनीतिक एव वैज्ञानिक उपन्यास कौन होठे हैं तथा आचाये जी के कौत- 
कौन से उपन्यास किन-किन वर्यों मे रखे जा सकते हैं। श्रयम हम उनके ऐसि- 
हारिक उपम्यास्ों पर वियार करेंगे, बरण जाचायें जी एक ऐतिहासिक उपस्यास- 
कार के रूप से ही अधिक विख्यात हैं । 
ऐतिह् सिक्त उपन्यास -- 

जी० एम ट्ूबीलियन ने एक स्थान पर लिखा है “नीरस इतिहास सच्चा 
इतिद्दास मही, कारण, दीती घटनाएँ कभी रसहीन होकर नहीं घटी घी ४/" इसी 
कारण एक विद्वान ने यहाँ तक कह डाला था कि “इतिहास में नामो और निधियों 
के अतिरिक्त सद कुछ वास्तविक नही और उपन्यास में नामो और तिथियों के 
अतिरिक्त सब कुछ बास्तविक है ।” अग्लेजी समालोचक दाल्टर बैगहीठट ने ऐवि- 
हासिक उपन्यास और इतिदास को सुलना वहते हुए जरू ब्याह मे पडी हुई 
प्राचीन दुर्ग मीमार को छाया से को हैं। जल नवीन है॥ वित्य परिवततंनशील है 
परतु मीनार पुरानी है और अपने स्थान पर डटी हुई है। ऐतिहासिक उपन्यास 
लेखक की भी यही समस्या है कि उसके पैर तो इस पृथ्वी पर ही हैं, वह साँस 
इस युग और निमिष मे छे रहा है । परतु उसका स्वप्त पुरातन है) और फिर 
भी नवीन है । एक ही ऐतिहासिक विषय पर विभिन्न युय के लेखक इसी कारण 
से विभिन प्रकार से ल्खिंगे ।/* इतिहास और कथा का पार्थक्य निदिचत रूप से 
विज्ञान युग का स्वामाबिक परिणाम हैं । और यहू लगभग दो शताब्दियो पूर्व की 
घटना है ॥ इसके कुछ पूर्च दोनों अधिक रूभीप थे जोर यदि दुछ शझताब्दियो के 
घ्यवधान को चोर कर देखें तो थे प्रायः अभिन्न दिखाई देते हैं । ऐतिहासिक 
उपन्यास इतिहांस और कथा की इसे पुराततन समीपता को नूतन समन्दयात्मके 
अभिव्यक्ति है, तिसके पीछे युग-युय के अतीवोन्मुली सल्कार निहित हैं ॥ उसकी 
उत्पत्ति विगत में आत्म-विस्तार की जातारिक मानवीय वृत्ति से हुई है। व्या की 
कोई भी कल्पना विगत अबबर ऐतलिहां से उसी प्रकार अपने को सर्वेया मुक्त नहीं 
$. “पृसेजेज आफ हिस्ड्री' से । 
३२- आकोचना ५४ अक्तूबर, ५३ 'ऐकिहासिक उपन्यास श्र. १०-१३ १ 
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कर सकती, जिस प्रकार इतिहास अपने को कल्पना से परथक नहीं कर सकता ।"* 
अत में हम निष्कर्प रूप से कह सकते हैं कि इतिहास और कथा के सानुपानिक 
समन्वय से ऐतिहासिक कथा की सृष्टि होती है। 


ऐतिहासिक उपन्यास की कसौदी“-- 

ऐतिहासिक उपन्यास के लिए यह अनिवार्य है कि उराम्े उसकी ऐति- 
हासिक्ता की पूर्ण रक्षा की गई हो । उसमे प्रचलित ऐतिहासिक तथ्यों को तोडा 
मरोडा ने गया हो कथानक एवं वातावरण की कल्पना करते समय उपन्यासकार 
को उसकी ऐतिहासिकता पर पधुर्ण ध्यान देना पडता है । क्सो ऐतिहासिक 
उपन्यास मे यदि बाबर के सामने हुबका रखा जायगा, गुप्त वाल में गुलावी और 
फिरोजी रग्र की साडियाँ, इत्र, मेज पर सजे गुलदस्ते, झाड फानूस छाये जायेंगे, 
सभा के बीच खड़े होकर व्याख्यान दिए जायेंगे और उत पर करतल घ्वनि 
होगी, बात-वात में धन्यवाद, सहातुभूति ऐसे शब्द तथा सावेजनिक कार्यों में 
भाग लेना, ऐसे फिकरे पायेंगे तो काफ़ी हँवने घाले और ताक भौं प्िकोडने 
वाले मिलेगे ।!* अत" ऐतिहासिक उपत्यासकार के छिए एक सीमित क्षेत्र रहता 
है, उसमें वह स्वच्छद विचरण कर सकता है क्तु तत्काढीन इतिहास, देश 
और काल को उपेक्षा करके, सीमा का अतित्रसण करके सनमानी कुछाचे मारने 
से रचना की क्‍्लात्मकता एवं ऐतिहासिकता समाप्त हो जादी है । इस विपय 
से सम्बन्धित राहुल साकृत्यायत का कथन उल्लेखनोय है ऐतिहापिक उपन्यास 
में हमे ऐसे समाज और उसके व्यक्तियों का चित्र० करना पड़ता है जो सदा 
के लिए विलुप्त हो चुदा है। कितु, उसने, पदचचह कुछ जरूर छोडे हैं जो उनके 
सांध मनमानी करने की इजाजत नही दे सकते | इन पद चिंहो या ऐतिहासिक 
अवद्येपों के पूरी तोर से अध्ययन को यदि »पने लिए दुष्कर समझते हैं, तो 
कौन बहता है, आप जरूर ही इस पथ पर कदम रखें ? ऐतिहासिक उपस्यास- 
कार का विवेक दैसा ही होना चाहिये जैसां कि इतिहासकार का होता है। 
उसे समझना चाहिए कि कौन सी सामग्री का मूल्य अधिक है और किसिता कम 
है । लिखित सामग्री वही प्रवम श्रेणी बी मानी जायेगी जिसे उसी समय लिपि- 
बद्ध किया गया हो। ऐतिहासिक अनौचित्य से बचते के लिये जिस तरह 
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तत्कालीन ऐतिहासिक सामग्री और इतिहास का अच्छी तरह अध्ययन आवश्यक 
है वैसे ही भौगोजिक अध्ययन की भी आवश्यकता है।.. जिस तरह ऐतिहासिक 
मानदड स्थापित करने के लिये तत्कालीन राजाओं के राज्य और शासनकाल 
की पहुछे से ही ठालिका वनाकर उसमे वर्णनीय घटनाओं के अष्याय नरम को 
टाक छेना जरूरी है उसी तरह भौगोछिक स्थानो, उनकी दिशाओं और दूरियो 
का ठौक-ठीक अन्दाज रहने के लिये तत्सम्वधी नक्शे वा खाका हर वक्त सामने 
रखना चाहिये | ऐसा न करने से अक्षन्तव्य गलती हो जाती है" इस प्रकार 
हम देखते हैं कि ऐतिहासिक उपन्यास लिखना सरल बी है । ऐतिहासिक उपस्यास- 
कार को वैयक्तिक आग्रहो से ऊपर उठकर निष्पक्ष, तदस्‍्थ एव निर्मेछ ऐतिहासिक 
दृष्टि से तत्कालीन जन जीवन को देखना पडता है। उसे अद्यरीरी कल्पना के 
माध्यम से उस युग से बिचरण करना पडता है । तत्कालीन इतिहास, भूगोल, 
सामाजिक रीति-रिवाज, रहन-सहन सभी की पूर्ण जानकारी प्राप्त करनी पडती 
है, अन्यथा उसका ऐतिहासिक उपन्यास ल्खिनां एक बचकाता खि्लवाड सात्र 
बन कर रह जाता है । 


आचार्य जी का इृष्टिकोणः-- 

आचार्य जी का दृष्टिकोण इससे कुछ भिन्न है । “उनका गत हैकि 
साहित्यकार ऐतिहासिक वथ्यो से विल्कुल बधकर नही चर सकता, यदि बह ऐसा 
बरेगा तो अपनी कृति मे उस “रस” का रूचार नहीं कर सकेगा, जो साहित्य 
को अमरत्व के साथ ही साथ माघुयें और हृदयग्राहिता प्रदान करता है । इतिहास 
और साहित्य मे अतर द्वी यह है कि जहाँ इतिहास देश और काछ से बधकर 
एक जड सत्य वनकर रह जाता है, वहाँ साहित्य उस सत्य को गतिवात, 
स्पदनशील बनाता है और उसकी घारा को देश तथा काल की सीमा को तोड 
निखिल विश्व को आप्लावित करने की क्षमता प्रदात करता है । पाठक उसे 
पढ़कर केवल ज्ञान का अर्जेन नही करता, अपितु वणित देश और काछ मे सदेह 
पहुँचकर सत्य के प्रत्यक्ष दर्शन करता है /* वे ऐतिहासिक रस की सृध्टि के 
लिए जान बूझकर ऐतिहासिक तथ्यों बी उपेक्षा करता भी उचित समझते 





१. आलोचना उपम्यास अक ऐतिहासिक उपन्यास राहुल सांकृत्यायन पृ. १७० 
से १७२ तक १ 

२. राध्ताहिक हिंदुस्तान सम्पादकोय 'उपन्यास और ऐतिहासिक सत्य ४ जून, 
१९५४५ साथ ही देखिए, 'वेशाली को नगरदधू भूमि पृ. छ्डे ३ 
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हैं ।१ दे ऐतिहासिक सत्यो को स्थिर नहीं समझते । उतवा कथन है यह वहा 
जा सकता है कि उसे ऐतिहासिक उपन्यास और क्यानक लिखने से पहिले 
ऐतिहाप्तिक विज्लेप सत्यो को जानना चाहिए। परतु यदि वह ऐसा करे तो वह 
कदापि कोई रचना जीवन में नही कर सकता, वयौकि ऐतिहासिक विशद्येप सत्यो 
का ज्ञान कभी भी पूरा नहीं हो सकता, उनमे गवेषणा करनेवाले विद्वानों के 
द्वारा नई-नई जानकारी होते रहने से विरतर परिवर्तन होते रहते हैं। फिर 
क्यों ने साहित्यकार अपनी वहानी और उपन्यास को चिर-सत्य के आधार पर 
जिसमे गवेषणा की कोई गुजायश ही नहीं--रचना करे, और ऐसी रचनाएँ जो 
साहित्य सश्लिप्ट हैं और जिनका आरम्भ एक अनिदिष्ट रस है-अपने स्थान 
पर पूजित हो | साहित्य के आचायों ने भी भूछ रसो को साहिंत्य-सृजन में 
महत्व दिया है, परतु उनके सिवा कुछ और “अनिदिध्ट-रस” हैं, जिनमे एक 
“इतिहास-रस” भी है ।/९ स्पष्ट है आचार्य चतुरसेन जी भी रवोद् बाबू? बी 
भाँति 'ऐतिहासिक-रस” में विश्वास करते हैं, उसके सत्य में उतना नहीं। 
उन्होंने एक स्थान पर एक घटता की चर्चा करते हुए स्पष्ट कहा है “इतिहासकार 
तो इतिहास में सशोधन कर देंगे, पर उपन्यासकार वैसे संशोधन करेंगे। मैंते 
देखा, इतिहास के स्थिर-सत्य वे बराबर तो दूसरा असत्य कोई पृथ्वी पर है ही 
महा । इतिहास में तो सदेव ही एक सत्य को ढवेक कर दूसरा सत्य उसका 
स्थान छेता जाएगा । पर साहित्य में ऐसा नहीं हो सकक्‍ता। मैंते स्थिर-सत्य « 
और चिर-सत्य के आघार पर ऐतिहासिक साहित्य को इतिहास से पृथक बार 
दिया ।/४ इसी कारण से उन्होने ऐतिहासिक उपन्यास” शब्द का श्रयोग न 
करके 'इतिहास-रस का उपस्यास” का प्रयोग कया है। वास्तव से उसवा यह 
कथन एक सीमा तक उचित ही है, वारण ऐतिहासिक उपन्यास्रों के म तो 
पात्र ही आँखो-देखे होते हैं और न ही उनकी परिस्थितियाँ एंव घटनाएँ ही ऐसी 
होती हैं। ऐसी दक्या मे हम कसी भी उपन्यास नो पूर्ण ऐतिहासिक बंसे कह 
सकते हैं। इतिहासकार को स्वय भी तो कल्पना बा आश्रय छेना पड़ता है, 
फिर तो उपन्यास शुद्ध वल्पता की देत है, उसके अभाव में उसका निर्माण ही 
अमम्भव है | सत्य यह है वि 'इतिहास विवरण देता है, उपन्यास चित्रण 





१- वैज्ञालो को मगर-वधू भूमि०, पृ. ७७५॥ 

२« नगरवपू-मुत्ति, पृ. ७७५-७६। 

३. सुप्रमात॑; दोपावि विशेषांड, १६४५८ प्‌. १२९३ 
४. बातायन, आचार्य चतुरसेन, पृ. २७-२८॥ 
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करता है। चित॒ण मे चयन ये. आतरिकः सतस्यों का नैरतगे होता है, इसी 
कारण यह अधिक सूक्ष्म एवं अधिक व्यजकर होता है जब कि विवरण अधिक 
स्थूछ नैरतय का सूच होता है । उपन्‍्धास का पाठक पढ़ते समय इतिहास की 
घटनाओं को नहीं जानना चाहता, नाम भो नहीं याद करना चाहता बह त्तो 
चित्रित गरुग के आतरिक मतव्यो उसके “चेतना प्रवाह! को जानना चाहता है 
और इस प्रकार इविद्ास की बढती हुई झक्तियो की अवगति नहीं विम्ब ग्रहण 
वी प्रक्रिया स्वीकार करता है। उपन्यास का चरित्र इस “बिम्ब ग्रहण” की 
इकाई बनता है, जब कि इतिहास से घठना का निवारण उसके बोघ की 
इकाई होता है ।'* उपन्यास मे इतिहास के उस 'बिम्व ग्रहण” के कारण पाठक 
को जो आानद ( या और कुछ ) मिलता है, उसी का आचाये चतुरसेव जी ने 
अपने ऐतिहासिक उपन्यासो भे समावेश किया है । इसी को उन्होंने “इतिहास रस 
का माम दिया है | 
आचार्य घतुर्सेन जी का उद्देश्य किसी म॒ुग विशेष के पुननिर्माण 
([२९८००४३८०प८घ०घ४) का रहा है । इसके लिए उन्होने प्रमुख और 
अप्रमुख दोनो ही प्रकार के पात्रों को मध्यम बनाया है। उन्होंने तत्कालीन 
वातावरण का निर्माण करके उसमे उन पात्रों कौ स्थापना कर दी है। अपने 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए उन्होने येवल इतिहास ग्रयो का ही आश्रय नहीं 
लल्‍्या है बरन्‌ भवशिष्ट वातावरण, परम्परायें, अवशेषो, स्मारक चिह्लो, 
किवदतियो, लोक कधाओं का भी आश्रय लिया है। इन सबके ऊपर उनकी 
अंखर कल्पना दक्ति रही है । इसी कारण उनका दृष्टिकोण अन्य विद्वानों से 
भिन्न रहा है। उन्होंने युग विशेष के बाह्य और आतरिक मततग्यो, 
विचारधाराओ, इतिहास की विकासमान दक्तियो एबं 'सोदल मोरस' को चित्रित 
करते समय इतिहास के ठथ्यो फी कभी चिता नहीं की है ।* अत उबके 
१. सुप्रभात दौपादलि विशेषाक १९५८ ऐतिहासिक उपन्यास देवोशकर अबस्थो 
| 
३ पक स्पान पर आचार्य चतुरसेन जो ने अपने इस दृष्टिकोण को स्पष्ट करते 
हुए रबय लिखा है 'ऐतिहासिक उपन्यातों भे तथ्यों को पोछे फ्रेक देता हू । 
#ह्वर सत्य के आधार पर कल्पना मूर्तियों को आश्े के जाता ह्र्‌ । मेरी बह 
कल्पना सूर्तियाँ घनतो हैं दूल्हा और ऐतिहासिक तथ्य बन जात हैं वराती । 
कहाप से सानव चरित्र का नहों चरित्र के प्रेरक भावों को अधिक विकप्तित 
झरता हु । परन्तु विशद व्याख्यात विदयो पर में खूब अध्ययन और प्रमाणो 
की धूमधाम से आगे खढता हू ४ 
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उपन्यासो की ऐतिहासिकता पर विचार करते समय उनके इस दृष्टिकोण को 
सामने रखना अनिवार्य है। फिर भी किसी ऐतिहासिक तथ्य की अवहेलना 
करना ऐतिहासिक उपन्यासकार के लिए उचित नहीं कहा जा सकता। 

तहासिक उपन्यासकार को बहुअधीत होना चाहिए जिस युग का ऐतिह सिक 
उपन्यास लिखने का यह उपक्रम कर रहा है, उस युग की ऐतिहासिक घटनाओं 
परम्पराओं जीवन को ग्रतिविधियों आदि के विपरीत यदि बह कुछ चित्रण 
करता है, तो इसे उसकी भूछ ही माना जायगा। आचार्य चतुरसेन जी का 
यह भत कि इतिहास सदैव सशोधित होता रहता है इसलिए उपन्यासकार को 
ऐतिहासिक तथ्यो से वंचकर नहीं चलना चाहिए वरन्‌ चिर सत्य को ग्रहण 
करना चाहिए भी मान्य नही हो सक्‍ता। चिर सत्य, ऐतिहासिक सत्य के 
विरोध मे पडे यह बात नही हो सकती और जिस समय उपन्यास ल्खा जा 
रहा है उस समय तक प्राप्त ऐतिहासिक तथ्यों का विरोध ऐतिहासिक 
उपत्यासकार के लिए क्षम्य नही है । वास्तव मे ऐतिहासिक उपन्यासकार प्राप्त 
ऐतिहासिक घटनाओ और तथ्यो को सप्राशा और सजीव तो बनाता ही है 
इसके साथ ही वह उनसे मिलती-जुलती और सामजस्य रखनेवाली अनेक 
परिस्थितियों और घटनाओ की कल्पना करता है जिससे ऐतिहासिक तथ्यों से 
प्रमाणित व्यक्तित्व और वातावरण पूर्णत खिल उठे | इस प्रकार की कल्पना 
करने में उसकी स्वच्छदता मर्यादित होनी चाहिए 


उपयुक्त कसौटी पर क्सने पर आपघार्य चतुरमेन जी के निम्न बारह 
उपन्यास ऐतिहासिक कहे जा सकते हैं- 


१ परूर्णाहति ( ख़ास का ब्याह ), २ वैशाटी की नगरवधघू, 
३ रक्त की प्यास, ४ देवागना ( मदिर कौ नतेंक्री ), ५ सोमनाथ, 
६ ओआलमगीर, ७ वयरक्षाम, ८ छाल्पानी, ९ सद्यादि वी चट्टानें, 
१० बिना चिराग का शहर, ११ सोना और खून ( अपूर्ण ), १९ हरण 
निमत्रण । 

इन बारहो ऐतिहासिक उपयार्सा को हम निम्न पाँच वर्गों मे रख 
सकते हैं-- 

प्रथम शुद्ध ऐतिहासिक--जिसमे हम 'आछमगौर! को रख सकते हैं, 
इसमे इतिहास के अत्यधिक आग्रह हे वारण ओपन्यासिकता गौड़ हो 
गई है । 


[ केश 


दूसरे 'जतीत रस के अध्ययन प्रधान उपन्यास इसमे अध्ययन कीः 
सामद्रो बलातू भरने, जवीत की कितनी ही स्मूतियों वो एक साथ लित्रित करने 
तथा तत्मातीन स्रास्क्ृतिक प्रयासों को मू्तिमान करने के कारण तत्कालीन 
स्म्हठि एवं इविहास प्रघात और औपस्थासिकता ग्रोण हो गई है जैसे 
“दयझज्षाम । 


तीसरे : वे 'इतिहास रस! के उपस्यास, जिनमें चटनाएँ वो कुछ ही 
एविद्ासिक हैं। कल जिनमें तत्कालोन ऐतिहासिक, सामाजिक, घामिक 
बाताबरण विल्कुछ सजीव हैं । पात्रों के लाम नी ऐतिहासिक हैं। वस्तुत' इसमें 
एतिहासिक वातावरण में एक काल्पनिक रोमादिक कथा कही गई है ॥ कल्पना 
का थाघार एक दो जन खुतियाँ ही हैं । दस क्रोटि में हम “वैश्ञाली की नगर 
यघू', 'विना चिराग्र का शहर आदि उपन्यासों को रख सपते हैं । 


चौथी : वोटि में वे उपन्यास जिनमें मूल कया लो ऐतिहासिक है किंतु 
जन-अ्रुतियों, परम्पराओों एवं अपने निजी निष्फर्षों को प्रस्तुत करने तथा कया 
में इतिहास रस का रूचार परने के लिए उसने उस ऐतिहासिक चौंखटे के 
के अन्दर ही मनमानी उडानें भरी हैं। जैसे 'सोमनाय', बलाल्पानी', 'सह्याद्वि वी 
ब्टाने', 'रक्त वी प्यास, 'हस्ण निमत्र्ण, नसोना जौर खून! आदि उपन्यात्त 


पाचबो : कोर्टि में झाचार्य जी के उद क्तुविहासिक उपन्यासो वो रख 
सकते हैं, बितमें अप्रमुख पात्र को ही माध्यम बनाकर छुक ऐनिहासिक वातावरण 
अस्तुत करके कया कही गई है । इस कोदि में हम देवायना (मंदिर की नतेंदी ) 
को रख सबते हैं । 


इन उपस्यासो के कथानक विभिन युगो एव कालो से सम्बंधित हैं। अत 
काल्क्रमानुसार इनका एक बन्‍्य बर्गीऋरण भी किया जा सकता है-- 

३ प्रागैतिदासिक गुम एव रामायण काशान-वय रक्षामा 

२ जैन-बौद् प्रमाव के गुप्त-मोर्यादि मु से सम्बधि/-वैद्याली की 
नगर वधू 

३ मध्ययुग से सम्बधित--सोमनाय, रक्त की प्यास, हरघप निमत्रण, मदिर 
की नत्रेंकी (देवागना), धूररर्टरति (खास का ब्याह), बिया चिराग 
का दाहर, लाल्पानो 

४ मुगल बालीन--आल्मग्रौर, सह्मद्धि को अट्टानें 

५ ऑंप्रेजी राज्यक्ाउ के स्‍झ्ारम से दर्लमान तक सोना और खून (दो भाग ) 


[ १९१६ ] 
सामाजक उपन्यास -- 


सामाजिक उपन्यासो कमा सीधा सम्बंध समाज से होता है ॥ स्थायी तथा 
सर्वसाधारण महत्व के दुछ सामान्य हितों की वूति के लिए झान्तिपूर्वेक प्रयल- 
शील सहयोगी मनुष्यों का समूह समाज है। मनुष्यों या व्यक्तियो के पारस्परिक 
सम्बंध ( थातिपरूदंक सहअस्तित्व, मतभेद द्वद्व आदि ) तथा उनरी सामान्य 
हित पूति की दिशा म आई अडचनें, प्रयत्त एवं निष्कर्ष हो सामाजिक उपन्यात्त 
बी रीढ की हड्डी का क्यय करते हैं। * 

सामाजिक उपन्यास कई धकार वे हो सकते है। अंसे समस्पामूलप, 
राजनीतिक, नैतिक, मनोवैज्ञानिक ( इसका बाये प्रथक वर्णन करेंगे ) भादि । 
इस वर्ग मे आचार्यज्ी के निम्न तेरह उपन्यासो को रखा जा सकता है -- 

१ द्वदय की परख, २ हृदय वी प्यास, रे आत्मदाह, ४ बहते 
आँसू ( अमर अभिलापा ) ५ दो कतार, ६ अदल्ज्बदल, ७ नरमेघ, ८ 
अपराजिता, ९ धर्म पुत्र, १० गोली, ११ उदयास्त, १२ वगुला के पस्र, एव 
१३ मोती । 


मनोवैज्ञानिक उपन्यास 


मनोवैज्ञानिक उपन्यास कौन २--मनोवैज्ञानिक एवं अन्य उपन्‍्यासों के सघ्य हम 
कोई ऐसी सीमा रेखा नहीं खीच सकते, जिसके द्वारा हम उन्हें सहज ही पहचान 





१. उपन्यासकार वुन्दावतल्ाल वर्मा, डा० सिहल प्‌ २५॥ 

२६ 'मनोविश्ान का अरे, जहाँ तक उपन्यास बला का प्रदत है, है अनुभूति का 
विषय-गत तथा ब्ात्मनिष्ठ रूप (सवमेक्टिव आस्पेक्ट आफ एक्पपीरियेन्स) ॥ 
यदि कसी उपन्यास से घटना यथा अनुभूति दे आत्म-निष्ठ रुप को 
अभिर्यक्ति पर आप्रह पावेंगे तो हम उसे सनोदेज्ञातिक उपस्यास्त बहेंगे। 
उपन्यास का धह अज्य जहाँ घटना के पूल में पैठकर उसके मानसिक कारभों 
को ध्यादया को गई हो अयवा उसके द्वारा उत्पन्न मानसिक कियाओं और 
प्रतिक्षियाओं का विघ्लेषण दिया गया हो, मनोवैज्ञानिक ही कहा जायेगा। 
इस तरह इस बात को सम्मावना हो सकतो है कि पूरे उप्याप् में 
सतोविशान कर कोई विशेष आग्रह न हो पर उसके विशेष अश्य में था कुछ 
अश्यों में मनोविशान को स्पष्ट झलर हो ॥(आा० हिं० क ० सा० में मतोडिशात 
डा० देदराज उपाध्याय पु. १४) । 


[ १५७ ॥| 


सकें । 'पर साधारणत सह वात कही जा सवती है कि जिसमें छेखक मानसिक 
प्रतिक्रिया को एक सुनिश्चित और सीधी सात प्रणाली से प्रवाहित होती हुई 
ने दिखछा कर टेदी-मेदी राह से, बाँध को तोड उफन ऊबती हुई दिखलामे वह 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास ही होगा। यह हो सकता है कि कही प्रक्रिया चेतन स्तर 
पर चलती हो, कही अवेतन स्तर पर । कहद्दी छेसक पात्रो वी मानसिक क््याओं 
को, तोड-मरोड की ( | ७79:5 ) को, ज्टिछता को, स्वव दिखाता जाय ! 
यह भी सनव है कि छेखक प। ओ के जीवन मे होने वाले उलट-फेर की दिखाता 
तो जाय पर उनको प्रेरित परने बाली आन्तरिक अपृत्तियो बी चर्चा न करें 
कारण कि छेखक और लेखक-तिबद्ध व्यात्र दोनो के अचेदन स्तर पर उन प्रवृत्तियो 
की व्यापार लीला प्रारम्भ होती है। हेसे ही अवसरो पर व्याख्याता को 
स्वतत्नता रहती है हि वह मनोवैज्ञानिक प्रचलित छिद्धातों की सहायता लेकर 
वाजों को तथा घटनाओं को समझने-समझाने वा प्रयल करें ।" मतोवैज्ञानिक 
उपस्थास्न झे छिए. विषय का भी महत्व है। कुछ विषय ऐसे होते है. जिनके 
समावेश से उपस्यास भें मनोवैज्ञानिकता वा सन्निवेश सहज साध्य हो जाता है । 
यथा-एक प्रेमी वी दो प्रेमिकायें, दो ब्रेमिकाओं का एक प्रेमी, समाज से मिरा- 
दुत व्यक्ति का चित्रण, बालको के, विशेषत. ज्येष्ठ, कनिष्ठ या एकलीते बाऊकों 
के क्रिया-कलाप का वर्णन, प्रचछित सामाजिक प्रधाओ और रूढियों ये विएद्ध 
ऋति करने बाझे पात्र, अव्मेप्य, आत्मछीन तथा हाथ पर द्वाय घरे कल्पना: 
जगत के प्राणी, परस्पर. विरोधी आचरण निरत पाठ, किसी विशिष्ठ मतोवृत्ति 
(४४८८४ ४07: ) से सपालित न होबर एक क्षण बीर और दूसरे हो 
क्षण कायर की तरह आचरण करने वाले व्यक्ति इन सब विपयो वी अचतारणा 
से औपस्यासिक को अधिक मतोवैज्ञानिक जटिझताओं और बारीक्यो को दिखलाने 
का अवशर मिलता है ।* 


केवल विषय ही चहीं मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की टेकनीक भी जन्य 
उपन्यासों से मिन्न होती है। डा5 देवराज उपाध्याय ने अनोवैज्ञानिक उपन्‍्यासो 
के टेकनीक पर विचार करते हुए लिखा है. उपन्यास के क्षेत्र मे मनोविज्ञान के 
उबेश के आग्रह कैसाथ ही उसे नि के आाग्रह के साथ ही उसके बाह्य कलेवर, अभिव्यक्ति के सा-छुग मे 
३ आधुनिक हिंदी कया साहित्य और मनोविज्ञान, डा? देवराज उपाध्याय 
चू. रेध। 


३- आधुनिक हिंदी कथा साहित्य और मनोविज्ञान डा देवराज उपाध्याय 
पृ. २८-२९ । 
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परिवर्तन आ जाना अनिवार्य ही है। ठोक उसी तरह जैसे भावो के परिवर्तन होने 
से तद्सूचक अनुभावों मे सहज परिवर्तन हो जाते हैं। . मनोवैज्ञातिक उपन्यास 
का घ्येय, मात्र अनुभूति का ही नही परतु अनुभूति के आत्मद्िष्ठ तथा विपय- 
गद रूप का प्रदर्शन होता है।अत इसमे (१) छुसगढित क्यावस्तु के प्रति 
उद्यमीनता होती है, इसमे इस वात की इतनी परवाह नहीं होती वि क्‍या की 
कड़ियाँ इतती वारीकी से मिलाई जायें कि कही भी जोड़ मालूम न पड़े । इसमे 
घटनायें गौथ होगी, उपलक्षण मात्र होगी। उनके सहारे पात्रों के आल्वरिक- 
भावचक्र को खोलकर रखना ही उद्देश्य होगा । (२) क्या भी कोई लम्बी 
चौड़ी दीघंकालीन और महाकाव्य की तरह जीवन के वृहदश को घेरने वाली 
न होगी । विस्तार से अधितर गहराई की ओर लेखक का घ्यात अधिक रहेगा । 
(३) मनोवैज्ञानिक्त उपन्यासों में कम से कम पात्रों से ही काम 

चछाने की चेप्टा होती है। (४) वार्ताछाप की छटा मनोविज्ञान के प्रदर्शन 
में अधिर सहायक होगी । उपन्यास का अधिकाँश वार्तालयय से घिरा रहता 
है (५) मनोवैज्ञानिक उपन्यास्रों में वर्णनात्मक्ता ( शिध्वा78:00 / से 
अधिक नादबीयता ( [)/ध778:58000) की प्रवृत्ति होगी । भर्थात्‌ घटनाओं 
का सयोजन कुछ इस ढंग से होगा कि वे स्वय-स्फूर्ति हो, स्वयं शक्तिमान हो उनमें 
अपने स्वरूप को स्पष्ट करने की क्षमता हो, पद-पद पर लेखक के साथ चलने 
वी आवश्यकता न हो। लेखक को अस्तित्व वा जहाँ तक कम ज्ञान हो वही 
अच्छा । अत इस तरह के उपन्यासों मे कुछ विशिष्ट उद्दीप्त और उदात्त क्षणों 
और घटनाओ को ही स्थान प्राप्त हो सदेगा। घटनायें छोटी सी भले ही 

हो पर मातव मत के उन्माद से समन्वित हैं ( हो )! ( ६ ) मनोव॑ज्ञातिक 

उपन्यास के अध्ययन से पाठक मे जो प्रतिक्रिया होती है अन्योपस्यासोत्यन्न प्रदि- 

क्रियाँ से भिन्न होगी | वर्णनात्मक उपन्यास का पाठर श्रोता होगा, वह आश्चर्य 

चक्रित हो औपन्यासिक के मुख वी ओर देखेगा अर्थात्‌ उसका ध्यान उपत्यास 

वी ओर न होकर उपन्यास के बाहर की ओर होगा । पर मतोवैज्ञानित उपत्यास 

के पाठक की दृष्टि उपन्यास के पात्रो वी ओर होगी । वह वहिसु ली न होतर 

अन्तमु सखी होगा, वह पात्रों वे क्रिया-वलाप से अधितर उतकी मूल प्रेरणा को 

देखेगा | उसका सम्बंध वत्ता बौर थोता का न होशर अभिनेता और दर्शक 

का होगा दर्शक्ष नाटकवार की ओर न देखकर अभिनेता के अभिनय-कौशल 

४« उसके सहारे मूल वृत्तियों को ही देखता है वर्णनात्मक उपन्याय के पात्रों 

के साथ, पाठ का सम्दध वहुत वुछ वैसा ही रहता है जैसे इतिहास के पात्रों 

के साथ, मीट्स, तिर्जीव । हम उन्हे वैसे ही जातते हैं जैसे अकवर और अशोव 


[ कई ) 


को जानते हैं। पर मनोवैज्ञानिक उपन्यास के बातो की जानकारी में आत्मीबता 
की आता रहती है, हम उन्हे इस तरह जानते हैं जैसे अपने साथी को, अपने 
स्वय को | (७) मनोदैज्ञानिक उपन्याठों के प्रणेता और उसके नि्भित पात्रा 
के पारस्परिक सबंध में भी विभिन्रता है घटना प्रधान उपन्यास के ऐेसक और 
उसके पात्रा के सम्वध से यह भिन्न हैँ । घटना प्रघात उपत्यास के पात्रों दा 
झृष्टा तटस्थ दर्शक है, वह पातो से अल्य हटकर अपनी सर्व-ब्यापिती दृष्टि से 
प्रो की गतिविधि का अवलोकन करता रहता है, और उनदी रिपोर्ट देश 
चलता है । दोनों मे वघुत्व दा भाव नदी, वे दोतों पथ के साथी” है और बराऊ 
की नाई ' कभो भी एक दूसरे को छोडकर चल दे सबते हैं।पर अनोवैज्ञातिक 
उपन्यास्त का निर्माता अपने पाजों का घनिष्ठ मित्र होता है + वह अपने मित्र के 
बारे मे लिखता है, उसके कयन से जीवनानु भूमि होती है। यही कारण है कि मनो- 
वैज्ञानिक कथाकार को बार-बार जयनी ओर से कहने सुनने की, उपदेश देने को, 
भोदि परायणता के नारे बुलद करने की आवश्यकता मही होती | वह जो कुछ 
करता है स्वत पूर्ण है, उसे किसी बाह्य सहायता बी अपेक्षा नही होती । (८) 

नमनोवैज्ञानिक उपन्यास में सब्जेविटव आफ एस्परेक्ट एवसपीरियेन्स ( 5प9- 
3०८९८ ६६:६९ ७ €>एश]€7:६ ) #र्बात्‌ अनुभूति के आत्मतिष्ठ रूप 
वी अभिव्यक्ति ही लक्ष्य रहता है। छेखक चाहता है कि जो भी कथा हो, जो भो 
घटनायें हो वे अपनी भ्रधानता को त्यागकर पात्रों वी मावसिदता, उसके मानस 
की प्रवहमानता को प्रस्फुटित कर नजरों से जोसछ हो जाय । इसका परिणाम 
पह होता है कि ऐसी कथा की योजना हो जिसमे मनोनीत छ्येय वी सेवा भी 
ढल जाने बी अधिक से अधिक क्षमता हो। (९) मनोविज्ञान के अपने क्षेत्र 
में अधिक से अधिक सुविधायें प्रदान करने के किये उपन्यास को बनेक रूप 
घारण फरने पडते हैं । कभी आत्म-क्यात्मद, तो वी पत्मात्मक, कमी डायरी- 
नुमा, कभी चेतना प्रवाहात्मक ( 5७८छा) रण ०005ट20797८55 ) और 
कभी सबो का सम्मिश्रण अर्थात्‌ उपन्यास कला नानावेश धारण कर मनुष्य के 
सच्चे स्वरूप दो प्रदर्शित करने कौ क्षमता अपने मे छाते को चैप्टा करती रही 
है और सफछता भी प्राप्त कस्ती रही है | मन्॒प्म के सच्चे स्वरूप का ज्ञर्थे जहाँ 
पर उसके बाह्य व्रियाक््लापो के साथ आन्वरिक प्रेरयाजो का भी अध्ययद 
करना है 





३. आधुनिदः हिंदी कथा साहित्य और भनोदिनाद, 357० देवराज उपाध्याय 
प्‌. २९ से ३२१ 


[ १२० ] 


जव हम इस कसौटी पर आचार्य चनुर्सेन जी के उपन्यासों को क्सते 
हैं । इस कसौटी पर उनके केदलछ दो उपन्यास ही--जाभा' और पत्थर युग के 
दो बुत--'एक सीमा तक खरे उतरते हैं। इसका यह तात्यय नहीं है कि उनके 
अन्य उपन्यास मनोविज्ञान से विल्कुल अछूते हैं। हृदय की परख” “हृदय की 
प्यास, गोटी' आई उपन्यासों मं द्यपि यत्र-्तत्र मनोविज्ञान का पर्याप्त पुर 
उपन्यासकार ने दिया है क़ितु इन्ह मनोवैज्ञानिक उपन्यास नहों रहा जा सकता । 
वास्तव में इन उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की अपक्षा भावुक्ततायरक 
व्यक्तिवादिता अधिक प्राप्त होती है। इसी कारण यहाँ हम उप्र क्त उपन्यात्ो 
(आभा एवं पत्थर युग के दो बुत ) पर ही विचार करेंगे और देखने का प्रयत्त 
करेंगे कि वे क्रिस सीमा तक कसौटी पर खरे उतरते हैं। जहां तक विपय का 
सम्बंध है दोनों हो उपन्यासों के विषय मनोवैज्ञानिक हैं। दोनो में ही एक 
प्रेमिका के दो प्रेमियों का चित्रण हुला है। इन उपन्यासों की प्रधान पात्रिय्रा 
भी जैनेन्द्र के उपन्यास की नायिकाजों की ही भांति हैं। वे उनये एक ओर तो 
देवस्वरूप पति के प्रति स्वय प्रेरित रुस्तार जन्य भक्ति एवं कतंव्यनिष्ठा की 
प्रवल्ल भाववा और दूसरी ओर प्रेम का आकर्षण । इस ढँस का सधर्प हो इनके 
उपन्यासों को नाटकीय आवर्षण प्रदान करता है। नायिका का जीवन प्रेम 
और पत्नीत्व बे बीच बडा ही दयनीय एवं व्ययामय हो उठता है। एक ओोर 
तो वह देखती है कि उसके कारण एक व्यक्ति ( प्रेमी ) का जीवन व्यर्थ हुआ 
जा रहा है और दूसरी ओर नितात आज्ञानुवर्ती निरीह पति के प्रति दुराव 
एवं अनर के भार से वह दबी-सी रहती है ॥ इस विषम परिस्थिति मे उसका 
जीवन बडा ही वेदनापूर्ण हो उठता है। सघपंरत उसके मन वी यह व्यपा ही 
क्या को एक विद्येप मोहक्ता प्रदान करतों है।* आाभा को समस्या बुछ 
इसी प्रकार वी है ! उसे अपने प्रेमी के साथ पहायत करने के पश्चात्‌ अपने 
सतीत्व का मोह होता है, उसका निजरत्व जाय उठता है। कुछ समय वे 
अतईस्द बे पक्चात्‌ वह अपने सतीत्व को सुरक्षित ल्यि हुए पुन अपने पतिके 
समीप छोट आाती है । उसका पत्रि अनिल भी देवता ही है, अत उसे पुन रख 
झैता है वितु पत्थर युग के दो बुत! का सुनील निष्किय दृष्टा मात्र नहीं है, 
बह एक निष्किय या नपुमक्त पति नही है, न ही वह जेनेंद्र के उन पुरुष पात्रों 
की भाँति है, न 'आमा' के अनिल को भाँति, जो पत्नी दे मनोनुशूद आचरण 
करते चले जाते हैं, जैसे ये स्वय व्यक्तित्व विहीन हो ! हदितु सुनील देवता होते 





१. हिल्दों उपन्यास थो रिवनारायण थीवास्तव, पृ. २२ । 


[ फरव | 


हुए भी, पत्नी को प्यार करते हुए भी ऐसे जबसर प्र हिलक बन जाता है। 
इस प्रकार विषय दी दृष्टि से हम इन दोनो उपन्यासों को मवोवैज्ञानिक बह 
सकते हैं, कवि केबल विपय के निर्वाचन मात्र से कोई उपन्यास सनोवेश्ानिक 
नहीं हो जाता, जब तक हि उग्क्षा प्रतिपादत थी सनोरैशानिक टगे से न शिया 
गया हो ॥ 


जहाँ ठक ठेकनीक का भरन है यह दोनो उपन्यास भी उस कसौटों पर 
पुर रूप से सरे नहो उतस्ते ॥ कयावस्तु यद्यपि दोनों से ही स्िप्त है, किलु 
सम्पूर्ण घटनाएँ उसी के चारो झोर चक्कर काठती स्पष्ट ज्ञाठ होठी हैं।यड 
सत्य है कि इसमें उपन्यासकार ने पात्रों के अलसिक भावचक्र को लोदने दा 
भ्रयत्त क्या है, दिलु उसने जित सूतो को खोला है, उनके पैरिपाददें ले हम 
किसी मनोवैज्ञानिक सिद्धाव यो सून को जन-यूत नदी पाते ॥ अत प्रथम दृध्दि 
में इउ उपन्यासो के मनोवेह्लानिक होने कवर जो अम होता है, वह स्वत दूर 
हो जाता है। यद्यपि इन दोनो उपन्यासों में म० २ से ल्कर न० ६ तक के 
प्रिद्धात किसी ने क़िसी प्रफार से खोज करके निकाले जा पकते हैं। इतना हो 
नहीं अतिम युण ( स० ९ ) भी इव दोता हो उपन्यातों में स्पष्ट देखा था 
राक्ता है, क्तु तो भी इन्हें शुद्ध मनोदेज्ञानिक उपन्यास नहीं मोना जां सकता। 
क्यों ?े कारण इन दोनों ही उपन्यासो में सब्बेक्टिव आस्पेक्ट आफ एक्सपीरियत्स 
(5ए09]९८छारट 3५०९८: तई ८४ए९च९ए००८) जया जनुनूति के आत्म- 
निष्ठ रूपाभिव्यक्ति ( न० ८ ) पर अधिक यवल नहीं दिया गया है॥ इसके 
अविरिक्त एक मनोवेज्ञानिक्त उपन्यास के लिए यह आवश्यक रहता है कि उसमे 
मनोविज्ञान कौ बातें कहीं तो स्वाम्राविक रूप से अनायाप्त हो झा आयें, हो 
कही लेखक मनोवैज्ञानिश घिदारों को दृष्टि भे रख कर अपने उपन्यास कया 
टाँचा खडा करता जाय । कितु हमारे आलोच्य इन दोनो ही उपन्यासों में हन 
ऐसा झुछ नही पाते । मनोविज्ञान के सिद्धात क्‍या के अवाह में स्वता झदि 
आओ गए हो, तो दूसरी बात है, कन्पया उपन्यासक्षार ने उपन्यास से अल्पूर्वक 
किसी सिद्धांत विद्येप को लाने को नेष्टा नेही क्लो है। उसे सिद्धात से क्‍या 
अधिक प्रिय है अत छिद्धात को बल्पूर्वेक कही भी उसने क्या मे नहीं देना 
है । उसका उद्देस्य सदैव कया कहने का रहा है, उसके ब्याज से फ्रायड, जुए, 
एडलर आदि के सिद्धातो के अतिपादन क्य नहाँ । इस प्रकार से उपयुक्त दोनो 
उपन्योों का विषय तो मनोवेज्ञानिक रहा है, दितु उनके ब्रतिषाइन वो 
पद्धति बहुत कुछ अमनो वैज्ञानिक है | छत हम इस दीतो ही उपन्यासों को शुद्ध 


[ १र२ ) 


मनोवैज्ञानिक नही कह सकते। इनको हम मनोविश्लेषणपरक चरित्र प्रधान 
उपन्यासो की सज्ञा दे सकते हैं । 


उपयुक्त विवेचन से हमारा तात्पर्य यह नही है कि आचार्य चतुर्सेन जी 
के उपत्यासो में मनोवैज्ञानिक सिद्धातों का एकदम अभाव है। उनके कई 
उपन्यासो में मनोवैज्ञानिक सिद्धातो की छा देखने योग्य है, वितु वह समग्रछप 
में नही, अशरूप मे ही आई है। ये अशरूप में आए हुए सिंद्ात अयत्नकृत 
एव स्वतः प्रवरतित ही कथा मे आ गए है, इन्हें उपन्यासकार मे स्वय कथा में 
लाने की चेष्टा मही की है । यदि हम किचित तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो हम 
कह सबते हैं आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों मे जीवव और उसको श्रवाहित 
करनेवाली कया प्रथम है। भनोविज्ञान, इतिहास आदि सभी कुछ उसके 
पश्चात्‌ । जैनेंद्र, अज्ेय, जोशी की कछा से उनको कलाभिन्न है। तथा- 
क्यित मनोवैज्ञानिक उपन्यासों मे भी जैनेंद्र अधूरे चित्र देते हैं, वे एक रुककर 
आगे बढते हैं, स्थान छोडते हुए, कूदते हुए, दर्शन के सिद्धातो को साथ में लिए 
हुए अज्ञेय क्या को परिपादर्व मे मनोवैज्ञानिक सिद्धातो का जाल छिपाये कषा 
पर एकदम टूट पड़ते हैं, जोशी जी मनोवैज्ञानिक सिद्धातों के जाल को सामने 
करके अमनोवैज्ञानिक शैली से कथा को घसीटते हुए बढ़ते जाते हैं। उहें 
अपने सिद्धांतों की, अपने विश्लेषणों की अधिक चिता है क्‍या की उतनी महीं। 
क्तु इन तीनो से भिन्न आचार्य चतुरसेन जी के मनोवैज्ञानिक उपन्यास हैं। 
वे किसी सिद्धांत के पीछे नही पडे हैं न कोई ग्रथि ही सुलझाई है| मतोवैज्ञातिक 
शैली को आगे करके कितु उसके स्रिद्धातो को दूर फेंक कर वे तिरतर क्या को 
साधे बढते गए हैं। उन्होने अपनी क्या कहने के लिए नये और पुराने सभी भ्रकार 
के कौशलो का प्रयोग किया है, कितु उसके चक्कर में पडकर उन्होंने कहीं भी 
क्या का बलिदान नहीं किया है। इस प्रकार इनके इन उपम्यासों में भी 
मनोविज्ञान या कोई सँद्धातिक आग्रह नहीं है, वरन्‌ वे चरित्र स्वय एवं मानसिवः 
कोटि के घरित्र होने के कारण सूदम विश्लेषण वी अपेशा रखते हैं। अत 
मनोविश्लेषणार्मक चरित्र प्रधान उपन्यासों में ही इनवी प्ररिगणना होनी 
चाहिए। 


चैज्ञानिक उपन्यात 


हिंदी मे अभी तक वैज्ञानिक उपन्यास की कोई कसोटी नहीं बन छड़ी 
है । साधारणतः “वैज्ञानिक बहानी' वह कही जा सबदी है जिसमे वही न वर्हीं, 


[ रहे ] 


कसी न किसी प्रकार विज्ञान का समावेश हो, अन्यथा नाम सार्थक न होगा 
परतु इतना व्यापक अर्य लेने से तो प्रायेण सभी उपन्यास और गल्प वैज्ञानिक 
कहानी की कोटि में आ जायेंगे । ऐसा मानना तो किसी को अभीष्ट नहीं है । 
जहाँ एक भोर विज्ञान पर शास्त्रीय प्रवचन करना वैज्ञानिक कहानी का उद्देश्य 
नही है वही यह भी जान छेता चाहिए कि दैनिक जीवन की वैज्ञानिक ख्टनाओ 
के समावेश-माय से कोई कहानी वैज्ञानिक कहानी नहीं बन जाती । किसी 
कहानी से ऐसी आइचर्येजनक बातो का उल्लेख होना, जिनके लिए उस समय 
के विज्ञान-मडार से आधार न मिलता हो उस कहानी को कोरी कल्पना बना देता 
है । बस्तुत क्या असम्भव है यह कहना बहुत कठिन है, परतु किसी काल विशेष 
में उन्हीं बातो को सम्भव कहना चाहिए जो उस काल के वैज्ञानिकों के 
अनुभवों से बहुत दूर न हो, इतनी दुरनहो कि वैज्ञानिकों मे उनके सम्बंध मे 
सोचना भी आरम्म न क्या हो 7" इस दृष्टिकोण को समक्ष रखकर देखने 
पर आचार्य चतुरसेन जी का केवछ “लप्रास” उपन्यास वैज्ञानिक कहा जा सकता 
है। कारण वैज्ञानिकों मे चद्लोक की यात्रा के छिए श्रयास प्रारम्भ कर दिए 
हैं। उनके 'नोऊमण्ि' उपन्यास में भी कुछ वैज्ञानिकता का पुढ है. छितु आचार्य 
लतुरसेन जी ने उसमे वैज्ञानिक ढग को बातो का उसी प्रकार तथा उसी दृष्टि 
से उपयोग किया है जो रसोत्पादन के इच्छुक कवि के सामने उद्दीपन विभाव 
से काम लेते समय रहती हैं। « तब में उनके “खग्नासा उपल्यास को भी शुद्ध 
वैज्ञानिक उपन्यास नहीं कहा जा सकता । उसमे ऐसी बातो की प्रमुखता है 
जिनको विज्ञान ती नहीं विज्ञानभास की ही कहा जा सकता है। उसमे 
जौरोवसस्‍्की कुछ ही दिनो मे चद्रलोक की यात्रा कर आता है, जब कि वैज्ञानिको 
का मत है कि अतिध्वनि गति से यात्रा करने पर भी निकटतम वारे के पास 
जावर लौटने के लिए ५० वर्ष चाहिए* क्तु पीढियो तक फंछाने से कहनी 
की रोचक्ता समाप्त हो जायेगी, इसी कारण से वैज्ञानिक उपन्यासो से 
विज्ञानामास से कार्य लिया जाता है। इसी प्रकार आचार्य चतुरसेन जी का 
खग्रासः उपन्यास विज्ञान का नहों विज्ञानामास का उपन्यास कहां जा 
सकता है। 





१- आलोचना उपन्यास विदेर्धाक वैज्ञानिक कया-्साहित्प ढा० सम्पूर्णारिद 
पृ. शृ८ड़ ३ 

३५ आज्नोचना उपन्यास विशेषक्क वैज्ञानिक कया-साहित्य डॉ० सम्पूर्णानद 
चृ. शृष६ ॥ 


[ १२४ ) 


आचार्य चतुरसेन जी की कहानियों का वर्गीकरण 


आचार्य जी के २५ कहानी सम्रह श्रकाशित हुए हैं", इनमे उनकी 
कहानियो की सख्या छग्भग तीत सौ के है। अध्ययव की सुविधा के लिए 
हम उतरी समस्त कहानियो को उपन्यासों की भाँति ही कुछ प्रमुख वर्गों मे रख 
सकते हैं। उनके उपन्यासों की भांति तत्व विश्येप की प्रमुखता एवं वर्ण्य- 
विपय के आधार पर उनकी कहानियो का वर्गीकरण भी किया जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त कहानियों के वर्गीकरण की एक और पद्धति प्रचल्ति है। 
जिसमे हम किसी भी कहानीकार की कहानियों को उसके जीवत के कुछ प्रमुख 
मोडो के आधार पर अथवा उसकी कहानियों के क्रमक विकास की कुछ प्लमुख 
विश्येपताओं वे आधार पर विभक्त कर छेते हैं। इसे हम “क्ाक विभाजन! पी 
पद्धति भी कह सकते हैं। डा० लक्ष्मीनारायणछाल ने अपने प्रवध “हिंदी 
कहानियों की शिल्प विधि का विकास” मे प्रेमचद और “प्रसाद! की समस्त 
कहानियों का अध्ययत इसी पद्धति के द्वारा किया है। कितु चाय चतुरसेन 
जी की कहानियों का अध्ययन इस प्रकार के वर्गीकरण के द्वारा सम्भव नहीं 
है। कारण आचार्य जी के कहानी सग्रहों में कोई ऐसी व्यवस्था नहीं प्राप्त 
होती कि एक कहानी कसी एक ही सप्रह में प्राप्त हो। कोई-कोई वहानी तो 
पाँच-छ सग्रहो मे एक साथ प्राप्त होती है। साथ ही एक समय के प्रदाशितर 
सग्रहों में उसी समय के आस-पास की वहानियाँ भी नहीं हैं। उनमे नवीन और 
प्राचीन सभी कहानियाँ एक साथ प्राप्त हो जाती हैं। उन्होंने वहानी दे नीचे 
सन्‌ आदि भी नी दिया है, जिससे यह ज्ञात हो सके कि अमुक वहाती अमुत्त 
सन्‌ की डिली हुई है। सग्रहो के प्रकाशन के अनुसार यदि हम उसकी वहाती* 





१ १: अद्षात २. रजक्ण (वावधिन), ३- वीरगाया, ४. राजप्रत बच्चे, ५ मुएल 
बादशाहों की सनक, ६. नवाब ननृकू, ७. रूम्यप्रीव, ८० पोर साबालिग, 
६. लाला रुख, १०, कंदी, ११. दुलवा मैं कासे रहूं, १२० सोने की पत्नी, 
१३. कवारागर्द, १४. क्‍्मछक्शोर, १५० दियासलाई की डियिया, १६७७ 
बुलबुल हजार दास्तान, १७. वर्मा रोड, १७- सफेद कोआ, १९- राजा साहव 
को पतलून, २०. मेरी प्रिय कहानियाँ, २१, सोया हुआ द्वाहर, २२: दुलवा 
मैं कासे कह, २३. घरती और आसमान- २४. बाहर मौतर, २४- दहानी 
घत्म हो गई । अन्त के छे सप्रहों मे उनरों प्रथम सप्रहों मे प्राप्त घेष्ठ 
कहानियाँ सम्पादित शरके ध्यवत्यित रुप से रखो गई है। 


[ कष्श 


कला में विकास दिखलछाने का प्रयत्न करें, तो निश्चित ही वह अमपूर्ण एव 
ब्रुटिपुर्ण होगा, कारण ऐसी कोई हु खछा उनके प्रकाशित “कहानी सप्रहों मे 
नही प्राप्त होती ! उदाहरण के लिए हम उनके 'हम्बग्रीव' नामक कहांतो 
सग्रह को के सकते है । इसमे सात राज्नोनिक भाव कहानियाँ दी हुई हैं, जो 
सन्‌ १९३० से केफर सन्‌ १९५० तक के समय में विभिन्न अवसरो पर लिखी 
गई हैं। इस कारण इस पद्धति के द्वारा हम वर्गोकरण करके आधचायें जी की 
कहानियों का अध्ययन व्यर्थ समझते हैं । 


विभिन्न तत्वों की प्रमुखता के आधार पर उपन्यास्रों कौ भांति उनकी 
कहानियो को भी छै वर्गों मे रखा जा सकता है। बष्यें दस्तु के आधार पर उनकी 
समस्त कहानियो को हम निम्त चार वर्गों मे रख सकते हैं । 
१ ऐतिहासिक, 
२ सामाजिक एवं राजनीतिक, 
३. मनोवैज्ञानिक, एवं 
€ विदिघ | 
आगे ( कहानी खड मे ) आचार्य चतुस्सेन जी को छुूमस्त कहावियों के 
चथावफकों को हम उर्प युक्त चार वर्मो मे रखकर हो उनका अध्ययन करेंगे ॥ 


अध्याय--रे 
आचार्य चतुरलेन के उपन्यासों के ककानक 


कथानक की परिभाषा 


कथानक काल क्रमानुसार ह खलाबद वह घटनाक्रम है जो कि उपन्यास 
के नायक अथवा अन्य पात्रो के जीवन मे थोजनावद्ध रूप मे घटित होता है। 


कशथानफ का महत्व-- 

पह तत्व उपन्यास के अन्य तत्वों से अधिक महत्व का है ॥ वास्तव में यही 
वह तत्व है जिस पर उपन्यास के भव्य भवन का निर्माण होता है। विद्वानों ने 
इसके अभाव मे कसी सप्राण उपन्यास का रचना सदिग्घ मानी है । डा० भगीरथ 
मिश्न ने उपन्यास के इस तत्व के महत्व पर भ्रकाश डालते हुए छिखा है यद्यपि 
आधुनिक कास में कथानव का महत्व कम समझा जाता है, पर यह उपन्यास का 
म्रूल है । उपन्यास में व्याप्त कुलूहूल का तत्व कथानक के सहारे ही विकास 
पाता है। उपन्यास का समग्ररूप कथानक के ढाचे पर ही विकसित दवोता है| 
कथानक का चुनाव और निर्माण उपन्यासकार की पभ्रमुस विजय है और छेखन ने 
कौद्यल का सक्ेत इस्रसे मिल जाता है । कथानक के रामरत अगो का सुदर संगठन, 
घटनाओ का समुचित विन्यास उपन्यास को सुदर बनाने के लिए आवश्यक होता 
है । यह घारणा भ्रात है कि उपन्यास मे कथानक का कोई महत्व नही, या 
सामान्य क्यावक को भी वर्णव-कौशल द्वारा उत्तम बताया जा सकता है। क्योकि 
यदि वर्णन-कौशछ के साथ क्यातक की उत्कृष्ठता भी मिल जाय तो मणिकाचन 
योग होगा ॥/! 


कुछ विद्वानों वा कथन है कि 'उपन्यास मे कथा-वस्तु अनावश्यक है। 
हमारे जीवन का स्रचालन किसी पूर्व निश्चित योजना से तो होता नहीं, फिर 
उपन्यास मे--जो जीवन का प्रतिरूप भाव है--इस विशिष्ट योजना अथवा वस्तु 
की आवश्यकता ही क्या ? निद्रो ने एक बार कहा था कि पूर्दनिश्चित सभी 








२. क्ाव्यक्ञास्त्र डा० भगीरय मिश्र प्रृ. 5३ ॥ 


६ १३० ] 


बातें अययायर्थ होती हैं ( आछ दैट इज प्रीअरेंज्ड इज फाल्स ) । इसमे संदेह नहीं 
कि जोवन के अधिकतर अनुभव किसी योजता से सम्बद्ध नही होते तथा जीवन 
के स्वच्छद भ्रवाह में कोई निश्चित क्रम नही होता तो भी लेखक का यह क्तंत्य 
है कि जीवन की इस विश्यू खढ़ता मे भी वह कोई श्यू खछा, कोई क्रम, कोई 
योजता ढूँढ निकाछे । रूपात्मक वैचिश्यपूर्ण जगत का सौंदये स्पष्ट करने के लिए 
उसे किसी विशेष क्रम से ही हमारे सामने रखना होगा ४/* 

श्री पदुमछाल पत्राछाल बख्ची ने भी उपन्यास में इस तत्व को महत्व 
बनाते हुए लिखा है कि कया में मानव चित्र का विकास प्रदर्शित किया जाता 
है, भोर चूँकि उसका सफ़छ प्रदर्शन ही मुख्य बात है, अत_इस तत्व का महव 
सर्वोवरि है।* श्री इयाम जोशी ने मी अपनी पुस्तक “उपन्यास सिद्धात' में इस 
तत्व को सर्वेप्रघान मानते हुए लिखा है “उपन्यास का जो अस्थि-पजर है वह 
क्थानक ही है। यह क्‍यातक ही बह मूलाप्रार है जिस पर उपन्यास का 
भव्य भवन खड़ा क्या जाता है। अत जब तक यह आधार पुष्ट न होगा, इस 
पर खडा क्या गया भवन भी दृढ़ नही वन सक्‍ता। यदि यह आधार ही सम- 
तल न हुआ और उसके बीच मे सधियाँ रह गईं, तो भवन के खण्ड-खण्ड हो 
जाने की सम्भावना है|» डा० हजारीछाल द्विवेदी ने भी कथा साहित्य मे इस 
तत्व को सर्वेप्रधान बतछाया है ।४ डा० प्रताप मारायण टडन ने प्रस्तुत तत्व वी 
प्रधानता का कारण बतलछाते हुएं लिखा है। “वास्तव मे उपन्यास के दत्वों में 
क्यातक की प्रधानंता का कारण यही है कि इसके अभाव में न केवल उपन्यास 
की रचना नहीं हो सकती, बल्कि उपन्यास एक कक्‍्या-हृति ही नहीं बत सकता । 
उपन्यास के जो दायित्व हैं, उतका निर्वाह भी आधार रूप से इसी तत्व पर निर्भर 
होता है । विशेष रूप से आजकल उपन्यास वे जिस दायित्व पर वर दिया 
जाता है, वह है मानवजीवन वी व्याख्या तथा मातवीय दृष्टिक्रोण पर आधा 
रित दर्शन । स्पष्ट है कि इसका निर्वाह तव तब सम्भव नहीं है, जब तक एश 
विस्तृत क्यातक की प्ृृष्ठमूमि ते हो । यही कारण है हि क्यावर को उपत्यास 
के अन्य तत्वा वी अपेला अधिर मद्त्व दिया जाता है। अठ मे हम देसी 








१- हिन्दी उपस्यास-भी दिवनारायण क्रीशास्तद, पृ. उं४ड । 

२० साहित्य परिचय-्यू ९२॥ 

३. उपन्यास सिद्धांत-भी द्याम जोझी, पृ ९१ ॥ 

४. साहित्य का सायी-श० हजारोप्रसाद द्विदेदो, पृ घ२३ 

४५ हिन्दी उष्स्पाश् में रुदा शिल्प का दिक्राप्त-ड/० प्रताप नारायण टडन पृ. ११० । 


[ पर्व ]) 


निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि कयानक के अभाव में उपन्यास, उपन्यास नही बन 
सकता, वह और भछे कुछ बन जाय। इस प्रकार निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि उपन्यास के अन्य तत्वो की अपेक्षा इस तत्व का महत्व कही 
अधिर है । 


कथानक की प्रसुख विशेषताएँ 

क्रमबद्धता एवं सुगठन-- 

बथानक का ऋरमबद्ध एव सुगठित होना उपन्यास की कलात्मक महत्ता 
को ड्िवभुणित कर देता है। घटनाओ को एक ह्छ खला मे स्यूत कर देने मे 
ही क्‍्थाकार का कौशल प्रकट होता है। घटनाएँ इस कौशल से चुनी गई हो 
कि वे एक दूसरे की आधित प्रतीत हो। कथा के मध्य से यदि एक भी कथा 
सूत्र खिसका दिया जाय, तो कयानक मे तुरत लटक उत्पन्न हो जाये, तभी 
उपन्यास पूर्ण सुगठित कहा जा सकता है । कयानक के सुगठन के लिए इस वात 
वा ध्यात रखता चाहिए कि उसमें अनावश्यक का त्याग और आवश्यक को ग्रहण 
किया गया है। कोई आवश्यक बात छूटी वहीं हो। (/५ छा०श-४ पाध: 
९०७०९ ९ए९०ए४ पागड़ पाष्ा 45 उ९तप्रापंथा: & ]६€६ए९५ 
घ0पधाग8 ६9: ॥$ 5णीटाटा:. )१ 
रोदकता-- 

कथानक यदि रोचक ने हुआ तो उसकी अन्य समस्त विश्ेताएँ ही महृत्व- 
हीन हो जाती हैं ॥ प्राठक मनोरजन के लिए ही प्राय उपन्यास को हाय मे लेता 
है, कितु यदि उसे उससे इसो वस्तु को उपलब्धि न हो सकी तो वह उस कृति 
को महत्वहीन ही समझेगा । अत प्रत्येक उपन्यासवार अपनी रचना को अधिक 
रो अधिक रोचक बनाने के लिए प्रयत्नशीछ रहता है ॥ केबल इस गुण की सृष्टि 
के लिए ही वह्‌ कथा के भ्त्येक भुण को दाँव पर छगा देता है। इसी के लिए 
उपन्यासकार आकस्मिक और अप्रत्याशित का आश्रय छेता है, जिनकी सहायता 
से वह पाठक की कुतूहल प्रवृत्ति को अत तक जगाए रखने मे पूर्ण सफ्ल रहता है । 
“यह आकश्मिक, सम्भावना और कार्य-कारण-श् खला से अरूग न होते हुए भी 
पाठक के अनुमान और कल्पना के बाहर होता है । इसके साथ ही ताप वह 
नये टग से कहानी कहता है, नये प्रकार के पात्रों को सृष्टि करता है, नयो 





१. काय्यशास्त्र-डा० मग्रौ्य मिथ्र, पृ. €श ॥ 


[ १३१ ] 


घटनाओ का सचयन करता है तथा अन्य नवीनतर तत्वों को कृति मे समावेशित 
करने को प्रस्तुत रहता है ।* रोचकता-सम्पादन के लिए पद-पद पर 
आकस्मिकता का सयोजन उचित नही, हाँ अप्रत्याशित का सयोजन जो आवस्मिक 
न हो, अधिक सग्रत माना जाता है। 


प्रबन्ध कौशल -- 

उपन्याभ कार की प्रतिभा का वास्तविक परिचय उसके प्रवध कौशल से 
ही चल सकता है | कयानक की आधिकारिक एवं प्रासगिक क्याओ को क्सि 
प्रकार सगठित्र एवं सुयोजित किया गया है, इस पर उपन्यास का कलात्मक 
महत्व बहुत कुछ निर्भर करता है। उपन्यासकार का कौशल घटनाओ के चयन 
में है । जीवन के विस्तृत-क्षेत्र से बहू बिन-बिन प्रसगों का लिर्वाचन करता है 
और उन्हे किस गहराई तक जाकर साज और सवार कर प्रस्तुत करता है, इसी 
पर उसकी सफलता निर्भर करती है । अत हम कह सकते हैं कि उपयुक्त घटनाओ 
बा कलात्मक ढग से सयोजन ही उपन्यासकार का प्रवष कौघ्ल है और इससे 
कथानक का सौंदर्य वढ जाता है । 


मौलिकृता:-- 

इस ससार मे जो कुछ है, वह पुरातन है क्ितु उसे खोज निकालने, उसका 
निर्वाचन फरने और उसे एक नवीन ढग से भ्रस्तुत करने में हो उसको मौलिक्ता 
है। मौलिक्ता एक ऐसी कसोटी है, जिस पर खरी उतरने पर ही उस वस्तु 
का महत्व द्वियुणित हो जाता है। अत क्‍्यानक में इस वस्तु की उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । सदि विपय के अनुसार देखा जाय, तो ससार के सभो उपन्यासों 
का प्रवृत्तिगत वर्गोकरण करके उन्हे निश्चित विषयों के अंतर्गत रखा जा सकता 
है। परवु एक समर्थ उपन्यासक्तार की दृष्टि की सूक्ष्मता का परिचय इस बात 
से मिलता है कि वह जीवन की गहनता से कसि सीमा तक परिचित है तथा 
उसकी मूलभूत समस्याओं और उनसे सम्बन्धित तथ्यों का उसने साक्षात्वार 
किया है अववा नहीं, क्योंकि इन्ही कुछ बातों से इस वात का पता चलता है 
कि उपन्यासकार ने कभी जोवन के ययार्थ का तीखा अनुमत्र किया है या नहीं। 
यदि कोई उपन्यासकार क्सी एक अनुभूति की अभिव्यक्ति अधिव विस्तार और 
सूक्ष्मता से वर सकता है, तो वह उसकी मौलिक दृष्टि का परिचय दे सकने 
योग्य है, क्‍्योक्ति एड उपन्यास्तार के दृष्टिकोण में मौलिकता वी कितनी 


१. हिन्दो उपन्यास्त मे क्या शिल्प का विक्ञास, पृ. ७४-७९१ 








[ १३३ ] 


सम्भावनाएँ हैं, यह इन्ही कुछ बातो पर निर्मर करता हैं। ' इसके साथ ही साथ 
उपन्यायकार को सफलता इस बात पर भी निर्भ” करती है कि पाठक आगामी 
घटना, क्रियाक्छाप अथवा अतिम परिणाम का अनुमान न लगा सके। अत 
क्यानक की मौलिकता विषय की नवीनता, नवीन घटनाओ की फल्पना और 


उतके सयोजन के ढंग, वर्णन और विन्यास की विशेषताओ में देखी जा सकती 
के ॥* 

|] 
है 


समावता -- 

उपन्यासकार क्ल्पता की उडान मछे ही क्यो न भरे विंतु उसे ध्यान 
रखना चाहिए कि उसकी सृष्टि विलज्षण होने पर भी सलृक्षण ओर असगत होने 
पर भी सुसागत ज्ञात हो, अन्यथा बुद्धि की कसोटो पर वह खरी न उत्तर सकेगी । 
इसके लिए यह अनिवार्य है कि उपन्यासकार अपने एव अपनी बनुमूतियों वे 
साथ पूर्ण सत्पता का व्यवहार करे $ उसे उन सभी बातो का पूर्णे ज्ञान होना 
चाहिए, जिनका समावेश वह अपनी रचना में करना चाहता है। घटनाएँ 
सम्भावना के क्षेत्र का उल्लधन न करें इसके साथ ही साथ यह भी आवश्यक है 
कि स्थानों के विवरण, धारिवारिक एवं सामाजिक दृश्यों के विवरण, वार्तालाप, 
वेशभूषा आदि के वर्णन भी उपन्यासकार के परिपक्व अनुभवों से ओतप्रोत 
होने चाहिए । केवल ऊपरी वर्णन ही नही पाजो के अन्तस्‌ से रहस्य के उद्घाटन 
में भी पूर्ण सत्यता एवं ययायंता की आवश्यकता होती है ॥ इसीलिए अग्रेजी 
उपन्यास लेखिका श्रीमती इलिएड ने एक बार उपन्यास-लेखिकाओ को फटकार 
बतलछाते हुए कहा था कि पुरुष और स्त्री मे प्रकृति भेद हैं। इसलिए स्त्रियों 
को कभी पुस्षो की भाँति, उनके दृध्टिकोण के अनुसार लिखने का प्रयत्न न 
करना चाहिए । उसका अपना ही क्षेत्र क्या कम है जो ये इसको बाहर आने का 
प्रपत्त करती हैं ॥ कोई लेखिका रत्री-समाज का, उसकी आशा, आवांक्षा, प्रेम, 
करुणा, नैराश्य आदि का जितना सफल अकन कर सकती है उतना पुरुष समाज 
का नहा । यह बात पुरुषों के विषय में भी कही जा सकती है। अतएव एक 
लेखक को इस बात का सदंव ध्यान रखना चाहिए कि वह समावना के क्षेत्र का 
उल्लघन कदापि मफ्रे। उसे चाहिए कि वह जिस वल्पना पर भी अपने 





२- हिल्दो उपन्यास में क्‍या - शिल्प का विकास--डा० श्रतापनारायण टंडन, 
पृ. ७७३ 
३. काब्यक्ञास्त्र-डा० भगोरथ मिन्ष, एू. छडें ॥ 


[ १३४ ] 


उपन्यास के कथानक की नींव रखे, वह शक्तिशाली एव ठस हो। बिना 
अनुभूत आघार की कल्पना के कथानक मे सत्यता नहीं बा पाती, वह झीवन से 
सर्देव दूर ही रहता है अत ऐसे क्यानक जन साधारण का मनोरजन भले ही 
कर दें कितु इनकी कलात्मक एवं साहित्यिक महत्ता निश्चित ही न्यून पड जाती 
है | इसीलिए हेनरी जेम्स ने इस ग्रण को महत्ता बवलाते हुए लिखा है 'यह 
कहना व्यर्थ है कि सत्यता के, विवेक के अभाव मे आप एक अच्छा उपन्यास 
नही लिख सकते कितु उस सत्य को अपने जीवन मे पाने की कोई विधि आपको 
बता सकना कठिन है। मैं यह कहने का साहस करता हैँ कि सत्यता का 
वातावरण एक उपन्यास का सबसे बडा सदुगुण है, जिस पर अन्य सभी गरुण 
निर्भर हैं। यदि वह नहीं है, तो सब कुछ होना व्यर्थ है। यदि वह है तो बह 
उन प्रभावों का ऋणी है, जितके द्वारा लेखक ने जीवन के क्रम को खडा क्तिया। 
इस सफलता को पाने की प्रणाली उपन्यासकार की कला का प्रारम्भ और 
अत है। * 





कथानक के आधार पर उपन्यामों का वर्गीकरण 


क्यानक गठत की दृष्टि से दो वर्गों मे विभक्त किए जा सकते हैं -- 


१ शिथिल-बस्तु-उपन्यास (नावेल्स आफ लूज़ प्छाट) 
२ सगठित-बस्तु उपन्यास (नावेल्स आफ बार्येनाइज्ड प्लाट ) 


वे कथानक जिनमें सम्बद्धता का बभाव होता है तथा जो यूत्रों में विखरे 
हैं, उन्हें प्रथम कोटि के अतर्गंत्त रखा जा सकता है। ऐसे उपन्यासों म घटनाआ 
का बाहुत्य होता है । इसमे क्थानक्त एक दूसरे से फूटने वाली घटनाओं से 
सयोजित नही रहता, वरन्‌ मुख्य पात्र के चरित्र को स्पष्ट करने वाली परस्पर 
अप्तम्वधित अनेक घटताओ को छेकर उनका निर्माण होता है । उन घटनाओं घ 
तारतम्य या कार्य-कारण का सबंध नहीं रहता, वे केवल मुख्य पात्र बे चारा 
ओर घूमती हैं। सुगठित क्थानक ( स्रगठित-वस्तु-उपन्यास ) में जिसी निश्चित 
योजना को दृष्टि में रखते हुए घटनाओ को परस्पर ग्रूया जाता है। ऐसी दक्षा 
में उपस्पासकार के मस्तिष्क में क्या वा पूरा ब्योरा उपन्यास रचना से पूर्व रहता 
है । उस योजना में पात्र और घटनाएँ उपयुक्त स्थान ग्रहण वर छेते हैं। उस 





१. हि्दों उपस्याप्त में क्‍या द्वित्प का विशास-डा० प्रतापनताराथण टडइत, 
चू, ७८५ ॥ 


प्‌ पर ] 


सबके मूछ मे कथ -पृत्र रहता है जो सबको मिलाता हुआ 'परिणाम या अतः 
की ओर जाता है । 


सुगछित तथा पूर्व मियोजित क्यानक अपनी चुस्ती और सौंदर्य के कारण 
पाठफ़ो के आकर्षण का विषय रहता है कितु कथानक अत्यधिक योजताबद्ध होने 
पर उसमे सपोग, दैवपोत या आकृत्मिकता के बहुप्रयोग के फलस्वरूप वह यत्र- 
चाहित सा और अस्ताभाविक हो जाता है। सयोग जीवन मे आते हैं। कितु 
उपन्याश में पा पं पर मनोदाछित विधि स घटनाओं का घटना और पात्नो का 
पदाउण, पाठफ़ों कौ उपस्पासकार कौ मनमानी जैसा जान पडेगा । उनकी बुद्धि 
सथोग की बाढ़ बे प्रति विद्रोह कर उठेगी । अत पूर्व नियोजित कथानक को 
स्वाभाविक गदि से अग्रसर होता चाहिए। 


कंघानक एक या एक रो अधिक कथाओ द्वारा निर्मित होने की दृष्दि 
मे सरल तथा पेखोदा कयानको की दो श्रेणियों से वियाजित किये जा सकते हैं । 
सरकृ कथानक मे केवल एक कथा होती है। पेचीदा कधानक मे दोया दोस्से 
अधिक कथाएँ मिलकर चनती हैं। ऐसी दसा से कयाओ का परस्पर ऐसी रीति 
से भूया जाना आवश्यक है कि वे सब किसी बडी सरिता मे स्वत आ भिलने बाली 
जल-धाराओ जैसी स्वाभाविक और कथासक की अनिवाये, अविभाज्य अग सी 
जान पड़े । 


उपन्यास भे क्‍्थावस्तु नाटक को भांति दो प्रकार की होती हैं, 
आधिकारिक ओर प्रासगिक । आधिकारिक, प्रपान पात्रों से सबध रखने 
वाली मुख्य कथा है, इसका सूत्र प्रारम्भ से फ़लब्राप्ति तक रहता है। 
प्रासगिक--प्रसगवश आयी था गोण क्‍या है | इसका सबंध सीधा 
नायक से न रहकर अन्य पान्नो से रहता है, यह मुल कया की गति को बढाने 
के लिए रहती है ॥ इसकी फल सिद्धि नायक के अतिरिक्त किसी अन्य को होती 
है। यह नायक की अभीष्ट फल सिद्धि से भिन होती है कितु नायक का इससे 
हित साधन अवश्य होता है। इसके दो प्रकार हैं-पताका और प्रकरी । आधि- 
कारिक के साथ अत तक चलने वाली प्रासगिक कथा पतठाका, तथा उसके बीच 
में ही झुक जाने वाह कथा प्रसंग 'प्रकरी है ।* 


आगे हम आजाये चतुस्सेन जी के उपस्यासों वी बथावस्तु पर विस्तार- 
पूर्वक विचार करेंगे । पीछे हम उनके उपन्यासों का वर्गीकरण प्रस्तुत कर चुदे 





३. काब्य के रूप--बादू सुछावराय, पू- २८ ॥ 


[ १३६ ] 


हैं ! वर्ष्य-वस््तु के वर्गीकरण के आधार पर यदि उनके उपन्यासरों का विश्लेषण 
किया जावेगा तो उपन्यासकार के सनोविकास का सहज ज्ञान हमे न हो सकेगा। 
अत आगे हम उनके उपन्यास्तों की कथावस्तु का कालक्रमानुसार विश्लेषण प्रस्तुत 
करेंगे, जिससे उनके उपन्यास-साहित्य का विकास-क्रम भी स्पष्ट हो सके । 


हृदय की परख 


प्रस्तुत उपत्यास आचार्य चतुरसेन जी का प्रथम प्राप्त प्रकाशित उपन्याक् 
है। यह उनका एक सामाजिक उपन्यास है। कया का आरम्भ एक अप्रत्याशित 
घटना से होता है । बूढ़े छोकनाथ सिंह के पास एक बार सवार अपकी नवजात 
कन्या (सरला) को एक रात्रि के लिए छोड जाता है कितु वह छौट कर उसे 
लेने नही आता । अत* वह कन्या लछोकनाय सिंह के सरक्षण में ही पालित-पोषित 
होती रहती है। एतदर्थ आगामी घटता के श्रति प्राठक की सहज उत्सुकता 
जांग्रत होती है। सरला की सरलता, छोकनाथ वी उच्त पर अग्राघ भमता अ दि 
को लेकर प्रमुख्न कथा आगे बढती है । इसी समय लोकनाय द्वारा अतिम समय 
सरला के वास्तविक रहस्य का उद्घाटन और उध्का मा्गे से हट जाना आदि 
घटनाएँ मुख्य घटना की नतिष्पत्ति कर देती हैं ॥ सरछा के हृदय में उठने बाला 
अरतंईढ, उसकी वैराय्य प्रवृत्ति, सत्य का उसकी ओर आकर्षित होता और 
सरला द्वारा उसके प्रेम की उपेक्षा भादि श्रवृत्तियाँ तथा घटनायें मुझय घटता- 
निष्पत्ति की ध्याब्या करती हुई कथा को आगे बढ़ाती हैं। व्याख्या के पश्चात्‌ 
ही मुख्य कथा एक नाटबीय मोड लेती है और कथानक मे घाल-प्रतिधात प्रारभ 
हो जाते हैं। सरला का इसी समय अपनी वास्तविक माता शबश्षिक्ला से परिचय 
होता है। बहे अपनी मात्रा की उपेक्षा बरती है। इस घटना के पश्चात्‌ ही 
क्या पुन मोड लेदी है। सरला सत्य का आश्रय त्याग कर चुपचाप भाग खडी 
होती है। रे मे उसका परिचय सुन्दरलाल से होता है और वह उन्ही मे साथ 
उनके आश्रम मे पहुँच जाती है। यही सरला का सुन्दरलाल वी वहन शारदा 
से परिचय होता है । दोनो का सहज आक्षंण देखकर पाठक बुछ सतर्क होता 
ही है कि इसी समय पुन. क्यानव॒ में एक माटकीय मोड आ उपस्थित होता 
है । सरला, शारदा के साथ अपनी बास्‍्तविक माता शशिकला के यहाँ जा पहुंचती 
है। प्रथम मिलन मे ही दोनो-दोनो को पहचान छेती हैं। दोनो दे हृदय में. 
अताईंइ प्रारभ होता है। घात-प्रतिधात की अवस्था को पार करता हुआ कर्षा- 
नक तीव्रयति ये चरम सीमा वी ओर अग्रसर होता है। सरवा अपनों वास्तविद 
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माता के गृह से उल्टें पैरो ही लौट पडती है। पुत्री की यह उपेक्षा झ्शिकछा 
सहन नहीं कर पाती । इस आधात के फलस्वरूप द्वी उसकी मृत्यु हो जाती 
है। मृत्यु के पूर्व सरता की उत्पत्ति का रहस्य वह पति को बतल् देती है । 
इस अप्रत्याशित घटना के घटित होने से, मुख्य कथा का प्रवाह कुछ मद पड जाता 
है। ऐसा आमास होने छगता है कि चरम सीमा समय से पूर्व ही आ गई 
कितु विद्याघर वी प्रासगिक क्या सरला की आधिकारिक क्या से दुछ ऐसी 
उलझन जाही है कि क्यातक मे पुन एक त्वरा का जाती है। सरला, विद्याघर से 
विवाह करने को तैयार हो जाती है किंतु विद्याघर बर्णणकर सतान होने के कारण 
विवाह करना अस्वीकार कर देतः है । सरला इस्र आघात को सहन नहीं कर 
पाती । उसका मस्तिष्क विछ्त हो जाता है । एक रात्रि वह झारदा के गृह से 
भाग क्र पुन सत्य के प्रास पहुँच जाती है । कथा दुखान्त हो णाती है। सरला 
वी सत्य फे आश्रम म ही मृत्यु हो जाती है। और सत्य सदेव के लिए लुप्त हो 
जाता है । उपसहार मे ,उपन्यासकार मे सरला के पिता भ्रूदेव को अपनी वास्तविक 
पत्नी दारदा से पुन" मिला दिया है । 


इसमे आधिकारिक कथा सरला एवं सत्य की है। विद्याघर की कथा भी 
सरक्ा की कया से पूर्यरूपेण घुलमिल गई है। भूदेव, शशिकरा, शारदा, 
सुदरछालछ आदि की बभाएँ सूछ वथानक मे प्रासगिक कक्‍्याओं का कायें करतो 
हैं । कितु वस्तुत यह राभी प्रासगिक क्‍्याएँ रारछा के ऋरित्र के बिभिन्न पक्षों 
को उभारने के लिए ही प्रस्तुत उपन्यास में सजोई गई है । 


प्रस्तुत उपन्यास क्यानक-सगठन की दृष्टि से पूर्ण सगठित है | क्थानकु 
की सभी घटनाएँ एक दूसरे से अनस्थूत हैं । प्राससमिक कयाएँ भी आधिकारिक 
वथा वो अग्रसर करने में सहायता देती हैं । कई नाटकीय भोडो के कारण कथा- 
नक में फिचित कृणजिमता आ गई है । वास्तव मे प्रस्तुत कथानक सयोगों एवं 
अश्रष्याशित घटनाओं को माध्यम वनांकर जत तक पहुँच सका है । अप्रत्याशित 
रूप से ही सरछा छोतनाथ सिंह के आश्रय मे आती है, सयोगवश ही उत्तका 
परिचय अपनी वास्तविक माता डशिकछा से होता है, इसो प्रकार सगोग से हो 
उसका सूदरलाल्‍ल, शारदा एवं विद्याघर से परिचय होता है और अत में नाटबीय 
डग से ही उसका साक्षात्कार पुन अपनी माता शशिकला से होता है॥ इसके 
पदचात्‌ दी भी अधिकाँसे घरनाएँ एवं नाटकीयता से पूर्ण हैं ॥ इस श्रवगर श्रस्तुत 
कथानक सयोगो एवं नाटकीयता की बहुल्‍ता के कारण रोचक भले ही बना रहा 
हो क्तु उसकी स्वाभाविकता न्यून अवश्य हो गई है । 
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प्रस्तुत उपन्यास का कथानक पूर्णेरूप से मौलिक है । यह उपन्यास सन्‌ 
१९१८ मे प्रथम बार प्रकाशित हुआ था। उस समय तक हिंदी मे इस प्रकार 
कथानको का भ्राय अभाव ही था । इसमे एक वर्गशकर सतान को समस्या को उठाया 
गया है। सरला का जन्म भूदेव एव शशिकला के अवैध सबंध से हुआ था। 
सरला के चरित्र को लेकर ही प्रस्तुत उपन्यास की आधिकारिक कया खड़ी की 
गई है। जारज सतान का समाज मे क्या स्थात है प्रस्तुत कथानक इस पर किंचित्‌ 
मात्र हो प्रकाश डाल पाता है, कारण सरला और शशिकला दोनों ही को उप> 
न्यासकार श्ञीघ्र ही मार्गे से हटा देश है । उपन्यासकार में यह दिखलाने का 
प्रयत्न अवश्य किया है कि समाज में कसी व्यक्ति के कर्माचरण का तत्काल 
प्रभाव उतना नही पडता, जितना उसकी जन्म विषयक घटनाओं क।। विद्योॉधर 
सरला से पूर्णरूप से प्रेम करता है, उसके आचरण गौर पाडित्य को देखकर वह 
उसे देवी समझने छगता है किंतु उसके जन्म का रहस्य प्रकट होते ही वह उससे 
दूर रहने का प्रयत्त करता है, उससे विवाह करना भी स्वीकार मही करता। 
इस प्रकार उपन्यासकार ने भ्रस्तुत कथानक के माध्यम से एक चिरतन संमस्या- 
समाज मे जार-सतान का वया स्थान हो-को सुलझाने का प्रयत्न क्या है । शितु 
वास्तव में उपन्यासकार ने बडे कौशल से जिस समस्या को सामने ला रघा है 
उसका कोई भी मौलिक हल निकालने मे वह असमर्य हो रहा है । सम्भव है 
उपन्यासकार का वास्तविक उद्देश्य प्रस्तुत समस्‍या को सामने लावा ही रहा हो, 
हल की ओर उस समय (सन्‌ १९१८ मे) उसका ध्यान भी न गया हो, तभी 
उसने शशिकला और सरछा दोनो को ही मार्ग से बछात्‌ हटा दिया है । 


जार-सतान-समस्या को आगे के कितने ही उपस्यासकारों ने अपने उप- 
न्यासों के कथातक का विषय बनाया है। श्री जयद्कर “प्रसाद! ने डकार 
(१९२९) में तवा श्री इलाचद्र जोशी ने “प्रेत और छाया (१९४६) मे प्रस्तुत 
समस्या को ही किसी वे किसी रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। कितु 
इनमे अंतर यह है दि आचार्य चतुरसेव जी ने सीधे और सरल ढग से प्रस्तुत 
समस्या को अपने कक्‍्यातदक से गूष दिया है, जब कि प्रसाद जी मे उसे घामिक 
आडम्बरों के मध्य रखकर और जोशी जी ने उस पर मनोविज्ञान वा आवरण 
डाल कर प्रस्तुत दिया है । 'बताछ' में 'प्रसाद' जी ने भी समस्या वा कोई हक 
प्रस्तुत नही हिया है । उन्होंने भी जार-सतान विजय को मार्ग से उसी श्रवार 
हटा दिया है जिस प्रत्रार आचार्य चतुरमेत जी ने प्रस्तुत उपन्यास से सरला की । 
जोशी जी ने 'दरेत और छाया में पारस नाथ के जार सतान होते वी वह्पना 
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मात्र की है, वा दव मे वह है नहीं | उन्होंने केवल एक मनोवैज्ञानिक प्रथि के 
विश्लेषण के लिए ही प्रस्तुत समस्या को चुना है जत उनसे समस्या के उचित 
हल कौ कोई आए। करना ही व्यर्थ था। 


हृदय की प्यास 

इस उपन्यास में मुख्य कथा का प्रारम्म प्रवीण और सुखदा के असपाल 
बैवाहिक जीवन से द्वोता है। सुद्ददा एक आदर्श पत्नी है कितु प्रवीण एक 
उच्छू खल एव अतृष्त पति | एक को पति से सतोष है तो दूसरे को पतनीसे 
अशतोष । प्रदोष के हृदय का यही अस्वतोष कथा को अग्रसर करता है। वह 
अपनी पत्नी को अपने जीवन का सबसे महान्‌ अभिशाप समझता है। इसी 
अवस्था मे जब उसका साक्षात्कार अपने बाल-सखा भगवती की पत्नी से होता 
है तो प्रथम परिचय मे धो वह अपनी मित्र-वधू पर आसक्त हो जाता है। उसका 
यह आकर्षण पाठक की राहज उत्सुकता को जाग्रत करता है। इस आकर्षण 
का परिणाम और सुखदा के निष्कपट सेवा और त्याग का फल शीघ से शीघ्र 
जानने को वह उत्सुक होता है । यही से मुख्य घटना का उत्कर्ष प्रारम्भ होता 
है । भगवती की बहू के पुत्र होना, प्रवीण को बहू को एकात में देखने का 
अवसर मिलना, उसका आदर्षण ओर बढना, भगवती का प्रवीण पर रादेह हो 
जाना आदि घटनाएँ मुख्य घटना की निष्पत्ति मे पूर्ण योग देती हैं। अभी मुख्य 
घटना की उपन्यासकार व्याख्या प्रस्तुत भी नही कर पाता कि एक अप्रत्याशित 
घटना के प्रवेश के कारण कथातक में घात-प्रतिषात प्रारम्भ हो जाता है। 
भगवती अपने मित्र प्रवीण को अपनी पत्नी के साथ एकांत में देख छेता है । 
पूर्ण कया ज्ञात किए बिता ही वह अपनी पत्नी को बुरी तरह से प्रताडित कर 
अपने भृह से निकाल देता है । नाटबीय ढय से प्रवीण वा पुन भगवती की 
पत्नी से मिलता, उसे भृत्यु के मुख से निकालना तथा उसे छेकर चुपचाप भांग 
जाना आदि घटनाएँ क्थानक को चरम सीमा की ओर बडी त्वरा के साथ 
खीच ले जाती हैं कितु इसी समय भगवती द्वारा अपनी पत्नी के निष्काप्तनन की 
घटना के फलस्वरूप प्रवीण के स्वभाद में परिवर्तत कथानक को अलातलू 
आदर्शवादी अत की ओर मोड देता हे॥ क्थानक का प्रवाह घरम-सीमा पर 
पहुँच कर मद हो जाता है । भगवती के विचार भी अपनी पत्नी एवं प्रवीण मे 
प्रश्नों की पढकर परिवर्तित हो जाते हैं और वह घुद्ध द्वदय से दोनो का पता 
छगाने निकलता है । क्‍या मे पुन कुछ गति आने रूगती है। इसी समय भगवती 
और प्रवीण का मिलन, प्रवीण द्वारा विध-यान आदि घटनाएँ कथानक को पुन 
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अपनी चरम-पीमा पर छा खडा बरती है। उपसहार मे प्रवीय और सुषदा, 
भगवती और उसकी पनी का मिलन करा दिया गया है। 


कया से स्पष्ट है कि मुख्य कथा प्रवीण, सुखदा एव भगवती वी बहू की 
हैं। भगवती,“की कथा मुख्य कथा से इस प्रकार गुंयी हुई है कि उसे प्रासंगिक 
बहना कठिन हो जाता है। वास्तव में यह चरित्र प्रधान उपन्यास है अत 
इसमे प्रवीण के चरित्र को ही केंद्र बनाकर कथा का विकास हुआ है| प्रवीण के 
घरित्र को स्पष्ट करने के छिए ही क्थानक मे कितनी ही नाटकीय एंव अप्रत्या- 
ित घटनाओ की सयोजना की गई है। प्रवीण की चारित्रिक विशेषताओं को 
अधिक महत्व देने के कारण कथानक का महत्व अपेक्षाइत च्यूत हो गया है। 
चरित्र को मिखारने के कारण ही कथानक को बलात्‌ ययार्थ से आदर्श वी ओर 
उपन्यासकार ने मोड दिया है 4.प्रिणामस्वरूप कथातक की कल्लत्मक नि स्रगता 
को गहरा आधात पहुँचा है ॥ 


यह सत्य है कि उपस्यासकार ने घटनाओं का सघटत इस कलात्मक ढग 
से किया है कि कथा अत तक रोचक बनी ही रहती है तथापि यह भी सत्य है कि 
अप्रत्याशित घटनाओ के बाहुल्य, अस्वाभाविक रूप से स्वभाव मे परिवर्तन एंव 
बलात्‌ बादर्शवादी मोड मे सभावना के क्षेत्र का उल्लघत कर दिया है. परिणाम 
यह हुआ है कि कथानक की अतिम घटनाएँ अपने ययार्थ रूप में सामने नहीं आ 
पाई हैं । 


प्रस्तुत कयानक के पूर्वार्ध में जीवन की कुछ अवस्थाओ बे चित्रण बड़े ही 
सजीव हैं । प्रवीग वी मानसिक उहापोह मे अनुभूतियों का प्रूर्ण्पेण समावेश 
रहने से तया ययार्थ का प्रचुर पुट पाठक के हृदय को बरवस स्पर्श कर लेता है । 
प्रस्तुत कयानक के माध्यम से उपस्यासतार ने यह प्रदर्शित करना चाहा है कि 
पुरुष को (पति को) नारी का (पत्नी का) कैवछ रूप ही नहीं वरन्‌ दृदय भी 
देखने का प्रयास करना चाहिए ॥ 


पूर्णाहति (सय्रास का ब्याह) 
प्रस्तुत उपन्यास आचार्य चतुस्सेन जी का प्रथम ऐुनिहामित्र उपत्यास है । 
इसका क्यानक सहाराज पृथ्वीराज चौहान बे जीवन सि सवधित है । इसमे एक 
प्रघान और दो उप प्रधान क्याएँ एक साथ गुथी हुई हैं । प्रधान वा दिल्टीपति 
पृथ्वी राज वी है ॥ उपन्यास की कया वा व्यावहारिद प्रारम्भ भी इसी क्या से 
हुआ है। तथा उपग्रधान कथाएं जयचद एवं गोरी से सबधित है। जयचद थी 


[ षष्ट१ ॥] 


काया सयोगिता के माध्यम से दृष्वी राज की क्या से आ मिली है । सयोगिता का 
रूप वर्णन सुनकर प्रस्वी राज और पृथ्डीराज का रूप वर्णन सुनकर समोगिता एक 
दूसरे के प्रति आक्धित होते हैं । मुख्य घटना की तैयारी यही से प्रारम्भ हो जाती 
है । पृथ्वीराज से द्वेप मानने के कारण जयचद उन्हे यज्ञ मे एक राजा के सम्मान 
के अनुसार निमत्रित सही करता । पृथ्वीराज को और भी अपमानित करने के 
लिए जयचद अपने यज्ञ हार पर उनवी स्वर्ण-प्रतिमा को द्वारपाक के रथान पर 
खडा कर देता है | राजकुमारी सयोगिता उसी स्वर्ण-प्रतिमा को जयमाछ पहना 
कर वरण कर लेती है ॥ मुख्य घटना वी निष्पत्ति यही हो जाती है। व्याख्या मे 
पृथ्वीराज के अतर्दद्व एवं तैयारियों का वर्णन है । इसके पश्चात्‌ ही पृथ्यीराज 
एव जयचद के परस्पर सघर्षों वा वर्णन प्राप्त होता है। प्रथम अपरोश् झरूपसे 
ओर फिर पर्श्ष रूप गे । प्रृश्वीयाज, जयचद के दरबार में चद कृति के साथ 
खवास बन कर जाता है | यही पृथ्वीराज एवं सयोगिता का जाटवीय ढंग से 
मिलन हो जाता है । वही दोनो का विवाह भी सपन्न हो जाता है। कात के 
कहने पर पृथ्वीराज राजकुमारी सयोगिता का अपहरण कर अपनी सेता के साथ 
जयचद की अपार वाहिनी को रोंदता हुआ अपनी राजधानी जा पहुँचता है | यह 
डक्त घटना की चरम-पीमा है और यही से जयचद वी कथा समाप्त हो 
गई है । 


दूसरी प्रधात भया गोरी की है । सयोगिता-हरण के पर्चात्‌ ही पृथ्वीराज 
पर गोरी का आज्रमण हो जाता है । दोनो मे जम कर युद्ध होता है कितु अत में, 
पृथ्वीराज, गोरो द्वारा पराजित होकर वदी होता है । गोरी उसे बदी बना कर 
गजनी छे जाता है। वहाँ उस पर अमानुधिक अत्याचार होने छूगते हैं ॥ उसको 
नेनहीन वर दिया जाता है ! इसी समय पृथ्वीराज का मित्र चद छद्मवेश में 
उम्रके समोप पहुँच जाता है। यही वह पृथ्वीराज के धब्दभेदी वाण के चमलार 
का प्रदर्शन करवा कर गोरी को पृथ्वीराज के करो से ही समाप्त करवा देता है । 
अत मे पृथ्वीराज और चद स्वय भी आत्म-ह॒त्या कर छेते हैं। यद्दी प्रस्तुत उप- 
न्यास पी क्‍या का अत हो जाता है। पृथ्वीराज की आधिकारिक क्‍या 
जपचद एवं शाह इहाहाबुद्दीत ग्रोरी की प्रासंगिक कथा को अग्रसर करने के 
साथ-साथ तत्कालीन राजनीतिक दड्शा का भो चित्रण करने मे पूर्ण सहायता करतो 
है । अत- इनका महत्व स्वमावन. बढ़ जाता है १ 


कयाकार प्रस्तुत क्थानक की सौलिक्ठा एवं रोचक्ता की पूर्ण रक्षा 
करने मे असमर्थ रहा है ! क्तु इसमे हम क्याकार को दोषी कदापि नहीं कह 


[ कर ] 


सकते कारण उसने भूमिका में ही कह दिया है “इस थुस्तक में सब क्यानक 
पृथ्वीराज रासो के आधार पर वर्णित हैं। केवल कथानक ही नहीं, भाषा, भाव 
और वर्णन-शैल्ली भी रासो ही की है । मैंने केवल उसे अपने ढग पर प्रस्तुत करने 
मत का प्रयत्व किया है । जहाँ-तहाँ कुछ पक्तियाँ भी मेरी हैं ।”* अब ऐसी दशा 
में कथानक में मौलिकता खोजना, वर्णन शेली मे दोष निकालना एवं अति नाठ- 
कीयता के आधिक्य को सामने छ। खडा करना व्यथें हो होगा । 


बहते आँसू (अमर अमिलापा) 

आचार्य चतुरसेन जी का भ्रस्तुत उपन्यास समस्या प्रधान है। इसमे हिंदू 
विधवाओं की समस्या को उठाया गया है। भगवती, तारायणी, सुशील, कुमुद, 
मालती और बसती नाम की छ विघवाओ की कथाएँ इसमे एक साथ गूँथी गई 
हैं । यह सभी कथायें एक साथ अप्रसर होते हुए भी एक दूसरे की आश्रित नहीं 
ज्ञात होती । प्रत्येक कथा अपने मे स्व॒तत्र हैं, अपना भिन्न अस्तित्व रखती है। 
इन भिन्न-भिन्न कथाओं का कोई नैसगिक सबंध भी नही है किंतु तो भी छेखक मे 
इन सभी को एक सूत्र मे बाँघने का प्रयत्न क्या है। यद्यपि यह सूत्र नितात क्षीण 
हैं ॥ भगवती और भारायणो परस्पर बहनें हैं बोर कुमुद एवं मालती सख्ियाँ। 
सुशीला और बसदी का परिचय मात्र है। अब इन सभी कक्‍्याओ को छेखक ने 
बडे यत्त से एक साथ पिरोना चाहा है| सुशीला की राजा साहब से रक्षा प्रकाश 
नाम का एक गुवक करता है। भ्रकाश कुमुद का ममेरा भाई है। इस प्रकार 
सुशीक्षा की कथा का सवध परोक्ष रुप से दुमुद की क्‍या से स्थापित हो जाता 
है । बसती और भगवती की कथा का सबंध भी इसी प्रवार खीच तान कर 
स्थापित किया गया है। भगवती और बसती ढोनों ही विधवायें एक ही व्यक्ति 
(हरगोविद ) द्वारा प्रवचित की जाती हैं। यो इन सभी*कक्‍्थाओ को लेखक ने 
एक साथ जोड़ अवश्य दिया है कितु इससे क्यानक की कलात्मकता की रक्षा नहीं 
हो सकी है। 

प्रस्तुत कयानक में कौन सी आधिकारिक क्या है और कौन सी प्रासगिक 
यह ज्ञात नहीं हो पाता । इन सभी बे मध्य मे प्रकरी क्यायें व्याप्त हैं, जिन्होंने 
मूल कक्‍्यानक को अंग्रसर होने मे सहायता दी है 

प्रस्तुत उपन्यास बी सभी मुख्य कथाओं में विकास की पाँचों अवस्थायें 
किसी न किसी रूप म प्राप्त अवश्य हो जाती हैं दितु कथा सूत्र दे क्षीशर होने के 
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कारण उन सभी का परिपाक पूर्ण रूप से नहीं हो सका है। कही कही आप्याशा 
और नियताप्ति की अवस्थायें परस्पर इतनी घुल मिल गई हैं कि उतके मध्य भेथ 
रेखा खीचना कठिन हो गया है । चामत्कारिक ढग से सभी कयाओ का सबंध 
परस्पर स्थापित कर देने के कारण सभी क्याओ की “फलागम” अवस्था भी 
स्पष्ट नही उमर पाई है । 


प्रस्तुत उपन्यास मे कथा शिल्प की दृष्टि से सबसे बडी विश्येपता यह है 
कि इसमे लेखक ने एक साथ छ कथाओ को चामत्कारिक ढंग से परस्पर सम्बद् 
करके अग्ररार किया है, कितु अपने इस प्रयास से बह राफल नहीं हो सका है 
इसी कारण प्रस्तुत उपन्यास का कयानक बिखर सा गया है और इसके फलस्वरूप 
क्थानक में असम्बद्धता ओर शिथिलता का दोप आ गया है क्थानक मे बिख- 
राब आ जाने पर भी आचार्य चतुरसेन जी अत तक रोचकता बनाये रखने मे 
सफ्ल रहे हैं, यह्‌ उनकी क्षमता का ही प्रमाण है । 


घटनाओ मा बाहुलय होने पर भी वे सभावना के क्षेत्र का उल्लघन नहीं 
क्र सकी हैं, यद्यपि क्ही-क्ही पर क्थातक मे नाटकीय मोड आ गए. हैं। जैसे 
सुपीला की रक्षा के लिए श्रकाश का अक्स्मात्‌ आ उपस्थित होना, एक दुष्ट के 
भग्रुर से छूटकर भागती हुई मालती का अक्स्मात्‌ दूसरे दुष्ट के चंगुल में पढ 
जाना आदि घटनाएँ अप्रत्याशित एव नाटकोय हैं । क्तु इससे कुतूहल जागृत 
होने के साथ-साथ कथा स्वाभाविक रूप से आगे बढती हुई दीख पडती है। 
इससे क्यानक भे अति ताटकीयता का दोप नही आने पाया है । कया मे रोचकता 
लाने के लिए आचाये चतुरसेत जो ने एक दो स्थानों पर नाटकीय ब्यग्यो का 
भी प्रयोग कया है जिससे कथानक को कलछात्मकता में कुछ वृद्धि ही 
हुई है ।* 

प्रस्तुत उपन्यास का क्यानक क्सी पुस्तक विशेष से प्रभावित न होकर 
मथार्घ घटनाओ से प्रभावित होवर छिखा गया है। यह सन्‌ १९३३ ई० में 
प्रथम बार प्रकाशित हुआ था। हिंदू समाज के इतिहास को देखने से रपध्ट ज्ञात 
होता है कि उस समय हिंदू विधवाओ की दशा अत्यन्त दयनीय थी | उस समय 
के सभी प्रगतिशील विचारकों ने समाज के इस दूषण को दूर करने का पूर्ण 
प्रयास किया था । आचाय॑ चतुरसेन जी के प्रस्तुत उपन्यास ने भी समाज के इस 
दूपण को दूर करने के लिए एक सर्वथा निर्दोष मार्ग प्रशस्त करने का सफल 
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प्रयत्त क्या था । यही कारण है कि लेखक का सुधारात्मक एवं उपदेशात्मक 
दृष्टिकोण होने के कारण जहाँ एक ओर अस्तुत उपन्यास का सामाजिक एव 
प्रचारात्मक महत्व बढा है वहीं टूसरी ओर बीच-बीच में उपदेशात्मक लम्बे 
भाषणों के कारण कथा तत्व बाधित हुआ है. फलस्वरूप कथानक की क्लात्मद 
महत्ता क्षीण हो गई है । 

प्रस्तुत उपन्यास का कथानक मध्य वर्ग की हिंद विधवाओ वे जीवन से 
लिया गया है। जहाँ तक मौंलिकता का प्रश्न है, अस्ठुत क्यानक अपने विषय 
की नवीतता, अभिव्यक्ति के ढंग, वर्णन एवं विन्‍्यास की विशेषताओं के कारण 
एक सीमा तक सफल हुआ है । किंतु अनुभूतियों के घनीभूत हो जाने के फ्ल- 
स्वरूप उपन्यासकार कथानक से सूक्ष्मता, गहतता एव मामिक्ता छापने में सफ़्ल 
नही हो सका है । इसका प्रमुख कारण यही है कि कई समानान्तर क्याआ को 
एक साथ चलाने के कारण चित्रण की सूक्ष्मता एंव गहनता किसी में भी पूर्णहष 
से नही आ सकी है। एक चित्र पाठक के मस्तिप्क म पूर्णरूप से उभर भो नहीं 
पाता कि उपन्यासकार दूसरे चित्र में रग भरना प्रारम्भ कर देता है। इससे 
पाढ़क' कथानक से पूर्णरूप से वादात्म्य स्थापित करने मे सफ़्ल नहीं हो पाता, 
फ्लस्‍्वरूप उसका सहज ही साधारणीकरण नही हो पाता । त्रितु यह तो निश्चित- 
रूप से स्वीकार करता पड़ता है कि इसम उपन्यासकार ने कुशलता से उन 
हथवन्डो को दक्षया है, जिनका आश्रय लेकर पुरुष वी वाम बुमुक्षा नारीके 
शरीर के साथ खिलवाब करता चाहती है । 


अस्तुत उपन्यास में हिंदू समाज में ब्याप्त बियवा सभस्यां को उठाया 
गया है । स्पष्ट है कि धस्तुत समस्या कोई शाश्वत अथवा सर्ववालीन समस्या 
नहां है। अत" प्रस्तुत क्यातक् से सी शाश्वत निष्कर्ष की आशा करना ही 
व्यर्थ है, क्तु इतना निश्चित है कि आखडाय चतुरसेन जी ने जिस समस्या को 
डठाया है, उसका निष्कर्ष उपस्थित करने में वह तिर्सदेह सफ्ल रहे हैं। प्रस्तुत 
कथा का अध्ययन करने के पश्चात्‌ एक ओर जहाँ प्राठक को वाल-वियाह के 
अति घुणा उत्पन्न हाती है, वहों दूसरी भर निर्दोष, समाज द्वारा प्रताड़ित एव 
दुकराई गई, विधवाओं के प्रति सहानुभूति ही जागृत नहीं की है वरत्‌ उसने 
उनके पुनविवाह का भी विधान क्या हैं। सन १९३३ में “विधवा विवाह वा 
विधान प्रस्तुत करना एक बड़े साटस का कार्य था । 

प्रसिद्ध अग्रेजी उपत्यासक्ार चाल्स डिक्ेस अपने समस्या प्रधान उपत्यासों 
के लिए आनिद्ध हैं । वे उपत्यासां दय समान सुधार के उपदेशों को इतने 
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मनोरजक एव प्रिय ढग से जनता तक पहुँचाने ये कि जनता को यह आभार 
भी न हो पादा था कि उस पर कोई उपदेश लादा या थोपा जा रहा है, कितु 
प्रस्तुत उपन्यास में हम कछा बा बढ़ विकास नहीं पाते । इसमे कुछ उपदेशात्मक 
अश्ञा की हम सरलता से निकाछ सकते हैं ।" उन अद्यो के हट जाते पर भी 
क्या म किसी प्रकार का व्यववान नही आने पराता। इतना होने पर भी यह तो 
स्वीकार करना ही पडता है कि लेखक समस्या और उसका निष्कर्ष प्रस्तुत करने 
में कसी सीमा तक सफल रहा है 


प्रस्तुत उपन्यास में करिचितू असावधानी के कारण कुछ मद्दी भूलें रह 
गई हैं, जिनका परिद्वार उपत्यासक्वार थोडा सा सतर्क रह कर सरलता से कर 
सकता था। एक स्यात पर प्रकाश; सुनी छा को एक चित्र दिखाता हुआ कहता 
है 'युशीछा, यद्दि माता जीवित होती तो तुम्हे प्यार करती, पर अब ठो वह 
काम मुझे करना पडेगा'* इसरो यह्‌ स्पष्ट ह्ञात ह्वोता है कि प्रकाश की माता 
का देहात हो चुका है क्तु सम्भवत आगे बढने पर आचार्य चतुरसेन जी अपने 
इस वाक्य को भूल गये, कारण प्रकाश के जेल जाने पर जब सुशीला बायतराय 
के पर्दा स्त्रियों का डेपुटेशन ले जाने की बात श्रकाश के पिता से कहती है, 
तब पास ही खडी श्रकाश की माँ आगे आकर ऋकहतों हैं “व॑ सहायता करूँगी!३ 
जिससे यह आमास होता है कि प्रकाश की माता जीवित हैं । प्रकाश को विमाता 
की तो कया में कही चर्चा है नही, फिर यह दो विरोधी बातें मिलती हैं । 
बसती की कया में भी इसी प्रकार के कुछ विरोधी नामों के प्रयोग 
की भी उपन्यासकार ने कई स्थातो पर भद्दी भूले का हैं। कुमुद के स्थान पर 
कुसुम *, हरगोविद के स्थान पर गोविंद सहाय" आदि के प्रयोग के तारण 
पाठक भ्रम मे पड जाता है। इन दोधो के कारण क्थावस्तु में अस्वाभाविकता 
एव शैविल्प के दोष आ . जाते हैं, जिससे क्यानक की क्लछात्मक्ता को भारी 
आपात पहुँचता है । 
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आचार्य चतुरसेन जी का प्रस्तुत उपन्यास चरित्र प्रधान है। एक ही 
चरित्र के चारो ओर कथा दिखरी हुई है। अन्य चरित्र-प्रधान उपन्यासों की 
भाँति इसमे भी सुवीद्र का चरित्र कथा-वस्तु का एक भाग होकर नहीं आया है 
वरन्‌ उसका अपना निज का व्यक्तित्व है। कयावस्तु स्वयं उसके श्यक्तित्व के 
आधौन है । कया का प्रारम्भ उसकी प्रिय पत्नी माया की मृत्यु से हुआ है। 
यही से उपन्यासकार माया के गुण वर्णन के साथ-साथ अपरोक्ष रीति से सुधीद्र 
का चरित्र भी उभारता गया है। उसे अपने प्रिय जनो का विछोह सहन करना 
पडठा है, आत्मीय जनो से प्रवचित होना पडता है। एक के उपरात दूसरी 
विपत्ति से सधर्ष करना पडता है। प्रथम पत्नी माया वी मृत्यु के पश्चात्‌ उसे 
दूसरा विवाह सुधा से करना पड़ता है। सुधा के भाई मघुमू्‌दन की रक्षा के लिए 
उसे उसके साथ युद्ध मे विदेश जाना पड़ता है। वहाँ से भधुयृदन एक टाग 
का होकर लौटता है । जलियान वाला कोड मे वह पुलिस की गोलो का शिकार 
होता है | प्रतिक्रियास्वरूप सुघीद्र अपनी पत्नी सहित स्वतत्रता आदोलन में 
भाग छेता है। परिणामस्वरूप उसे कालेपानी भेज दिया जाता है! छौटने पर 
पत्नी, पिता और नवजात पुत्र वी मृथु का समाचार सुनकर वह विक्षिप्त हो 
जाता है। 
प्रस्तुत क्यानक से स्पष्ट है कि सम्पूर्ण कथानव सुषोस्द्र के ही चारो 
ओर घूमता है | । सुधीद्व की मुख्य कथा के साथ जयगोपाल एवं मधुसूदन वी 
प्रासंगिक पतांका कथा चलती है| इन क्याओ को आगे बढ़ाने के दिए सरला, 
भगवती आदि की प्रकरी क्थाओ का भी समावेश हआ है क्तु इन सभी कथा 
आदि का प्रयोग क्‍्यानक को सुगठित बनाने के लिए मही हुआ है वरन पात्र 
विशेष वे चरित्र को और अधिक स्पष्ट करने के लिए ही हुआ है। प्रस्तुत 
क्थानक भे विभिन्न घटनाओं एवं परिस्थितियों बी योजना बेवल सुधीद्र में पहले 
से वर्तमान विशेषताओं के प्रदर्शन के लिए हुई हैं 
क्थयानक में घटनाओ की बहुलता होने वे कारण कथा बिखर गई है। चरित्र 
प्रधान उपन्यासों मे यह दोप अधिदाश्मत प्राप्त होता है । कारण चरित्र को पूर्ण 
रूप से अनावृत बरने के लिएं नई-नई स्थितियों बी आवश्यकता होती है। 
उसमे वैचित््य बताएं रखने वे लिए भ्रह आवश्यक है कि वह कथा वस्तु द्वारा 
परिमित न हो ।* अन सुधीद्र के चरित्र बे निर्माण एवं उसे उमारने मे लिए 
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लाई गई अनेक अनावह्यक कथाओं के जमघट कं कारण क्थावस्तु 
झिथिल हो गई है । उदाहरण के लिए हम खुधीद्र के मित्र हरिप्रसाद, सूर्यकुमार 
एवं प्रियवर्मा की क्याओ को ले सकते हैं ।* इत क्याओ का मूछ कथा से 
कोई सीधा सम्बंध नही है किंतु तो भी इनका समावेश किया गया है वास्तव 
म सुधोद के बाल चरित्र के उद्घाटन के लिए ही यह कथा प्रस्तुत उपन्यास 
में सेंजोई गई हैं। इसी प्रकार सरला को कथा का समावेश भी उसकी 
चारितिक दृढ़ता को प्रकट करने के लिए ही द्यिा। गया है । इस प्रकार कथानक 
गठन कौ दृष्टि से प्रस्तुत कथानक शिथिल वस्तु कथानक को कोटि मे रखा 
जा सकता है । इसमे सुघोद हो समस्त घटनाओ का जोड़नेवाला है नॉदकीय 
सयोजना का भी इसमे पूर्ण अभाव है । 


कुछ आलोचक्को ने प्रस्तुत उपन्यास के कथानक को दोष युक्त बताते हुए 
कहा हैं 'अधिकाद्य पात्र और अधिकाश घटनाएँ इसमे दूँसी गई सी लगती हैं, 
जिनका न नायक से सम्बंध है और न भूल क्या से ४ यह स्वीकार किया 
जा सकता है कि भ्रस्तुत उपन्यास मे कितनी ही घटनाएँ दूँसी हुई सी ज्ञात होती 
हैं क्तु यह कहना कि उन घटनाओ अथवा पावरो का नायक से कोई सम्बंध 
नही है, सर्वेधा असगत है।॥ जैसा कि प्रथम ही कहा जा चुका है प्रस्तुत उपन्यास 
में पात्रो एव घटनाओ का बाहुलय केवल नायक खुघीद्र के चरित्र पर श्रकाझ 
डालने के लिए ही हुआ है। यह सत्य है कि भ्रस्तुत उपन्यास का कंथानक 
आए खलाबद्ध न रहने के कारण बिखर गया है वितु उपन्यासक्षार पर यह दोष 
लगाना “उसके पास कोई एक पूर्ण कहानों नहीं थो। भिन्न-भिन्न, कहानियों 
अथवा घटनाओ का बखान करने के लिए एक पात्र चुन लिया और उसे देक्ष 
विदेश मे भटकाते फिरें'? चरित्र अभ्रधान उपस्यासरो के प्रति अनभिवज्ञता प्रकट 
करना है [5 


कयानक मे विश्व खल़ता एबं विखराव होने के फलस्वरूप भी उसमे 
रोचरता अत तक बनती रहती है । पाठक का ध्यान सुथीस्द्र के चरित्र पर ही 
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केंद्रित रहता है। नायक के चरित्र को विखारने के छिए घटनाओं को कई स्थानों 
पर अप्रत्याशित एवं नाटकीय ढग से तोडा मरोडा भी गया है," जिससे क्यानव 
में कुतृहल एव रोचकता की वृद्धि हुई है किठु उसकी कलात्मश्ता अवश्य 
बुछ क्षीण हो गई है। 

अस्तुत द्थानक मानव जीवन का एक पूर्ण चित्र उपस्थित करता है। 
इससे उपन्यास नायक सुधीद्ध के वारन्कार से लेकर अन तब वी विविध 
अवेस्थाओं को चित्रित किया गया है। एक ओर जहाँ इसम जीवन की विविध 
अवस्थाओ को ल्यिा गया है, वही उपन्यासक्ार मे युग विशेष वी कुछ समस्याओं 
को भी इसमे अनस्यूत विया है /* अत जहाँ एक ओर पाठक चित्रण की यूक्ष्मटा, 
यथार्थता एवं गहनता से प्रभावित होता है वही कयानक द्वारा उस युग, समाज 
एव देश की दशा के आभास के साथ साथ उनती ज्वलंत समस्याओं वी व्यारुपा 
पाकर आश्वस्त भी होता है। 

प्रस्तुत उपन्यास में उपन्यासकार अपनी कुछ अनुभूतियों वी अभिव्यक्ति में 
भी पूर्ण सफ़्छ रहा है । जैसे पत्ती की मृत्यु के पश्चात्‌ सुपरीद्ध के द्वदय में दूसरे 
विवाह ने प्रश्त पर उठने घाती उयलब्युयक का एवं विवाह के पश्वात्‌ भी 
वरक्ति एवं आद॑न्द्ध का सजीव चित्रण उपन्यासकार की निज की अनुभूतियों से 
पूर्ण ज्ञात होता है ।* 

प्रस्तुत उपन्यास में भी उपस्यासक्रार की असावधातों के कारण कुछ भय 
कर भूले हो गई हैं! पात्रों के नामो में इसम भी कई स्थानों पर उलट फेर हो 
गया है । एक स्थान पर कहा गया है कि छुषीद्ध की छोटी बहन इदु वे पति 





१. आत्मदाह सुधोनद्र का तिरद्ेदय घर से पलायन, सरला, सन्यासी जो एवं 
किसानों आदि की फ्याएँ इसो प्रकार को हैं। पृ ९१-१४५ मपुसूदन के साथ 
सुधोख्द्र का विदेश जाना भो भाटकीय दग से होता है जलिपाँवाला बाग की 
कया भी नाटकोय है । 

२० अ. सरलां की क्‍या के माध्यम से विधवा समस्या पर एवं स्त्रो-युदप के 

सम्बन्ध के विषय मे विचार ( आत्मदाह ) पृ १२२-१२९॥ 
ब. चेइया समस्या पर दिचार ( आत्मदाह ) पृ. १५१-४७। 
इ युद्ध, हिसा एवं अहिसा पर विचार ( आत्मदाह ) पृ. ३०४-३०८ । 
उ देश और प्रेम शो समस्या पर दिचार धृ. ३०४-३०८॥ 
४ आत्मदाहू, पृ. घरे, छरे। ८८-९० 


[ १४ 


का नाम राजाराम एव पुत्री का ताम सुधा था ।प्ल किंतु आगे राजाराम नाम वा 
प्रयोग सुधीन्द्र बे: छोटे भाई रामजस” के डिए सवेदा किया गया है 3 इसी 
का उलठफोर सुधीद्ध के छोटे भाई याजेंद्र और वीरेंद्र के नामो के साथ हुआ 
है । कही पर राजेंद्र के स्थान पर वीरेंद्र और कही पर वीरेंद्र के स्थान पर 
राजेंद्र का प्रयोग किया गया है। इस अतावघानी के परिणामस्वरूप कई अन्य 
भद्दी मूलें भी हो गई हैं। जैसे साया की मृत्यु के समय बीरेंद् के विवाह की 
तैप्रारियाँ हो रहो थी, उम्रक्नी वरात आदि का की विस्तार से वर्णन किया गया 
है* किठु आग एक स्थान पुर भूल से उसे अविवाहिंत लिख दिया गया है ।$ 
इसी प्रकार एक स्थान पर राजाराम (रामजस) की दूसरी पत्नी का नाम रेवती 
दिया है. क्ितु वही आगे चलकर बसती* हो गई है। वीरेंद्र और राजेंद्र के नाम 
की गड़वडो अत तक चलती है। इसी से पुस्तक मे तो वीरेंद्र की मृत्यु की चर्चा 
की गई है< कितु एक स्थान पर उपन्यासकार कह जाता है कि मधु और राजेंद्र 
की मृत्यु ने उन्हे छििंला दिया था।९ राजाराम का नाम तो अत आतिे-आते 
सुधरकर रामजस पुन हो जाता है कितु अन्य नामों की गडबडी ज्यो की त्यो 
चलती रही है । इसी प्रकार आचार्य चतुरसेन जी प्रस्तुत उपन्यास मे कई स्थानों 
पर काल की अवधि एवं पात्रों की जायु भी भूल गए हैं, जिससे पाठक भ्रम में 
पड जाता है (१* यह भद्दी भूलें कधानक के कलात्मक सौदयें को नष्ट तो करती 
ही हैं, साथ ही पाठक की सम्ानुभूति को आघात पहुँचाने के कारण उपन्यासकार 
के प्रति उसकी श्रद्धा को भी घटाती हैं । 





१. आत्मदाहू, पृ. ४५) २५ आत्मदाह। पृ. ४ंए ॥ 

३. आत्मदाह, पृ. ५८ पर राजाराम और राणजस दोनों हो नाम एक हो व्यक्ति 
के लिए प्रयुक्त हैं ॥ साथ हो देखिए पृ. २०९, २१०५ २११५ २२६ । 

४. झआत्मदाहू, पु. ६५ पर कहा गया है कि सबसे छोदे माई का नाम राजेन्द्र 
था किन्तु पृ. ३३२ पर कहा गया है कि चोरेद्ध माता को सदसे छोटो 
सन्तान था) 

५० आत्मदाह, पृ. ११ से १४ तक, पु- ६५। . ६+ आत्मदाह, पृ- २३२१ 

७. आत्मदाह, पृ. २४१॥ ८. आत्मदाह, प्‌ रे८४े ॥ 

६. आत्मदाह, पृ. २९० ।॥ 

३०. आत्मदाह पृ. २३ पर कहा गया है कि सुधोच्ध का वियाह्‌ १९ वर्ष की 
अवस्या मे साया से हो गया था, वह १४ वर्ष तक उनकी मार्या रही 


[ १० ॥ 


मनीलमणि 


प्रस्तुत उपन्यास का व्यावहारिक प्रारम्भ वील्म और उसकी माता वे 
बाद विवाद से होता है। नीरूम विवाहिता होने पर भी आवश्यकता से अधिक 
स्वच्छद है। वह अपने बाकू सखा विनय के साय पूर्ण युवती हो जाने पर भी 
शैशव की भाँति ही किलोलें किया करती है। यह उसकी माता की रुचिकर 
प्रतीत नही होता । वह वितय और नीलू दोना पर ही प्रतिजध लगाना चाहती 
है । इसी समय अप्रत्याशित रूप से नीलू के पति महेंद्र का आगमन होता है। 
प्रथम ही भेंट मे नीलू पति का अपमान करती है कितु महेंद्र सहन कर जाते 
है । इसके पश्चात्‌ ही मीछू पति के साथ ससुराल चली आती है। मुख्य कथा की 
सही निष्पत्ति हो जाती है। अब कयानक एक समस्या के चारो ओर चबकर 
काटता हुआ अग्रसर होता है। नीलू शिक्षित नवयुवती है, क्तु तो भी उसका 
विवाह विना उसका मत लिए बिना उसकी रुचि जाने एक अपरिचित से कर 
दिया जाता है। नीलू इसी बात से असतुष्ट है। अब क्थानक में इसी समस्या 
को कि 'स्त्रियो की दिता मर्जी के, बिना उनक्ती दचि जाने, मावा पिता जिनवे 
साथ चाहे बाध दें, खासकर जब स्त्रियाँ शिजित हो ? क्या यह न्याय है? 
को लेकर ही घात प्रतिधात-प्रारभ हो जाता है । यह सथर्ष वाह्म जगत से होकर 
मनोजगत में पैठना है। महेन्द्र, नीझू से अपमान पर अपमान सहन बर भी प्रेम 
किए जाते हैं, कितु विता उसकी इच्छा के उसका स्पर्स तक नहीं करते । नीखछू 
भी पति से प्रेम करते लगी है कितु उसका वह प्रेम बाहर नहीं आ पाता वरन्‌ 
वह हृदय मे ही सुलगता एवं दहकता रहता है। उसका द्वारीर घुलन छगता 
है बितु वहू अपरिचित पति के समक्ष मत कैसे हो ? आकर्षण और विकर्षण 
के मध्य होता हुआ क्यानक अग्रसर होता है। इसी समय नीलू अपने बाटससा 
विनय से मिलती है । उसके समक्ष भी वह अपनी वही समस्या प्रस्तुत करती 
है। और अब में विनय ही समस्या वा निष्वर्ष उसदे समक्ष प्रस्तुत बर उसबी 
शक्ताओ का समाधान करवा है। इसओ पश्चात्‌ ही क्‍्थानक त्वरा के साथ अत 





( पृ २५-२६ ) किस्तु उसकी मृत्यु के समय सुधीर की आयु र८ वर्ष घी 
( पृ. २७ ) ३३ वर्ष से २८ वर्ष बंसे रह गए ? इसी प्रकार पृ. १०१ पर 
उपन्याप्तकार में कहा है सरछा ९ वर्ष को अवस्था में विधवा हुई भो, इस 
समय वह १७ वर्ष की नवश्रुवती थी, किन्तु पु १२३ पर ही वह भूल गए 
हैं । सुधीद्ध के एक प्रन्‍न पर सरला १७ वर्ष की अवध्या में अपने को विघयवा 
हुए पाँच ही वर्ष बतलातों हैं, जब कि होना चाहिए ८ वर्ष ॥ 


[ १११ 9ने 


दी ओर भागा है। और अत लक आते-आते पतिन्पल्ती का मिल्त हो 
जाता है। 

प्रस्तुत क्यानक में नीलू और महेंद्र की कथा ही आधिकारिक कथा जु। 
मणि की क्या प्राधमिक प्रकरी का कार्य करती है । विनय की प्रासगिके कया से 
उच्च कर ही नीदू की कथा म जटिछता उत्पन्न होगी है ! कितठु अत मे विनय 
की प्रसग्रिक कथा ही अ्स्चुत कथावक के अत का कारण बनती है। 


प्रस्तुत उपन्यास मे अमुच्र समस्या है अपरिचित व्यक्ति से बिवाह करन 
के पूर्व माता-पिता को कन्या की इच्छा अथदा रूचि ज्ञात करना आवश्यक है 
अथवा नही ? प्रमुख समस्या आधुनिक युग को एक प्रमुख समस्या है । इसका 
हल प्रस्तुत्त करने मे एक ओर कथाकार ने जहाँ प्राचीन मत-्मतांतरो का आधदध्चय 
लिया है वद्ी उसने तर्क एब विचारो का रबर भी नहीं त्यागा है। एक ओर 
यदि उसने महेँद् एवं उनको माता के मुख से नियति, प्रारब्ध एवं जन्म- 
जन्पान्परों की बात बहलाई हे* तो वदी दूसरी जोर उसने विनय को माध्यम 
बनाकर यह्‌ भी कहसा दिया है कि कन्या के स्वय के निर्दाचत रे सावा-दरिता 
का ही निर्वाचच अधिक उत्तम है ॥ फैन्सा अपनी मनुभवह्ीनता के कारण स्वय 
के निर्वाचन में बहक सकती है, अपरिचित व्यक्ति से स्वयं परिचय प्राप्त करने 
में अपनी पवित्रता को नष्ट कर सकती है, अत माता पिता का निर्वाचन ही 
अधिक श्रेष्ठ एव स्थायी है ।”* 


समस्या वा हल कलात्मकता फे साथ प्रस्तुत क्या गया है कि कही भी 
कथा सूत्र को श्यू खछा बिखरने या टूटने नहीं पाई है। एक दो स्थल ऐसे अवश्य 
आं गए हैं जहाँ विचार क्समानक पर छा गए हैं किन्तु उनसे कथा वोझिल नही 
हुईं है घएन्‌ उसके मध्य से समस्या का निष्कर्ष प्रस्फुटित होने के कारण उनकी 
कलात्मक महत्ता मे वृद्धि ही हुई है। क्यानक की रोचकता अत तक बती रही है। 
क्यावक में ताटकीय एवं अप्रत्याशित घटनाएं एक-दो स्थछ पर अवश्य था गई 
हैं*, किन्तु उनके प्रयोग से कथा कही भी श्षभावना के क्षेत्र का उल्लेघन नही कर 
पाई है। कया मे वैज्ञानिक सिद्धाल्तो का प्रयोग भी इस्र कुशछता के साथ कया 
गया है कि वह कथानक के साथ एक रस हो गए हैं। इससे उत्पन्न विज्ञानाभास 
प्रस्तुत क्थानक को समस्या प्रधान क्थानकों से कुछ परे खीच छे जाता है ॥ 





१. नौलमणि, प्‌. ५३ ॥ २- नीहूमणि, पु १०६१३ 
३. नौलमणि, पृ. ८र३े। ११२, शर२।) 


[_ १२ ३) 
वैशाली की नगरवर्घ 


प्रस्तुत उपन्यास आचार्य चतुरसेन जी की बह प्रथम वृहत्वाय॑ कलाकृति 
है, जिसके सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उन्होने चालीस दर्षों वी अजित अपनी सम्पूर्ण 
साहित्य सम्पदा को रद कर के इसे अपदी प्रथम कृति घोषित किया था ।" छग- 
भग सात सौ पृष्ठो का मह उपन्यास उनके दस वर्ष के अध्ययन का परिणाम है । 
प्रस्तुत उपन्यास भारतीय इतिहास के ९०० ई० पू० से ५०० ई० पूर्व के कार से 
सम्बन्धित है। इसकी क्रीडा भूमि भी विद्याल है । गान्धार से लेकर मगध और 
अग तक वी सभी प्रकार गतिविधियो एव हलचछो को कल्वत्मक ढग से प्रस्तुत 
उपन्यास में सजोया गया है । 

प्रस्तुत उपस्पास थी मुख्य कथा वैशाली वी नणरवघू क्रम्दपाली एवं मगघ 
सम्राद विम्वसार के अनुचित प्रेम सम्बन्ध वी है। ज्सिके पलरवरूप वैशाली और 
मगध दोनो ही विनाश के गर्त में जा गिरे है । 

अस्तुत उपन्यास में कथा का प्रारम्भ एक “घिक्द्ृत कानून” से होता है । 
इस धिकृित कानून के अनुसार तत्कालीन वैशाली गणराज्य मे यह एक अनिवाय॑ 
नियम था कि राज्य की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी कन्या को अपनी इच्छा के विरद्ध भी 
शगरवधू का जीवन अपनाने को वाघ्य होना पडता था । उसे कसी एक व्यक्ति से 
विवाह बरने का अधिकार नही था, वरन्‌ नगर के प्रत्येक व्यक्ति का उस पर 
समान अधिकार था । इस निर्वाचित सुन्दरी को “नगरवघू” कहां जाता था और 
राज्य की ओर से उसे प्रत्येक प्रकार की सुख-सुविधा एवं सम्मान प्रदात किया 
जाता था। अम्बपाली एक ऐसी ही निर्वाचित “नगरवधू” थी। बथा वा प्रारम्भ 
उसके 'प्रारम्भिक जी वन वी घटनाओ से हुआ है। अम्वपाली का वारदान हर्षदेव 
नामक एक तरुण के साथ हो चुका था विन्तु वंशाली गणतस्त्र ने उसे बलात्‌ 
“नगरबधू” घीषित कर दिया था। अभ्वपाली ने “नगरवधू” बनने के लिए जितती 
भी झतं प्रस्तुत की थी, किचित्‌ सप्चयोधत वे पश्चात्‌ गणतस्व ने उन शाभी को 
स्वीदार कर लिया था । इस प्रकार अम्दपाली “नगरवधू” तो बन गई विन्तु उस 
पिवहत कानून के प्रति--जिसते कारण विवश होकर उसे नगरवधू बनना पडा था-- 
ब्रतिशोष ऐेने की भावना उसके दृदय में सदैव धघवती रही। उसने दैशाली वे 
विपक्ष में हथ॑देव को उकसाया, सोमप्रभ को भडकाया विन्तु उसकी अभिराषा पूर्ण 
न हुई | अन्त मे मगध सझाट से सम्बन्ध स्थापित वरके वह अपनी अमिटापा वी 
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पूर्ति कर सकी थी । इसी के कारण विम्बार ने वैशाली पर आक्मण किया किन्तु 
विजयी न हो सके । अम्दपालों के विम्बसार से एक औरस पुत्र भी हुआ किन्तु 
बह मगघ की राजमहिषी न हो सकी। उपन्यास के अन्त मे वह अपना सर्वेस्व त्याग 
कर भिक्षुणी हो जाती है ॥ 
इसमे दूसरी प्रमुख कथा है सोमग्रभ एवं कुन्डनी की। एक अज्ञात कुलशील 
गुवक है तो दूसरी है नाग कन्या । दोनों का प्रथम परिचय एक अप्रत्याशित घटता 
के द्वारा होता है । सोम अपने गुरु की आज्ञा से आचार्य झाम्बब्य काध्यप के समीप 
जाता है । रात्रि मे वह उन्ही की यज्ञशाला मे दकता है। यही अकस्मात उसे एक 
अस्पष्ट चोत्कार सुनाई देती है। वह रक्षार्थ उस दिशा को ओर अग्रसर होता है 
किन्तु वहाँ उसे मिलतो हैं नाग कन्या कुन्डनी--जिस पर आचार्य शाम्बब्य नाग 
दशत का पयोग कर रहे ये । सोम कुन्डनी की सहायतार्थे आचार्य से समक्ष खड़्ग 
लेकर आ जाता है, किन्तु बन्दी होता है। अन्त मे आचाये उसके इस गुरुतर 
अपराध को क्षमा कर उसे कुन्डनी के साथ हो चम्पा देश की बिजय को भेज देते 
है | यही से दोनों की कथा प्रारस्भ होती है। चम्पा की सात्रा के मध्य इसके 
मार्ग में अनेक व्यवघान आते हैं किन्तु अन्त मे यह दोनो उन व्यवधानो का अति- 
क्रमण करते हुए सकुशल चम्पा पहुच जाते हैं । अपने बुद्धिवल एवं बाहुबल के 
द्वारा यह शीघ्र ही चम्पा पर विजय प्राप्त कर छेते हैं। चम्पा के महाराज दधि- 
वाहन को कुन्डनी अपने मृत्यु चुम्बन से समाप्त कर देती है। चम्पा नरेश की 
मृत्यु के पश्चात्‌ चम्पा पर मग्ध का अधिकार स्थापित कर, न्म्पा कौ राजकुमारी 
को साथ लेकर सोम और कुन्डनी मगघ की ओर प्रत्यावर्तित होते हैं प्रत्यावर्तत 
के पथ पर पुन अनेक बाघाएँ आदी हैं। मार्य मे दस्युओ के आतमण के फलस्तरूप 
कुन्डनी, राजकुमारी और सोम तीनो एक दूरारे रो विछड जाते हैं। कुन्डनी और 
सोम तो अपने बुद्धि एव बाहुबल से बच निकलते है किन्तु राजकुमारी चन्द्रप्रभा 
दस्युओ द्वारा बन्दी थनाकर 'दासो के हटूट मे” एक त्रीत दासी की माँति विक्रय 
कर दी जातो है । उसे महाराज श्रसेनजित के नव विवाह मे देने के लिए क्रय 
क्या जाता है, विन्तु वह महाराज के प्रासाद रे राजकुमार विदुडम, सोमप्रभ एव 
कुरडनी के प्रयास से निशाल छी जाती है । राजकुमारी और सोम परस्पर प्रेम 
करने छगते हैं। किन्तु अल्त मे राजकुमारी का कल्याण देखकर सोम अपना स्वार्थ 
ल्पाग देते हैं। रोम ओर कुग्डनी श्रावस्ती में ही रुककर राजवुमार विद्‌डम की 
उसके पिता प्रसेतजित के विरद्ध सहायता करते हैं । अन्च मे इन्ही के अयारा से 
विदूडम को कोझल का राज्य प्राप्त होता है । चम्पा वी राजकुमारी चन्द्रप्रभा 
का पाणिग्रदण भी राजजुसार विदुब्म के साथ करवाकर ये दोतो पुन मगघ लौट 
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आते हैं। उपन्यास के उत्तराद्ध मे सोमप्रभ और बुन्डनी दोनो की कथाएँ भिन्न- 
भिन्न अग्रसर होती हैं। सोम वैशाली मे कभी चित्रकार के रूप में तो कभी 
बलभद्र दस्यु रे रूप मे कार्य करने छगता है। कुन्डनी भी वही भद्बतदिती वेश्या 
के रूप मे मगध की ओर से कार्य करने लगती है। यही कुडनी का अत एक 
चामत्कारिक घटना के द्वारा होता है। सोम वैशाली महायुद्ध मे मगध के महासेना- 
वि के रुप मे कार्य करता है, कितु ज्यों ही उसे ज्ञात होता है कि यद्ध केवल 
अम्बपाली के लिए हो रहा है, वह तुरत रोक देने बी घोषणा कर देता है। 
इसी बात पर वह महाराज विम्बसार से भी इन्द्र युद्ध ब्रके उन्हे परास्त करटा है। 
इस क्या के अन्त में आर्या मातगी द्वारा दो रहस्य प्रकट किए जाते हैं-प्रथम 
सोमप्रभ सम्राट विम्बसार का पुत्र है और अम्वपाली सोम वी भगनी । सोम और 
अम्बपाली की माता एक और पिता दो हैं। अम्बपाली के शिता आर्ये वर्षकार 
हैं। अम्बगछी की भाति सोमप्रभ भी अस्त में भिश्षु हो जाता है। 


तीपतरी मुख्य कया है कोशल नरेश महाराजा प्रसेनजित एवं उनके दारी- 
पुत्र विंदृइम वी । वृद्धावस्था में भी महाराज प्रसेनजित लोलुप, कामी एवं बिलासी 
हैं। उनका पुत्र विदृडम भी इसी कारण से उनका बिरोधी हो जाता है। उसे 
सर्वाधिक प्रोध इसी बात का है कि महाराज ने अपनी वासना पूर्ति के लिए उसे 
दासी से क्यों उत्पन्न क्या। उसे इसी कारण प्रग-पग पर अपमानित होना 
पड़ता था । अन्तत वह अपने विलासी एवं मदाघ पिता के विस्द्ध पड्यस्त्र 
प्रारम बर देता है। वधुलमस्ल महाराज वी सहायता ब्रते हैं तथा सोमप्रभ 
विदृडम की । अन्तत सोमप्रभ के कारण ही विदूडम अपने पिता पर विजय 
प्राप्त करता है. और उन्हें देश-निकाला दे देता है। मार्ग में ही महाराज प्रसेन- 
जित एवं देवी मल्लिका वी दु खद मृत्यु हो जाती है। सोमप्रम कोशलछ पे सिंहासन 
पर विदेडम का अभिषेक कर चम्पा की राजुमारी चन्द्रमा से उसवा पाणि- 
ग्रहण करा देता है। यह क्या यही समाप्त हो जाती है । 


इन तीन प्रमुख क्याओं के अतिरिक्त प्रस्तुत उपन्यात्त मे तिम्न प्रासगिव 
कथाएं और हैं हर्पदेव वी कथा", शावयपुत्र गौतम वी क्‍या, कुलपुत्र मश की 
कयाईे कार, वैशानिक बासब्य कस्यपदी पा वैज्ञानिक शाम्वब्य काश्यप वी दया, मगध महामात्य आप वी वया*, 
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बार्या मातगी को कथा", ज्ञातिपुत्र सह एवं रोहिणी की कथा, झम्बर असुर की 

वार, महाराज दधिवाहन की कया, महाराज उदयन की कथा“, वादरायण.. 
व्यास की कथा<, अजित केशकम्बली की कथा*, झीरूमद्र को कथाट, भगवान्‌, 
महावीर की कथा', किंग सेना कौ कथा**, सेनापति कारायण की कथा" ", 

वघुल की कथा" *, युवराज स्वर्णसेन की कथा*3, हरि केशीबल की कथा*४, 

नदन साहु की कथा ५, छाया पुरुष की कया"*, जयराज की कथा'०, ये 

कथाएँ कही मुख्य कथाओ के सहायतार्थ आई हैं तो कही स्वतत्र विकसित हुई 

हैं। इन कथाओं का जार कहो-कही इठना उल्झा हुआ है. कि मुख्य कथा सो 

सी गई है। 


वास्तव मे प्रस्तुत उपन्यास की कया का सम्बन्ध विस्ली एक राज्य अथवा 
व्यक्ति विशेष से न हो कर अनेक राज्यों एवं राजन्य वर्गों से है कूल की प्रमुख 
कथाएँ चार राज्यो--वैशाली, मगघ, चम्पा एव कोशल से सम्बन्धित हैं। चारो 
हो राज्यो की राजपानियाँ भ्रस्तुत क्थानक की क्रीडा भूमि हैं। जिससे इसमे 
क्तिनी हो कषाएँ समानातर चछती हुई दीख पडती हैं, फलस्वरूप कथानक 
बिखर गया है। कई स्थानों पर विवरण की अधिकता के कारण कथा की गति 
अवरुद्ध हो गई है ।*< कई स्थानों पर विचाराधिक्य भो कथा को गति को 
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वाधित करता है। इन दोपो के कारण एक ओर जहाँ कथा-वस्तु बिखर गई है 
वही अनावश्यक विवरणों के आधिक्य के कारण बोझिल भी हो गई है । कितु 
उपन्यासकार की यह बहुत बडी सफ्लता है कि पूर्वार्ड की इस बिखरी हुई क्या 
को उसने उत्तराद्ध मे बडी कुझ्चता से समाल लिया है। यद्यपि सभी कधाओ को 
एक साथ समेटने की जीघ्रता में उसे कई अस्वाभाविक एव आकस्मिक मोड 
देने पड़े हैं, जिससे कही-कही प्र कयातक्न यत्रभाछित सा ज्ञात होते छगग है। 
जैसे कुन्डनी की मृत्यु चुम्बन", एकान्त वन में चित्रकार का साहसरे, छाया 
पुरुष की कथा)? आदि कई स्थलो पर भारतेंदु-युग के तिलस्मी उपन्यासों के समात 
ही इसमे भी घटनाएँ क्थानक को जाक़ात कर देनी हूँ, जिसके कयानक इनक॑ 
बोझ से दबा हुआ अत्यन्त म॑दगति से अग्रसर हो पाता है ।' जैसे कौशल दुगे से 
राजकुमार विदृद्म के निकालने की कथाएं, शम्वर असुर की कथा, चम्पा मे 
पर्शापुरी के रन विक्रेता की क्या* आदि कथाएँ इसी प्रशार वी है। इनम 
उपन्यासकार ने नाटकीय ढंग से कथा को अकस्मात्‌ इच्छित पथ पर मोड दिया 
हैं । जिससे कथा एक झटके के साय रुककर, दूसरी दिल्या में मुड॒कर प्षित्र गति से 
भाग चलती है। इससे पाठर की कुतूहल वृत्ति जाग्रत हो जाती है। जिससे क्था- 
नक की रोचकता तो बढ जाती है किन्तु इससे क्यानक की स्वाभाविकता को 
गहरा आघात छगता है । 


प्रस्तुत उपन्यास का क्‍थानक विखर भले ही गया ही, किन्तु उसवी 
जय खल्ा कही टूटी नहीं है । साथ ही उपत्यासकार क्या को अन्त तक पूर्ण रोचक 
बनाएं रखने मे सफल रहा है। उपन्यास म रोचक्ता छाने के लिए ही उसने 
उपर्युक्त नाटकोय एवं आकस्मिक घटनाओं वी सयोजना वी है। इसलिए एक 
आछोचक ने प्रस्तुत उपन्यास की आलाचना करते हुए लिखा है “इस उपन्यास 
में, विविध प्रसगा की रोचकता के कारण क्या इतनी अरोचक तो नहीं होने पाती 
है, परन्तु घटनाओ का भारी सयोजन जासूसी उपन्यास दे क्‍्थानक की भाँति भी 
है, जिसमे स्थान-स्थान पर अनेक घटनाएँ चलती हैं। अन्दर इतना है जि जहाँ 
जासूसी उपन्यसों से इस अक्ार की घटनाएँ एक दस चामत्वारिक रूुपसे 





१. नगरवधू ,पू १८१ से २०४ तक॥ २- नगरदघू | पु. ४८६ से ५१७ तक । 

३ नगरदधू , प्‌ ५८५-५९६ , ६०२- ४. मपरवघू , पु ४४१-४४५॥ 
६०४, ७०८ से ७१३ तक। 

४ नगरबधू ,पृ १८१०३२०१२३+ ६ नगरवंधू ,पू ३३१७-२२९ तक 3 


[ पर ] 


सम्मिल्ति होती हे वहाँ इस उपस्यास में उसका समावेश बराठकीय रूप॑ से 
हुआ है ।* 

उपन्यासकार ने विलक्षण घटनाओ को भी युक्तिसयत और बसगत प्रसगो 
का भी सुसगत बताने का पूण प्रयल्त क्या है किन्तु तो भी कई स्थछो पर कथा 
सभावना के क्षेत्र का उल्लघन कर गई है ! उसने सम्पूण कबानक को बुद्धि रागत 
बनाने की चेष्टा को है| किन्तु कथा के बुछ स्थछ बुद्धि के छिए अग्राह्म हो गए 
है । महाराज उदयन का आकाश मार्ग से अम्बपाली के समक्ष वीणां वादल एव 
पुन उसी मार्य से अत्यावतंन रे, राक्षसों के नगर का वर्णेन, उसमे प्रदर्शित अलौकिक 
आकपण शक्ति), विप कन्या कुन्डती द्वारा पृत्यु-चुम्बन और असुरो का विनाश, 
छाया पुरष का प्रवश", आदि वुछ ऐसे प्रसग हैं जिन पर साधारण पाठक विश्वास 
नही कर पाता । उपन्यासकार ने स्वय भी परकाया प्रवेश को भूमिका में कपोल- 
कह्पित ही माना है किम्तु क्रिर भी कुछ प्राचीन मान्यताओं के कारण उसमे ऐसे 
प्रसगो को स्थान दिया है | इसके अतिरिक्त भी कुछ ऐसे प्रसग हैं जो कुछ खटकते 
है | जेसे मगध सम्राट विम्बसार का युद्ध के वाताबरण में अग्बपाली के आवास 
भ॑ सुरक्षित पहुँच जाना, राजकुमार विदठम को बन्दी गृह से मुक्त करना”, 
वैशाली में प्रभमत नायी को घाक जमाने के लिए दैवी प्रकोष का वातावरण एक 
नाटकीय थटना का सयोजन करके उत्पत करना", आदि घटनाएं, किन्तु यह 
घटनाएँ नितात काल्पमिक नहीं ज्ञात होती, कारण इनके प्रस्तुत करने में उपन्यास- 
कार ने कार्य-कारण सम्बन्ध का ध्यान रखा है, जिससे यह स्थछ बुद्धि के लिए 
अग्राह्मा नही होने पाये हैं । 


वास्तव मे यही उपन्यास आचाये चतुस्सेन जी का सर्वप्रथम मौलिक 
इतिहास रस का उपन्यास है। इसी उपन्यास मे उन्होंने “इतिहास-रस” की 
स्थापना की है । प्रस्तुत उपन्यास की कथावस्तु का आधार वौद्ध-प्रस्थो मे उल्लि- 
खित वैशाली की गणिका अम्बपाली है । उपन्यासकार ने स्वय इस कया-बस्तु के 





१ हिन्दी उपन्यास में कया-शिल्प का विकास डा० प्रतापनारायण टडन प्‌ ३३०- 
डे३१ त्तक। 
४३ सगरयथू , पृ १११ से १२० तक। ३ भगरवघू प्‌ १२१ से १८८ तक। 
“$& नगरकघू , यू २०० से २०५ तक?! #ै५ नगरवधू ,यू शदंश्न्‍शए९३, ७०६- 
छश्ये॥ 
६ नगरवधू मूप्ति, प्‌ ८5६१। ७ नगरवघू, पृ ७०३ से ७०७ तक। 
धथ नगरयघू, प्‌ ४३३ से ४४५॥ ९ नगरवध , प्‌ ५५२ से ५६० तक। 


_ कद ॥) 


विषय में कहा है “बहुत दिन हुए सम्भवत अब से बीस बरस पहले मेरी दृष्टि 
इस गणिका से सम्बन्धित एक बौद्ध उपख्यान पर पड़ी (महावाग ६/४/७) जिसमें 
इस बात का उल्टेख था कि ग्रणिका अम्बपाली ने वैशाली मे आने पर बुद्ध को 
भोजन का तिमन्त्रण दिया था और उस पर वैज्ञाठी के राजपुरुषो मे ईर्पा की 
थी । यह भी मैंने सुना कि वैशाली गणतन्त्र मे एक ऐसा कानून था जिसके आधार 
पर राज्य की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी कन्या को अविवाहित रखकर उसे वेश्या बना दिया 
जाता था (पवेणी पोश्यकम्‌) ।" इन्ही दो सूक्ष्म सूत्रो पर ही उसने इतने विद्याल 
क्थानक का निर्माण किया है। अब देखना यह है कि प्रस्तुत उपन्यास मे वितनी 
क्थाए ऐतिहासिक हैं और कितनी कल्पता प्रसूत। जैसा कि हम दिखला चुके है 
कि इस उपन्यास मे तीन प्रमुख कथाएं हैं अम्बपाली एवं विम्बसार की, प्रसेनजित 
एवं विद्‌डम की एवं अन्तिम सोम प्रभ एवं बुन्डनी की । 


हर्पदेद, वादरायण व्यास, बन्घुलूमल्ल, वर्षकार, आर्या मातगी आदि की 
लगभग २१ प्रासग्रिक कथाएँ इन्ही तीनों कथाओ की आश्ित है। वास्तव में 
उपन्यास की प्रथम एवं द्वितीय दोनो ही प्रमुख वथाएँ एक्देम बात्पनिक नहीं 
हैं । अभ्वपाली और मगध सम्राट विम्बसार के सम्बन्ध की कथा इतिहास 
मे भी प्राप्त है । उपन्यासकार ने विम्बसार के अम्बपालो से एक औरस पुत्र भी 
होता दिखाया है, वह भी काल्पनिक नहीं ऐतिहासिक है। इतिहास में स्पष्ट 
उल्लेख है कि विम्वसार का अम्बपाली से बिमल कोम्द्रक मामक एक पुत्र था ।* 
अम्बपाली का अन्त में भगवान बुद्ध की चरण में आना तो ऐतिहासिक है ही ।3 
इसके अतिरिक्त प्रस्तुत उपन्यास की द्वितीय प्रमुख क्‍या भ्रसेनजिन एवं विदृडम 
की भी बहुत कुछ इतिहास सम्मत है । बिदूडम का नाम विरुद्धध भी इतिहास 
मे प्राप्त होता है । इतिहास मे प्राप्त होता है कि प्रसेनंज्ित काझी तथा कोशलू 
का अधिपति था ।४ महसाल जातव के अनुसार दाक्‍्य देश भी उसी के श्रमुत्व के 
अन्तर्गत था। (महूसाल जातक ४, पृ ११४) झाक्‍य छोर्गो ने पडुयत्र करके 





१ नंगरवषू मूमि॥ है 
२ भाग १: डिक्सनरी आफ पाछो बापर नेम्स पृ १५५॥ 
तया २४ हिन्दू स्म्यता, डा० राषाजुमुद मुक्जों अनुदादक ड्ा० वासुदेदशरण 
अग्रवाल प्‌ १८१३ 
३. मेरी याया अंग्रेजों अनुदाद प्‌ ५५॥ 
३. डिवशनरी आए पालो प्रापर नेम्स पृ १५५३ 
४ सप्िझममिक्ाय ( पालो टेस्ट सोसायिटी ) दाल्यूम २, पृ १११३ 


[ कर ] 


अपने यहां की एक नीचकुलोत्पत्ता कुमारी वासमाखत्तिया" से कोशल नरेश का 
विवाह कर दिया | इसी महादेवी (अग्रुचत्तनिकाव पाली टेक्स्ट सोगाइटी) वाल्यूम 
३, प्र ५७) का पुत्र विदृइडम अथवा विरूद्धक था जो प्रगेनजित के उपरात 
कोशलछ का शाराक बना । काछातर मे जब इस कुमार को अपने मातृ पक्ष की 
हीनता का ज्ञान हुआ और शाक्‍यों की दुर्मति का पता चला तब बह बड़ा 
कुपित हुआ । शासन भार अपने हाथो में छेकर उसने शाक्यों से भरपूर बैर 
चुकाया-बडी विर्दयता एवं क्रूरता से उतका नाश किया (घम्मपद अदृठकथा 
पाली टेक्स्ट सोसाइटी, वाल्यूम १थू ३३९, जातक बाल्यूम १,४ ९१३३, 
वाल्यूम ४, पृ १४४) प्रसेठजित को जब अपनी महादेषी के कुलशीर का पता 
चला तब उसे और उ्के पुत्र को उसने अपदस्थ कर दिया था। * इसके 
पदचात्‌ ही विरूद्धक ने अपने पिता के विझद्ध विप्लव भी किया था ।इस विषय 
मे प्रधान सेमापति दीघकारायण-दोघंकारायण ने उसकी बडी सहायता की थी 
और उसी की सहायता से विरूठक सिंहासन पर,बैठने में समर्थ हो सका था। 
बघुन्त के साथ विद्वासघात और विरूद्धक के गद्ढगी पर बैठने के दुख से दुखी 
होकर ही प्रसेनजित बी मृत्यु हुई (क) धम्मपद पट्ठ कया, पाल्यूम १, 'ष्ठ 
२२८, ३४२९-५६, जातक वाल्यूम ४, प्रृ (४८ (ख) आर० एस० भ्रिपाठी 
(हिल्ट्री आफ एशिएट इडिया) पू ९२३, इसी भ्रकार भ्रस्तुत उपन्यास मे प्राप्त 
बधुछू मत्ल एव मल्लिका वालो क्या भो एक सीमा तक ऐतिहासिक है । 
(डिविशनरी आब पाली प्रापर नेम्स, वल्यूप २, 7 २६६-७१)* तीसरी प्रमुख 
कथा--सोमप्रभ एवं बुन्डनी की ऐतिहासिक नहीं है। वह एकदम कल्पना प्रसूत 
है । उसका निर्माण उपन्यासकार ने तत्कालीन परिस्थितियों के चित्रण के 
निमित्त क्या है। 





१ आचार्य चतुरप्तेन जी ने इसका नाम नन्दिनी दियः है । 

२ प्रसाद के नाढकों का ज्ञास्त्रीय अध्ययन डा० जगन्नाय प्रसाद शर्मा पृ ४५०। 
३९ प्रसाद के माटकों का धास्त्रोय अध्यपत-डा० जगन्नायप्रसाद दर्मा-पृ० ४५-४६ 
साथ ही देलिए-हिन्दू सभ्यता डा० राधाकुमुद मुकजो--अवुषादक--डा० दासु- 
देबशरण अद्रवाल पृष्ठ १७८ 

प्रसाद के स्ाटकों का झास्योप अध्यपतत-डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा-पृष्ठ ४४५, 
साथ ही देखिए हिन्दू सम्यता डा० राघासुफुद मुकर्जों अनुबादक डा० यायुदेव 
द्वारण अग्रवाल, पृष्ठ १७८ से १७९ तक। 


ह 


[ १६० ] 


प्रस्तुत उपन्यास की उपर्युक्त दो कथाएँ इतिहास साम्मत होते हुए भी 

उसे हम शुद्ध ऐतिहापिक उपन्यास नहीं कह सकते, कारण उपन्यासकार ने 

देश-काल की सीमा का अतिक्रमण करके कई जाली पात्रो को एक साथ ला 
खड़ा किया है, जिससे कथानक भे यत्रतत्र 'काछ दोष' का भी आभास होने छगा 
है।* वास्तव म्रें प्रस्तुत उपयास में उपन्यासक्रार का उद्देश्य ऐनिहाप्तिव 
कथा कहने का नहीं रहा है, वरन्‌ इसमे उसने एक युथ विशेष वा 
पुननिर्माण किया है। वास्तव मे आचार्य चतुरसेन जी का प्रस्तुत उपन्यास डा० 
वृन्दावनल्ाल वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास “विराटा की पद्मिवी की भाति ऐतिहासिक 
आवरण मे ल्पिदा रोमांस मात्र है। 

“वैशाली की नगरवयू” के युग से सम्बंधित कितने ही उपन्यासो की रघना 
हो चुकी है। राहुल ने “जय योघेय” “सिंह सेनापति” । यशपाल ने “ दिव्या” 
और “अमिता” के माध्यम से बौद्ध युग के पुननिर्माण वी चेष्दा की है तो डा० 
हजारी भ्रसाद द्विवेदी ने अपनी प्रसिद्ध हति “वाणभट्ट की आत्मकथा” मे उस युग 
थो साकार करने का सफल प्रपत्न किया है| 'प्रसाद' अपने अपूर्ण उपन्यास “इरा- 
ब॒ती' में भी इसी युग को छेकर आ रहे ये । भगवती चरण वर्मा के 'चि6त्रटेखा' 
और रामरतन भटनागर के 'अम्बपाछी' उपन्यास की पृष्ठभूमि में भी इसी युग 
का वातावरण भ्रदर्शित क्या गया है। केवछ हिंदी में ही नहीं वरन्‌ अन्य 
भाषाओं मे भी इस युग से सम्बन्धित व्यक्तियों और घटनाओं पर उपन्यास्ों वी 
रचना हुई है। वगला वे उपन्यासकार राखालदास बन्द्योपाध्याय के श्रसिद्ध 
उपन्यास छण्ाक और करुणा, गुजराती के प्रसिद्ध शब्द शिल्पी 'धूम्रकेतु' के 
उपन्यास “नगर सुन्दरी” “मगघपति “वैशाली” 'महामात्य चाणक्य” एवं चन्द्रगुप्त 
मौर्य तथा श्री मुशी के “भगवान्‌ कौटिल्य' मराठी के उपन्यासकार श्री बा० भा० 
शाह का 'सम्राठ अश्ञोक' तथा हरमेनहेस का 'प्िद्धाँ आदि उपययास इसी 
युग को पृष्ठभूमि पर छिखे गये उपन्यास हैं। अब हमें देखना यह है कि 
इन उपस्यासो के मध्य रखने पर आचार्य चतुरसेन जी का “नगरवधू' उपन्यास 
बहाँ तक अपना स्थान बना पाता है जहाँ तक कथा सोन्दय का प्रश्त है 'नगर- 
व्घू कसी भी उपन्यास स पीछे नहीं है। राखाल बाबू, ड्यूमा एवं अन्य श्रेष्ठ 
उपन्याक्षदारों वी भाँति आचार्य जी भी वह्यानो वहने मे बड़े पटु हैं।वे किसी 
पात्र को लद तक गोपनीय रखते हैं, जब तक उसत्री आवश्यकता न हो। पाठक 


१ इस पर विशेष प्रकाश आये 'देशकाल एय वातावरण मृस्टि! नामक इष्याय पे 
डाला गया है । 
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का औत्सुक्य छएब चरम-सीमा पर पहुँच जाता है, तब ठोक समय पर वे प्रवंट कर 
देते हैं। इससे पाठक की उत्कठा अन्तर नक जाग्रत रहती है | 

कितु जहाँ तक इतिहास का प्रश्न है, आयाय॑ जी का यह उपन्यास राखाल 
बाबू के उपत्यासों अथवा डा० हजारी प्रसाद हिवेदी के उपन्यास 'वाण भट्ट की 
आत्मकथा' से बहुत पीछे है । “नगर वधू” में इतिहास कथा के नीचे दबकर 
सन्ञा शून्य हो गया है। तो भी यह राहुल, यशपाल, भगवती चरण वर्मा के 
उपन्यासो से कही अधिक श्रेष्ठ एव इतिहास सम्मत है। 


मरमेघ 

प्रस्तुत उपन्यास की क्या का व्यावहारिक प्रारम्भ एक अप्रत्याशित 
घटना से होता है । एक स्त्री नगर के प्रसिद्ध एडवोकेट जनरछ गोपाछदास की 
निमंम हत्या कर देती है.। हत्या के पश्चात्‌ ही बह पुलिस के समक्ष आत्म-समर्पण 
भो कर देती है। इस प्रारम्भिक धटना के पश्चात्‌ ही सर ठाकुरदास और उनके 
पुत्र तिभुवनदास की कया प्रारम्भ हो जाती है। इस कया के साथ ही सर 
शादीलारू एवं उनकी पुत्री किरण की कया भी सहायक कया के रूप में चलती 
है । किरण और विभुवन का विवाह तिद्वित हो चुका है। उसी समय सर 
ठाकुरदास का निघन हो जाता है और अन्तिम समय वे अपनी समस्त सम्पदा 
किरण के नाम कर जाते है। साथ वे अपने पुत्र त्रिभुवनदास को किरण से 
विवाह न करने वा आदेश दे जाते हैं । 

स्वर्गीय पिता की आज्ञा पूर्ति के लिए त्रिमुवन अपनी सम्पूर्ण सम्पदा एव 
अपनी प्रेयसी किरण को त्याग कर नगर मे अन्यत्र जाकर रहने रूगते हैं । यही से 
हत्याकारिणी वी कथा पुन प्रारम्भ होतो है । पुलिस उस पर केस चलहछाठो है। 
त्रिभुवनदास बैरिस्टर हैं। उस हृत्याकारिणी का केस वै स्वय करने को प्रस्तुत 
हो जाते हैं गुप्त रूप से वे हत्या के विपय मे ज्ञात करने का प्रयत्न करते है, 
कितु उन्हे विशेष सफलता नही प्राप्त होती। जन्‍्त में उन्हे ब्ुछ सूच ऐसे प्राप्त 
हो जाते हैं कि जिनसे यह स्पष्ट हो जाता है क्वि विभुवनदास स्वय उस हत्या- 
का्िणी के पुत्र हैं।॥ वस्तुत वह हत्याकारिणी एक पवित्र देवी थो | पति से 
सुद्दी, पुत्र से सम्पत, किन्तु ग्रोपालदास के कारण ही उसे पाप पक से दूबना 
पडा था | इसी कारण उसने उस दुष्ट की हत्या कर दी थी। यह रहस्य केवछ 
टाकुरदास को ज्ञात था । उनकी इसी आघात के कारण मृत्यु भी हुई थी। 
त्रिमुवतदास अपनी माता को निर्दोष सिद्ध करने के लिए मरसक प्रयत्न करते हैं 
कितु निष्फलछ रहते हैं । हत्याक्मारिणों को मृत्युदण्ड की आज्ञा होती है । 


[ कहर ] 


त्रिभुवनदास के जन्म के इस रहस्य के ज्ञात होते ही शादीलाल, उससे 
घृणा करने रूगते हैं । कितु उनकी पुत्री किरण अपने प्रेमी (त्रिभुवनदास) से 
और अधिक प्रेम करने लगरी है। अत में वह अपने माता-पिता की इच्छा/ के 
विरुद्ध विभुवनदास से विवाह कर छेती है! यही प्रस्तुत उपन्यास की मुख्य 
कथा है। 


प्रस्तुत उपन्यास मे आधिकारिक कथा त्रिभुवनदास और किरण की है। 
इस कथा को अग्रसर करने के लिए झादीराम, गोवर्द्धंन, त्रिलोक बाबू आदि 
की प्रासगिक कथाओ का समावेश किया गया है। तिभुवत की माता हँत्या- 
कारिणी की कथा मूल कथा में पताका-स्थानक का कार्य कररी है, करण विभुवत 
दास की आधिकारिक कया इसी कथा से उलझकर विस्तार पाती है । 


प्रस्तुत उपन्यास का कथानक एक झ्उ खला में वद्ध होते के कारण स ढ़ 
कहा जा सकता है, किंतु जहाँ तक रोचकता का प्रश्त है लेखक की विवर- 
णात्मक इैली उसमे बाघक हुई है। जहाँ कही लेखक विना किसी प्रसंग के 
अपने विचार देने लगता है, वही कथा कुछ समय के लिए अवस्दध हो गई 
है। आधुनिक उपन्‍्यासकारों की भाँति छेलक इस कथा के पीछे रहकर कवा 
को सकेत द्वारा नहीं प्रस्तुत करता वरन्‌ वह भारतेंदु गगीन उपन्यासकारों वी 
भाति पग-पण पर सामने आकर कथा कहता हुआ दीख पड़ता हैं। इस 
विवरणात्मक पद्धति के कारण कया की कलात्मकता को भारी आघात पहुँचा 
है। यद्यपि प्रस्तुत उपन्यास के कथानक मे प्रयोप्त आकर्षण शक्ति है क्ति 
उसे प्रस्तुत करने का ढंग आकर्षक न होने के कारण उसकी आकर्षव बक्ति 
न्यून हो गई है। 

प्रस्तुत उपन्यास में 'हृदय की परख” नामक उपन्यास मी समस्या पुर 
सामने आती है। इसमे भी उपन्यासक्तार ने यह दिखलाने का प्रयत्न किया है 
कि समाज मे किसी व्यक्ति के कर्माचरण का तत्काछू प्रभाव उतना नहीं पडता 
जितना उसकी जन्म विषयक घटनाओं का । त्रिमुवतदास की माता का रहस्य 
ज्ञात होते ही शादौराम आदि उससे घृणा करने छगते हैं। कितु इसमे उपन्यास” 
कार 'दृदय की परल” से कुछ आगे बढ गया है। हृदय की परख! का विद्यापर 
समाज भीर है कितु यहाँ किरण समाज, यहाँ तक माता-पिता वी जिता दिए 
बिता ही जिमुवनदास से विवाह कर लेती है। 'हृदय की परख में उपन्यासकार 
ने केवल एक विसतन समस्या पर प्रकाश डाला है कितु प्रस्तुत उपन्यास में 
उसने उस समस्या का हल प्रस्तुत करने की देप्टा वी है । 


[ ६३ ] 


रक्‍़्त की प्यास 


प्रस्तुत उपन्यास को मुख्य कथा है राजकुमार भीमदेव एवं राजकुमारी 
इच्छवी कुमारी के असफल प्रणय की । 

कथा का व्यावहारिक प्रारम्भ महाराज अजयपाछ देव के राज्याभिषेक से 
होता है। यही से राजकुमार भीमदेव आबू के परमार की कलगी लेने उसके 
अन्त पुर मे आते हैं। यही परमार की पुत्री इच्छवी कुमारी के सौंदर्य पर वह 
मुग्ब दो जाते हैं। और राजकुमारी भी उनके पराक्रम से प्रभावित होकर उनकी 
ओर आकर्षित होती है। 


भोगदेव राजकुमारी को प्राप्त करने के इच्छुक हैं। कितु प्राप्त करें तो 
बसे २? अन्ततः उन्होंने राजकुमारी से प्रणय निवेदन करके पूछा कि क्‍या मैं 
तेरे पिता से तेरी याचना करूँ ? राजकुमारी ने हेंसते हुए उत्तर दिया-छि । 
राजपूत भी कही किसी को बेटी मायते हैं ? मुझे चाहते ह/ तो हरण करने भावू 
आना । भीमदेव के हृदय को यह वात लग गई। वह उसे हरण करने के लिए 
आगबू जाना चाहता है कितु वे उस उसकी भाभी महारानी नायिका देवी आबू जाने 
से रोक लेती हैं । महारानी नायिका देवी परमार के समीप उनकी पुत्री फे लिए 
प्ररताव भेजती हैं किन्तु छशत्रघारी राजा को हो अपनी पुत्री देना स्वीकार करते 
हैं। इस़ों समय महाराज अजगपाल के विरुद्ध जनता विद्रोह कर देती है । भीम- 
देव भ्रादि की अनुपर्स्थति मे महाराज अजयपाल विद्रोहियो के द्वारा मारे 
जाते हैं। भीमदेव उत्तके एकमात्र पुत्र मूलदेव का उनकी मृत्यु के परचात्‌ अभि- 
पेक कर देता है । किन्तु शीक्ष ही रोग से उरा बालक की भी भृत्यु हो जाती 
है। इस प्रकार इन अकल्पित घटनाओ के अप्रत्याशित रूप से घटित हो जाने के 
कारण राजकुमार भीमदेव ही छत्रधारी राजा हो जाते हैं। राजा होते ही उन्हे 
परमार की बेटी की बात स्मरण हो आदी है 'वीर नर जो असल क्षत्रिय होते 
है, कन्या मांगते नहीं, हरण करते हैं/" हरण करना हो तो आबू आना 
कुमार, अपने जुझाऊ सोलकी भटो को साथ लेकर ।* वे आठ सौ चुने हुए 
भटों और साठ सामन्‍्तो की टुकडी लेकर आगवू जा पहुंचते हैं ॥ कितु वहाँ उन्हे 
ज्ञाव होता है कि राजकुमारी का बाग्दान महाराज पृथ्वीराज से प्रथम ही हो 
चुहा है। वे दुकान्त बे धुन ताजकुमाती से मेंट करते हैं किन्तु राजकुमारी अब 
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उनके साथ जाना एक दम अस्वीकार कर देती है॥ भीमदेव उल्टे पैर लौट 
पड़ते हैं। राजवुमारी के विवाह के अवसर पर वह आबू पर चढाई कर देते 
हैं कितु महाराज पृथ्वीराज एवं परमार की सयुक्त सेनाओं के समक्ष ठहर नही 
पाते । उनकी पराजय होती है । विवाह मडप में हो भीमदेव को उन्होंवी 
पगडी से बाघकर खडा कर दिया जाता है और उन्हीं के देखते-देखते परमार 
की बेटी पृथ्वीराज की पत्नी हो जाती है। अन्त में प्यार ओर तलवार दोनों 
का घाव खाकर, भीमदेव को पराजित होकर ग्रुजरात की ओर छौटना पड़ता 
है। क़ितु शीघ्र ही उन्होंने इस पराजय का प्रतिशोध लेने के लिए पृथ्वीराज 
के पिता सोमेबवर पर आक्रमण कर दिया) सोमेशवर मारा ग्रया। पिता के 
वध का प्रतिशोध छेते के लिए पृथ्वीराज ने गुजरात पर आक्रमण हिया! 
भीमदेव पराजित हुआ । इधर भारत के ये दोनों शक्तिशाली राजे परस्पर टकरा 
रहे थे और उधर उसी समय अवसर देखकर भारत पर गोरी मे आक्रमण कर 
दिया । पृथ्वीराज और भीमदेव इस परस्पर सघर्प के कारण घक्तिहीन हों 
चुके थे । अत गोरी ने इन दोनो को शीघ्र ही परास्त वर दिया। प्रेम की 
यह प्यास अन्‍्त्र में भारत वी परतन्त्रता का कारण बनी । 

प्रस्तुत कयानक में आधिकारिक कथा भोमदेव एवं इच्छवी कुमारी की 
है । इस कथा को गतिशीक ब॑ंनाने के लिए क्तिनी ही प्रासगिक्-पताका और 
प्रक्रीक्थाओ की सृष्टि की गई है। जिनमे मुख्य हैं पृम्वीराज थी कया, 
महाराज अजयपाल एवं भहारानी नायिका देवी की कथा, रामचन्द्र पडित, 
महामत्री क्पर्दि एवं राज माता पद्मावती की क्या, अमरफस्तिह एवं आम्रभट्ट की 
कथा । पृथ्वीराज वी कथा प्रासगिक-पताका-क्या है । परमार की राजकुमारी 
इच्छबों के लिए भीमदेव युद्ध करता है। यही से पृष्वीराज बी कथा वा उदय 
होता है ) राजकुमारी के लिए ही भीमदेव, पृथ्वीराज वा प्रतिद्रद्वी बनता है 
सपर्ष आरम्भ होता है। प्रासयिक कया, प्रघान क्या को अपने मे थूर्ण रूप से 
जक्ड दर खीदती हुई, उसे मोडकर आगे निकल जाती है । 

प्रस्तुत उपन्यास की भीमदेव, धृष्वीराज एवं गोरी वे युद्ध की क्या तो 
ऐतिहासिक है ।" शेष क्‍्याएँ बल्पता प्रयूत हैं। प्रस्तुत उपन्यास के क्यानक 
पर ही आचार्य चतुरसेन जी ने अपने उपन्यास 'दरण निमाव॒ण' वी भी रचना 
की है। वास्तव में उनके 'हरण-निमत्रण' उपन्यास को हम इसी उपस्यास शा 
विस्तृत सस्व॒रण कह सबते हैं । 





१५ मारतदर्ष का इतिहास शा० ईदवरोप्रसाद पृ. १३७ से १४१ तक 


६ कर ॥ 


देवांगना ( मंदिर की नवकी ) 

प्रस्तुत कया का ब्यावहारिक प्रारम्भ विक्रमशिला के नगर सेटि घतजय 
के इकलोत पुत्र टिवोदास के प्रद्ज्या लेकर भिल्लुवुत्ति ग्रहण करने से होता है। 
भिक्षु होकर दिवोदशस जन्य निश्षुक्रों के साथ काझ्ली पहुँचना है। यही उसका 
परिचय देवदासी मजुघोश से होता है / प्रथम दृष्टि म ही दोतों परस्पर प्रेम 
करने रूगच हैं । सजुघोपा का छाझन-पालन मदिर के महन्त सिद्धेंश्बर ने क्या 
था। उसी ने मजु की माता सघुनयना को भी बन्दी बना कर गुप्त स्थान पर 
रुख छोडा था। युवती हो जाने पर वह मजुघोपा के सौंदर्य पर स्वय मुग्घ 
हो जाता है | अवसर पा एक दिन एक्न्‍ल्त में वह मजुघोषा से प्रणय निवेदन 
करता है । भजु उसके इस व्यवहार से अस्थिर हो उठती है। मदान्त महन्‍्त मजु 
के साय बलात्कार करना चाहठा है, फ्रितु इसी समय अकस्मात्‌ दिवोदास 
अपने दो सहयोगियों के साथ वहाँ आ पदुँचता है ॥द्वत्व मुद्ध में सिझेश्वर 
पराम्त्र होता है । उसके मूछित होते ही दिवोदास भमजु को लेक्ट भाग तिकलता 
हैं| निरापद स्थान पर पहुँचने पर दिवोदास का सेवक सुखदास भजु के समक्ष 
एक रहरयोद्घाटन करता है। मजु को अभो तर यह ज्ञात न था कि देवी 
सुनयना कौन है और उनसे उस्चक्षा क्या सम्बन्ध है ? सुखदास से उसे ज्ञान 
होता है कि देवी सुनपना, उसकी जन्मदात्र, माँ है और वे दास्तव मे छिच्छ- 
बिएज की प्रट्टराज महिप्री सुक्तीति देवी हैं! दे अपनी पुत्री के कारण ही अपयवी 
मर्यादा जोर प्रतिष्ठा को व्यतत मारकर विद्धेश्वर के यहाँ गहित जीयम व्यतीत 
कर रही थीं | सुनयता के कहने वर मजु कोर दिवोदास मंदिर मे पुल" पहुँचने 
हैं किन्तु यहाँ मजु पुन एक अपराध कर दैंठती हैं, जिसके फ्लस्वरुप बादिराज 
की जाज्ञा से दोनो बन्दी दना लिए दाते हैं | अन्त मे सुखदात बी युक्ति और 
उद्योग से मझु ओर देवी सुनयवा जन्वक्ूप से मुक्त होकर सुखदास के साय 
भाग निकलती हैं। मारे में हो भजु के पुत्र उत्पन्न होता है । इसी समय राज- 
सैनिक भी आ पहुँचते हैं! सुनवता मजु के नवजात्‌ पुत्र को सैनिकों से रक्ा करने 
के ल्ए पुत्री को मूच्छित अवस्था में ही त्वायकर चली जातौ है । क्या आदि 
से अन्त तय जटिल बनी रही है। जनत में नाटकीय ढग से उपत्यासकार ने 
सुनयना, सजु, दिवोदस आदि सभी को परख्यर मिला दिया है । जिससे कि 
उपन्यास की कलात्मक मरत्ता अक्षुष्ण नही रह सकी है ३ 


इस मुख्य क्या के साय-साथ अस्तुत उपन्यास मे सुखदास-सुखानन्द, 
सहात्तन्धिक वज्यस्रिद्ध एवं महन्त सिद्धेश्दर, शिव वर्मा एव वाशिराज, महारानी 
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सुनयता, राजा] के साछे, चरवाहे, कापराछिक एव ज्ञानश्री मित्र आदि की 
क्याएंँ भी प्राप्त होती हैं 


प्रस्तुत क्या मे आधिकारिक कथा दिवोदास और मजुधोपा की है। इस 
क्या को गति देने के लिए कितनी ही प्रासग्रिक-पताका एवं प्रकरी-क्थाओ वी 
योजना की गई है। सुखदास की कथा पताका, राजा के साछे एवं चरवाहे 
आदि वी क्‍्याएँ प्रकरी का कार्य करती हैं।सिद्ध एवं सिद्धेश्वर की कथा 
पताका-स्थानक का कार्य करती है । वज्यसिद्ध एवं सिडेश्दर की कथाएँ दिवोदास 
एवं मजुधोषा की कथा की उलझन बढाती हैं और उसे एक नए मार्ग पर ला 
खडी करती हैं। प्रस्तुत कथानक की श्य खला अत तक बनी तो रही है कितु 
इसे हम पूर्ण सपठित क्थानक नहीं कह सकते, कारण कुछ स्थानों पर घटनाओं 
में इतना विखराब आ गया है कि क्या की गति अवरुद्ध हो गई है। फथा की गति 
में त्ववा छाने के लिए नाटकीय एवं अप्रत्याशित घटनाओं की सयोजना 
की गई है । कथा का अत भी एक अतिनाटकीय धटना के द्वारा होता है। 
प्रतिमा के स्थान पर अप्रत्याशित रूप से मजुधोषा के प्रकट होने की घटना एक ऐसी 
ही घटना है । 

जुँसा कि हम प्रथम ही कह चुव्रे हैं कि प्रस्तुत उपन्यास ऐतिहासिक 
उपन्यास है। किन्तु इसमे उपन्यासकार ने ऐतिहासिक घटनाओं को अधिक 
महत्व न देकर बौद्धों के विद्त बज्जयान के दुराचारो और पड्यस्त्रों बा भडाफोड 
क्या है। 

दो किनारे 

प्रस्तुत उपन्यास में दो सर्वया स्वतत्र क्‍्यानक हैं। प्रथम "दो सौ७की 
बीवी” और दूसरा ' दादा भाई” । अत हम इन दोनों स्वतत्र कथातवों वा 
अध्ययन करेंगे । 

“दो सौ की बीबी ' की कथा वा प्रारभ रमाझनदर वी बीबी की मृत्यु 
से होता है | रमाशझक्र अपने ग्यारह वर्षीय पत्र राजीव के साथ अवेला रह 
जाता है। इसी समय वह अपने पुत्र के लिए घोड़ा खरीदने जाता है कितु 
खरीद लाता है मालती माम वी एक स्त्री को। यहीं मुख्य कथा की भूमिका 
तैयार हो जाती है । क्या निध्यत्ति वी ओर बढ़ती है। राजीव प्रथम मालती से 
धृणा करता है किन्तु उसके सहज स्नेह से प्रभावित द्वोकर प्रेम करने छगता है 
रमाशकर भी हृदय से उससे प्रेप बरने लगता है किन्तु ठपर से वह बटठोर बना 
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रहना है । इसी समय इस दोनो के भध्य से रमाइझकर का मित्र रामनायथआ 
जाता है । मालती का उसके प्रति आकर्षण देखकर रमाशकर के हृदय में 
ईं्प्या एवं सदेह का प्रादुर्भाव होता है ॥ घटना विप्पत्ति होते ही घात-अतिधात 
ब्रारम हो जाता है । रमाश्कर की प्रताडना सहन तकर पाने से कारण माल्ती 
उमा आध्रप त्यागकर रामनाथ के आाक्षय में हुँ जाती हे) कथा तौद गति 
से चरम सोमा को ओर दोडती है? रामवाथ उसे अपने यहाँ आश्रय देता है 
किन्तु पत्नी नही भाभी मानकर । मालती उसी कौ होकर रहना चाहती है + 
दामनाथ ने उम्का प्रस्ताव स्वीकार ही किया था कि इसी समय रमाशकर जपते 
पृत्र के साथ यहाँ आरा पहुँचता है। क्‍्यानक्र जब अन्त को ओर बडी त्वसा से 
दोडता है ) रप्राशक़र वी दीन अडस्था एव राजीव का रनेहू देखकर मालतो 
पुन उसके साथ लौटना स्वीकार कर कछेदो है। उपसहार में रमाशक्र और 
रामनाथ को कदुता समाप्त हो जातो है | और मालती को साय ले जाने के 
साथन्माथ रमाशकर, रामनाथ को भी साथ ले जाता है। भ्रस्तुत कपानक एक 
सरल कय;नक है । इममे केवऊ मुख्य कया ही स्पष्ड है, प्रासगिक कथाओं 
का सर्वेधा अभाव है ॥ 


»दादा भाई” की कथा-वस्तु भो सीघी हे । इसमे से भो कथा-विकास की 
पाचो अवस्पाएँ अत्यत रांरछता से निकाली जा सक्‍तो हैं। कया का प्रारभ 
नरेन्द्र (दादा भाई) के कारागार से छूटने से होता है।कारागार से छूटते ही 
बह पुन एक होटल दाले से भिड जाता है, इसी समय नाटकीय ढग से उसका 
परिचय जगदम्बा बावू से होता है | वह नरेन्द्र को अपने साथ ले आते हैं. । मुख्य 
बचा की भूमिका तेयार हो जाती है। जनदम्बा जायू, नरेन्द्र को क्या का 
व्यक्ति शमझकर अपने आश्चय में रख क्षेते हैं। नरेन्द्र के व्यक्तित्व को निखारती 
हुई मुख्य कथा अयंस्तर होती है। इसी समय जगरदम्वा बाबू की अनुपस्थिति मे 
उनकी पुत्री नरेन्द्र सै अपरिचित होने के कारण उन्हें लुटेस समझकर अपने घर 
से निकाल देती हे । यहीं मुख्य घटना को निष्पत्ति हो जाती है। इसी समय 
नरेन्द्र भोटर दुर्घटना का शिकार हो जाता है। वुछ देर नरेन्द्र को यत्रन्तत्र 
भटबाने के पश्चात्‌ उपन्यासक्राए उसे पुन क्‍या के एक मोड पर ल्‍ग खड़ा 
करता है ( कथा में घात-प्रतिधात प्रारम हो जाता है। जगदम्बा बाबू का मार्ग 
से हटना, रमेश जोर कैलाश से मि मजदूरों एवं नरेन्‍्द्र का संघर्ष, सुघा का 
नरेन्द्र की ओर आकवित होना आदि घदनाओ को पार करता हुआ क्यानक 
तौबगति से चरम-सौमा पर पहुँच जाता है। कैलाश एव रमेश के चगुल से 
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नरेश द्वारा सुधा का उद्धार एवं अन्य नाटकीय घटनाओ के मध्य से होता हुआ 
क्थानक अन्त की ओर अग्रसर होता है। उपसहार मे सुधा एवं नरेन्द्र का 
विवाह सम्पन्न हो जाता है । 


जैसा कि भ्रथम ही कहा जा चुका है प्रस्तुत उपन्यास के दोनों ही 
कथानक सर्वथा स्वतत्र हैं। जहाँ तक रोचकता का प्रश्न है दोतों ही कयानक 
रोचक हैं। "दादा भाई ' में नाटकीय एवं अप्रत्याशित घटनाओं के आधिवय के 
कारण कथानक कौ कल्ात्मकता स्यून हो गई है । किसी किसी स्थान पर तो कथा 
सभावना के क्षेत्र का भी उल्लघन कर गई है। ज॑से नरेन्द्र के कारागार से 
चुपचाप भागने, सेफ तक पहुँचने एवं पुन कारागार मे पहुँचने की घटनाएँ । 
वास्तव मे इन घटनाओं की योजना नरेन्द्र के व्यक्तित्व को निखारने के उद्देश्य से 
हुईं है, कितु व्यक्तित्व को निखारते समय कथाकार वथा के स्वाभाविक विकास 
को भूल गया है। 


अव प्रश्न यह उठता है कि इन दो स्वतश्र कथानकों को एक उपन्यास में 
क्यों रखा गया है ? उपन्यास का नाम है "दो किनारे”। यह नाम ही इन 
दोनो क्थानको को एक श्ट्र खला में बाँध देता है। दो प्रकार के क्थानक होते 
हुए भी दोनो का उद्देश्य एक है । 'दो सौ की बीबी” मे स्त्री के त्याग वी ओर 
“दादा भाई ' मे पुरुष के त्याग की कया है। एक मे स्त्री अपनी सेवा और त्याग 
से पुरुष को अपने बद्य से कर छेती है तो दूसरे में बददंर एवं डाकू समझे जाने 
वाछा पुरुष अपने नि स्वार्थ कार्यों से एक स्त्री को अपनी दना लेता है। दोनों के 
किनारे दो हैं किन्तु अन्त एक । अत दो किनारे नाम सर्वथा सार्थक है । 


अपराजिता 


प्रस्तुत क्या का आरम्म एक अप्रत्याशित घटना से होता है । राज और 
ब्रजराज में परस्पर प्रेम है, दोनो का विवाह मिश्चितप्राय है विन्तु इसी समय 
राज अपने पिता गजराज सिंह के जातीय सम्मान की रक्षा के लिए अपने इस 
प्रेम दो उसपर उत्सरं कर देती है । वह ठाकुर राधवेंद्रसिह से विवाह कर लेती 
है । साथ ही वह अपने प्रेमी श्रज का विवाह अपनी प्रिय सखी राधा से करा 
देती है। अपने विवाह मे प्राप्त दहेज भी वह अपनी सल्ी को दे देती है। राज 
वी समुराल में दहेज के इस प्रश्त पर वाद-विवाद प्रारम हो जाता हूँ। इसी 
प्रश्त पर राज से उसके पति और श्वसुर दोनों रूठ जाते हैं। राज दहेज गो 
म्जीधन बतकाकर अपने गायें को उचित बतलाती है । इस पर राज बे ध्वघुर 


६ क्र्ई 


उसके पिता को अपझब्द कह बैठते हैं । राज इसके विरोच मे सत्याग्रह का 
अमोघ अ त्र प्रयोग करती है। हृठघर्मी एवं सत्य का हद भ्ारम्भ होता है । 
चरम-सीमा उस समय आती है जब समस्त ग्राम निवासी राज के रात्याग्रह का 
काय देने लूगते हैं। भौर अन्त में राज के समक्ष उनके इवसुर को शुकना 


पडता है । 


इसी समय एक अन्य माकस्मिक घठना घटित होती है। राज के पति 
ठाऊुर राषबेंद्र सिह मोटर एक्सोडेंट से सख्त घायल हो जाते हैं अपने रूढे पत्ति 
के राणीप राज सेवा-सुथूपा के लिए आ पहुँचती है। ठाकुर उसकी सेवा से 
स्वस्थ तो हो जाते हैं. किन्तु उनके नेत्र जाते रहते हैं ॥ अघे हो जाने पर भी 
थे राज के समक्ष नत होना नही चाहते ॥ राज अपता कर्तेब्य-्पालन कर पुन 
अपने श्यसुर के साथ अपने निवास स्थान पर लौट आती है । इसी प्रकार 
राज को अपने पति से अलग रहते २१ वर्ष व्यत्तीत हो जाते हैं। कितु दोनो मे 
से कोई भी एक दूसरे के समद्य नंत्र होगा नहीं चाहता। इस बीच राज के 
इवमुर का भी देहात हो जाता है। राज के पति ने ग्रुप्त रूप से एक जन्य 
स्‍त्री से विवाह भी कर लिया था। उससे एक पुत्र भी था। नेत्रहीन होने के 
पदचात्‌ से उनके आचरण छराद हो गए ये । बत्नी और प्रुत्र के साथ भी उनका 
व्यवहार कठोर हो गया था अन्त में उनवी दूरारी पत्नी अपने पुत्र को राज के 
समीप पत्र छेवर भेजही है। राज पति वी देशा सुनकर अपने को रोक नही 
पाती । उसका सम्पूर्ण अह गरल झाता है ॥ वह वि के सभीष जा पहुंचती है | 
अपने व्यवहार से वह अपने रुठे पत्रि को सदमागें पर के आती है । अत मे 
बह अपने सम्पूर्ण अह का त्याग कर अपने पति के समक्ष आत्मन्समपेण छर 
देती है। ठाउर भी सम्पूर्ण दम्म एवं आत्म-सम्मान को बिसार वर राज को 
अपना छेते हूँ । बन्‍त में ठाकुर राज से कहते हैं “जीवन गया, आँखें गईं, पर 
जीता तो ऊँ ही, मैंने तुम्हें पा लिया ९ राज का उत्तर है “स्वीकार करती हू 
तुम जीत गये प्रिय मैं हार कर ही तो तुम्हारे पास आई हूँ ॥* क्ितु ट'स्तव मे 
राज पति से पराजित होकर भी अपराजिता रहती है । 


इस मुख्य क्या के साथ-साथ राघा लौर द्रज, माघव और रुविभणी, 
झयराम, रघुनदन आदि की प्रासमिक्‌ कचयायें भी प्राप्त होती हैं $ 





१. अपराण्टि-पृष्ठ १३५१ 
२. अपराजितानपूष्ड श्३५ ] 


[ १७० ] 


इसी प्रकार प्रस्तुत क्थानक की अधिकारिक कथा राज की है। उसके 
साथ ही ब्रजराज एंव राबा की कया प्रासंगिक पताका के रूप मे कथातक के 
अत तक चछऊती है। जयराम रघुददत, नारायण शर्मा आदि की क्‍्याएँ प्रकरी 
का काये करती हैं। माथव वी कथा क्थानक की रोचकता बढ़ाने के साथ-साथ 
पत्राका स्थानक का भी कार्य करती है। 


प्रस्तुत उपस्यास का कथानक सगठित है । कथानव की समस्त घटनाएँ 
एक श्इ खला मे अनस्यूत है । क्रमबद्ध होने के कारण कथातक यौ एक सूत्रा 
त्मकता अत तक बनी रह सकी है । ब्रज और राघा की प्रासगिक क्‍या राज की 
अधिकारिक कया से मब्य मे एफ़डम इट गई सी छगदीी है किठुअत में पुन 
दोनों कथाएँ सपुक हो गई हैं । *ै 


उपन्यासकार कय नक की रोचकता की रक्षा जा तक करने में सफ्ल 
रहा है। माघव एवं अष्ड मगझ आई की क्‍्याएँ रोचकता वृद्धि के लिए ही 
कयानक में छाई गई हैं। कयानक को सभावना के क्षेत्र के अदर ही सीमित 
रखने का प्रयत्त किया गयः हैं । कही कही कथानक मे कुछ अत्युक्ति सी दीख 
अवदय पड़ती है, कितु वे घटनाएँ ऐसी नहीं है जो पूर्णस्पेण असम्भव ही हो । 
उदाहरण के लिए राधा एव ब्रज वे विवाह वी घटना एवं दात द्वारा इ्वमुर 
हठ के विपत में सत्याग्रह करने और उसके सत्याग्रह वी देखा-देखी गाँव के 
सभी लोगो ढारा उसके अनुक रण करने वी बात कुछ अटपटी सी अवश्य रूगती है 
कितु यह असम्भव नहीं है । जो सत्याग्रह राजनीति मे सत्य एव सफल हो सकता है 
समाज भें उसकी सत्यता एवं सफलता पर सदेह वरना उचित नहीं | राघा और 
ब्रज का विवाह इस नाटकीय दग से कराया गया है, जिससे वह कुछ असभव 
सा अवश्य ज्ञात होने लगा है, किंतु जब पठरः का राघा के पिता से साक्षात्तार 
हो जाता है, तो उसकी यद्द शरा स्वत्र निर्मूल सिद्ध हो जाती है । 

जहाँ तक मौलिकता का प्रइन है क्यातव पूर्णरूप से मौल्वि है। मेरा 
अनुमान है कि हिंदी में सम्भवत इस प्रकार का कोई भी क्यानक ऑज तक 
लिखा नहीं गया है | दहेज की समस्या पर ठो कितने लेखवो मे विचार किया है 
कितनों में ही उसके कितने ही समाघान भ्रस्तुत किये हैं। प्रेमचद के पूर्व वर्ती और 
परवर्ती कितने द्वी छेखकों ने प्रस्तुत समस्या को उठाया है वितु यहाँ आचार्य 
चतुर्खेन जी ने इस परिटे पिटाये कयानक वो भी सर्वेथा मौतिक दग से प्रा रिया 
है। गावी जी मे जिस सायाग्रह का राजनीति मे प्रवेश वराया उसी सरयाग्रह वा 
उपयोग उपन्यातकार ने सा्माज बुरीतियों के निवारण से भी करना चाह्म है 
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दिस प्रकार गावी जी ने परतत्रता को मई खला मे आदद मारतीयों के चिए एक 
भौतिक पव प्रदर्षित जया था, उसी प्रकार उपन्यासकार राज के माध्यम से 
पयन्यय पर रूपत और प्रताडित हिंदू बवछाओ को भी एक मार्ण प्रदर्शित 
कर रहा है ) उच्चका क्यत है यह “गज” तो सारे रसार की सम्प-असमभ्य 
सारियों से पृथक्र अकेलो ही खडी है | केवछ अपनो ही साम्य पर । यह असहाय 
नहीं है, परमुखापेक्षी नहीं है क्रोच, देय, आवेश, सै, सबसे प्राक-साफ 
है । बह सयम, कतेंव्य और जीवन के रुच्चे तत्वों की अधिष्ठात्री है चह आज को 
नारीमात्र को पष-अ्रदश्िका है । मैंने उसे क्षपराडिता स्वीकार क्या हे ।* 

इसमे सन्देह नही क्षि यद्यपि प्रस्तुत उपन्यास मे उठाई गई समस्या पुरावी 
है किन्तु उसकी व्याख्या और निष्कर्पे नितान्त मौलिक है| 


र अदल-बदल 


प्रस्तुत उपन्पार भी समरया प्रघान उपन्यास है ॥ इसमे उपन्यासकार ने 
पत्नी के अदब-बदलू की समस्या को उठप्या है। प्रस्तुत कथानक में दो क्‍्याएँ 
एक साथ चलती हैं। डाक्टर इृष्ण गोपाल अपनी साध्वी पत्नी विमलासे 
अरुन्तुप्ट हैं तो मायादेवी अपने सरल स्वभाव के सज्जन पति मास्टर 
हरअसाद से । इन दोनों अस्नन्दुप्ट पानो का बलब मे परस्पर परिचय हो जाता 
है । दोनो फ्याएँ यहाँ आकर परस्पर सम्बद्ध हो जाटी हैं। भायादेवी का 
आकर्षण डा० कृष्ण गोपाल को ओर यहता जाता है । डा० कृष्ण भोपाल अपनी 
पली को ओर माया अपने थत्रि क्षो उपेक्षा करने र्थतों है। डाइटर अपनी 
पत्नी को और माया अपने पति हो त्याग कर परस्पर विवाह करने का निदप्रय 
करते हैं ॥ क्‍्यातक में घात प्रतिघात अधिक नहीं निखर पाता कारण 
उपन्धासक्पर ने एक पक्ष को सर्वेया मूक दिखलाया है। क्‍्यानतक एक ही दो 
आपात पाकर चरम-सीमा की ओर ज्ञीक्ष रठि से भागा है ॥ माया देवी और 
डाबटर का विद्याह स्म्पत हो जाता है किन्तु सुहाग रात्रि के दिन ही जकुस्मात्‌ 
भायदेवी के विचारो मे परिवर्तत होता है और बह भागकर पुना जपने पति 
के समीप आ जाती है । उपसहार में मास्टर हरफ्रयाद पुना माया को अपने 
आश्रय में रख लेते हैं । 


प्रस्तुत उपत्यास का क्यातकू सहर गतीं से चलना है॥ घटनाओं में 
श ससा है । प्रासधितव्र कयाओ का अभाव है। एक दो अत्धाीक दद्याएँ नामझात्र 
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को ही आई हैं | दो कथा सूत्र भिन्न स्थानो से चलकर मध्य में एकाकार हो 
जाते हैं किन्तु अन्त मैं दोनो पुन अपने-अपने स्थानों पर छौट आते हैं। यद्यपि 
उपन्यास का अत नाटकीय ढग मे +िया गया है किर््तु बह असम्भव नहीं ज्ञात 
होता कारण माया के विचार परिवर्तन के परिपाइर्व म मनोवैज्ञानिक ऊहापोह को 
स्थान दिया गया है । 


नारी जार पुरुष के अधिकार और वत्तंव्यो पर दिये गये दीघेकाय 
सैद्धान्तिक भाषणों से मले ही क्‍्थातक्‌ की रोचकता यो अधिक आपात न 
पहुँचा हो किन्तु उसकी कलात्मक अक्षुष्णता निश्चित रूप से अस्थिर हो 
उठी है। गत 
प्रथम ही कहा जा चुका है कि प्रस्तुत उपन्यास समस्या प्रधान है। परि- 
पत्नी के अदछ-बदछू की समस्या इसमे उठाई गई है । उपन्यासकार इस समस्या 
को “नए युग का सबसे कठिन प्रइनँ मानता हैं।" उत्का कथन है आज की 
स्त्री पुष्प की सपत्ति-परिग्रह वन कर नहीं रह सकती । वह पुरुष की सच्चे 
अर्थों मे सविनी समभागिनी बन कर रहेगी । पुरुष यदि स्श्री के इस प्राप्तव्य को 
देने मे आानाकानी करता है तो निस्सदेह उसे स्त्रियों से ऐसी खूनी छडाई 
लड़नी पडेगी जैसी आज तक मनुष्य इसिहास मे मनुध्य ने इस स्त्री-सम्पत्ति को 
अपहरण करने केः लिय भी युग-युग में कभी नही छड़ी । फ़िर भी उसकी जीत 
नही होगी | जीत होगी स्त्री को । यह मैं अभी से कहे देता हूँ। पीर पुरुषों 
को खासकर पतियो को यह नेक सलाह देता हूं कि वे अव केवछ परिणय प्रेम 
और सहृदयता से स्त्री को अपनी जीवन-समिनी बताना सीख लें, जिससे उनका 
घर बसा का वसा रह जाय । क्योंकि यह 'अदल-बदलू' वी जो हपा गोरोप के 
घरो को उजाड कर यहां थाई है यदि उनके घरों में घुस गई तो वे किसी 
दिन दफ्तर से छौटकर अपने धर को बसूना और पष्टोसी के घर को आबाद 
पार्येगे ।६ इस प्रकार उपन्यासकार से भूमिका में ही प्रस्तुत क्यानक मे अ्रमृत 
समस्या की ओर सकेत कर दिया है । आज के युथ में प्रस्तुत समस्या अपना 
निज का महत्व रखती है, इसमे संदेह सही। किंतु अब देखना यह है जि 
उपन्यासकार क्या थ्स्तुत क्थानक के माध्यम से समस्या वा कोई उचित निष्कर्ष 
निकाहने में समर्थ रहा है ? क्‍्यानक के आ में उसने दोनों ही पतिपलियों 
को पुन, मिला दिया है दितु इसके लिए उसे मास्टर हरप्रसाद ऐसे आदर्श पुरुष 





१ अदल बबत्त भूमिका १।॥ 
३ . अदल बदल मूमिक्ता १॥ 


[ बज्रे ] 


और विमछा ऐसी आदर्श नारी की सृष्टि करनी पढी है। अतिशय आदर्शवादी 
होने के कारण मास्टर साहब का चरित्र स्वाभाविक नहीं रह गया है। कथानक 
के अत तक पहुँचते-पहुँचते पार्क ऐसा अनुभव करने लगता है कि समस्या फे 
निष्कर्ष को उस पर बलात्‌ छादा जा रहा है । यद्यपि मायादेवी के मनोवैज्ञानिक 
विचार परिवर्तेन का आश्षय छेकर एक सीसा तक उपन्यासकार समस्या का 
निष्कर्ष प्रस्तुत करने मे सफल रहा है फिर भी यह निष्कर्ष एकोगी ही रह 
जाता है । 


आल्लमगीर 


प्रस्तुत उपन्यास का सबंध मुग्रछकाल से है । कथा या प्रारमभ मुगछ सम्राद 
शाहजहाँ के झाप्तन काल से होता हैं। कथा प्रारभ होने के धाथ ही कई छोटी- 
छोटी कथाएं एवं साथ चलने छगती है । वास्तव भे प्रस्तुत उपन्यास मे एक 
व्यक्ति को लक्ष्य बनाकर कथा नहीं कही गई है वरन्‌ एक परिवार का चित्रण 
कथा का लक्ष्य है। अनेक कयाओं के स्भावानर चलने से फथा विखर गई है। 
इन मुख्य क्‍्याओं के- साथ सद्वायक कथाएँ जौर सहायक कषाओ के साथ प्रास- 
गिक क्‍याएँ एवं जतकंयाएँ. भी छऊूगी हुई हैं । जिससे कघानक मे पर्याप्त जब्छिता 
आ गई है। बस्तुत इसमें केवछ दो घुरुप कथाएँ हैं । प्रथम मुख्य कथा शाह- 
जहा की है । इस प्रधान कथा में विकास कौ लगभग पाचो मंवस्थाएँ था जाती 
हैं। भीरणुमछा को बादशाह की भेंट, बादशाह के वैभव एवं विछासिता के वर्णन 
प्रारश्भिक अवस्था मे आते हैं । बादशाह के भोग विलास के वर्णन से ही मुख्य 
धंठना को तैयारी प्रारम्भ हो जाती है । बेगम शाइस्ता खाँ" वाली घटना से ही 
क्थानक में सधर्ष का प्रारम्भ हो जाता है। इसको हँस आरमभिक सघर्षमय 
घटना कहे सकते हैं। बादशाह के अस्वस्थ होने का समाचार फैछने की घटना 
तक आते-आते मुख्य घटना की निष्पत्ति की अवस्था आ जाती है। यहाँ आकर 
यह प्रधान कथा कुछ रामय के लिए अवरुद्ध हो जाती है। दूसरी प्रधात कथा 
है औरगजेब की । यहाँ से शाहजहां की कथा को पीछे छोड औरगजणेब की क्‍या 
सामवे जा जाती है। “कूच का नक्‍्कारा' (अध्याय ३६) से कथानक में घात- 
प्रतिघात की अवस्था भ्रारम्भ हो जाती है । अब कई अ्घान और सहायक कयाएँ 
परस्पर उलझ कर आगे बढती हैं। राज्य के लिए भाई-भाई एवं पिता पुत्र में 
संघर्ष प्रारम्भ द्वो जाता है ॥ औरगजेब अपो पिसा झाहजहा के अस्वस्थ होने का' 
समाचार पाते ही विद्रोह का झडा खडाः कर देता है ॥ अवसर देखकर यह राज्य 





है अरलमगोर-्पृष्ठ इड़े? 


[ १७४ ] 


को हस्तगत करने के लिए आक़्मण कर देता है। शाहजहाँ का ज्येष्ठ पुत्र दारा 
इनसे भिडने के लिए आ पहुँचता है। दोनो दलो का सम्मुख युद्ध प्रारम्भ हो 
जाता है! कथा अँधकारमय मविप्य की ओर क्षित्रता के साथ अग्रसर होती है । 
दोनो कथाएँ अपनी पूर्ण शक्ति के साय परस्पर टकराती हैं। जिससे कुछ समय 
के लिए कथा की गति स्थिर हो जाती है। कितु कुछ ही क्षण स्थिर रहने के 
पश्चात्‌ औरगजेव दारा को परास्त कर आगे बढ जाता है। शाहजहाँ को *ो 
परास्त कर यह उसे बन्दी बना छेता है। प्रिता को बदी बना लेने के पश्चात्‌ 
औरगजेब वो गद्दी प्राप्त हो जाती है । अत में वह स्वय आलमगीर वी उपाधि 
धारण करता है। इसके पश्चात्‌ वह अपने भ्राताओं शुजा और दारा को भो 
समाप्त कर देता है। “आखिरी शिक्तार' मे आकर ग्रस्तुत क्या समाप्त हो 
जाती है। 


जैसा कि प्रथम ही कहा जा चुका है कि अस्तुत उपन्यास की मुख्य क्या 
बिलरी हुई है। किसी एक प्रधान कया सूत्र के अंतर तक न होने वे कारण क्‍या 
की »य खला भी कई स्थानों पर टूट गई है। ऐतिहासिक विवरणों के आधिक्य 
एवं अनेक छोटी-छोटी कवाओ की भरमार के कारण प्रस्तुत उपन्यास की क्या- 
नक सगठत की दृष्टि से शिथिल हो गया है, कितु छोटी-छोटी प्रासगिद बयाओ 
के माध्यम से लेखक तत्कालीन सामाजिक, घामिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों 
को भ्रस्तुत करने में पूर्ण सफल रहा है। 

क्थानव में बिखराव होने पर भी उपन्यासकार अंत तवः उसकी रोचकता 
की रक्षा करने मे सफ्ल रहां है। यत्र तत्र ऐतिहासिक विवरण अवश्य (ुछ 
मीरस हो गए हैं। किन्तु ठो भी क्याकार ने बडी कुशलता से कथा की रोचक्ता 
की रक्षा वी है। 

आचार्य चतुरसेन जी का यह उपन्यास विशुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास है । 
इसका क्या नायक अतिम मुगल सम्राट औरंगजेब है। उसने विस अ्रक्रार से 
सत्ता ह्तगत की, इस भाग भें उपन्यासकार ने इसी का वर्णन विस्तार े क्या 
है। दूसरे भाग मे (जो अभी अप्रवाशित है) उसके गद्दी पर दंदने के पश्चात्‌ 
का वर्णन है। प्रथम भाग की कथा का प्रारम सन्‌ १६५६ ई० की एक घटना से 





'डिव्यणी-वह उपन्यास के पूर्वार्द हो है। इसका उत्तराद अमी प्रकाशित नहों 
हो सका है । उसमें औरंगजेर के आलमगोर हो जाने के पश्दात्‌ की 
क्या विस्तार से दो हुई है । 


६ १७४ न 


होता है, जद मीरजुमला ने भागकर मुगल दरब र मे झरण छी थी" । वास्तव 
मे प्रस्तुत उपन्यास को लिखिते समय आचारये जी ने श्री यदुनाथ सरकार क्के 
प्रसिद्ध इतिहास ग्रथ 'औरगजेव' का जध्ययत किया था। अंत प्रस्तुत उपन्यात्त 
के अधिकाश ऐतिहासिक तथ्य उन्होंने उसी प्रथ के आघार पर छिसे हैं। शाहः 
जहाँ की विलासब्रियता प्रसिद्ध है। उसकी इस विलासजियता का बडा ययाव 
वर्णन उपस्यासकार ने किया है । यह वर्गेन कपोक कल्पित नहीं है, वरन्‌ इतिहास 
सम्मत है। छंगमग सभी इतिहासकारो ने इस तथ्य को स्वीकार किया है कि 
नैवछासप्रियता के कारण ठह (झाहजहा) दस बात को सूछ गया कि निरकुश 
शासद के चारो ओर कैसे खतरे गोजूद रहते हैं॥ इसका (बिलाशभ्रियता का) 
परिणाम यह हुआ कि जव सकट का समय आया तो उसके अफसरो ने विश्वास- 
घात किया और उसके एहसानो की कुछ भी परवाह न को। कैदख्धाने में इस 
दु दमयी बुद्धावस्था मे उसे अपनी प्यारी बेटी जहानारा से बडी सात्वना मिली ।* 
राजगद्दी के लिए हुए शाहजहाँ के चारों पुत्रो के पारस्परिक सघपे के रेखा चित्र 
बिल्कुल यथादें हैं ।३ भ्रस्तुत उपन्यास के पात्र, चटनाएँ, स्थान आदि सभी कुछ 
ऐतिहासिक हैं। उपस्यासकार ने प्रस्तुत उपन्यास के प्रथम 'प्रवचन! मे और भत 
मे 'लिट्गम दृष्टि! मे औरगजेब के जीवन की लगभग सभी प्रमुख ऐतिहासिक 
चदनाणा को भ्रस्तुप किया हे । सद्यपि उपस्यासकार ने इसमे कही पर भी यह 
नही छिल्ला है कि प्रस्तुत उपन्यास की सामग्री कहाँ से ली गई है। किन्तु 
वास्ठव में सत्य यह है कि औरगजेब के जीवन पर इतनी ऐतिहासिक सामग्री 
उपलब्ध है कि उसका “भूमिका में छिख देना भी कठिन कार्य था। 
दैसे इसकी छगभग सभी प्रमुख घटनाएँ इतिहास सम्मत हैं। इतिहास 
के अत्यधिक आग्रह के वारण कई स्थानों पर बथा कुछ बोझिल हो गई हे, जिससे 
इतिहास रस! का पूर्ण परिषाक नही हो पाया है । वस्तुत प्रस्तुत उपन्यास मे 
जाचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासकार की अपेक्षा उनका इतिहासकार अधिक 
प्रबल हो उठा है । इस उपन्यास को हम डा० वुन्दावतलाल वर्मा के "झाँसी वी 
रानी रक्ष्मीवाई” नामक उपन्यास की भाँति झुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास कह सकते 





लक 


भारतवर्ध का इतिहास डा० ईइवरी प्रसाद पृष्ठ ३४२ १ 

आरतवपें का इतिहास-डा० ईश्वरो प्रसाद-पष्ठ ३४१ ॥ 

आरत्वपपं का इतिहासू-डा० ईश्वरो ह्रराद-पच्ठ ३४६०४९ ॥ 

साथ ही देखिए--ओरगरजैब नामा-अनुवादक राय धुन्धी देवी प्रसाद ली प्रथम 
भाग सण्ड हे पृष्ठ ३२ से ड८ तक ॥ 


कट । 


[ १७६ ] 


हैं । वास्तव मे इसको आचार्य चतुरसेन जी ने अन्य उपन्यासों की माँति इतिहास 
का रंग देकर नही सवाया है। वरन्‌ इस इतिहास को उन्होने उपन्यास का रूप 
देकर सवारा है। “स्थान-स्थान पर रोमास वा पुट होने के कारण उपन्यास 
अरोचक तो नहीं हो पाया है कितु कया और इतिहास का उपयुक्त समन्वय होने 
के स्थान पर ऐतिहासिकता अधिक प्रखर हो गई है । जिससे उपन्यास यत्र-्तत्र 
नीरव हो गया है । 


सोमनाथ 


'सोमनाथ” वी कथा का व्यावहारिक प्रारम्भ एक सर्वधा अकल्पित एवं 
अप्रत्याशित घटना से होता है। यही से कथा के दोमो प्रधान पात्र--भी मदेव 
एवं भहंमूद>-परस्पर टकरा कर अछग हो जाते हैं । 'निर्माल्य' के लिए चौका 
सोमनाथ महालय लाई जाती है । कोट के भीतर ही छद्मवेशी महमूद बी दृष्टि 
उस पर पड जाती है ॥ वह उसका बलातू हरण करना चाहता है। चौला के रक्षक 
से उसका सम्मुख युद्ध प्रारम्भ हो जाता है। इसी समय रक्षक वी सहायता के 
लिए युवराज भीमदेव आ उपस्थित होते हैं। छप्मवेशी महमूद एवं युवराज भीम- 
देव की टवकर प्रारम्भ ही हुई थी कि गग सर्येज्ञ आकर दोतो को ध्वान्त बरते हैं । 
वह महमूद को पहचान कर भी छोड देते हैं। यही से कथा दो सूत्रात्मर होकर 
अग्रसर होती है । एक सूत्र गग सर्वज्ञ एव भीमदेव के साथ महालय में रह जाता 
है और दूसरा सूत्र महमूद वे साथ महाल्य से बाहर चला जाता है । इस घटना 
को हम प्रारस्भिक सधर्षमय घटना वह सबते हैं। ग्रग सर्देज्ञ एव भीमदेव वी 
वया अपनी बुछ अन्य सहाएक क्याओ जैसे रुद्रभद्र एवं अन्य कापालिकों की कथा 
वे साथ क्षिप्र गति से महाल्‍य के अन्दर ही विस्तार पाने छगती है। इस मध्य 
महाए्य में बुछ प्रमुख घदनाएँ घटित होती हैं जैसे रद भद्र द्वारा चौरा का हरण, 
गग स्वेज्ञ एवं भीमदेद द्वारा दोला का उद्धार, चोछा एवं भीमदेव का परस्पर 
आक पित होता आदि । इस समय कया बे दो केन्द्र हो जाते हैं । प्रयम सोमनाथ 
महालय ओर दूसरा विपुरसुन्दरी का मन्दिर । यही से चोला के प्रश्न पर सोमनाथ 
देवाछूय बे प्रधान गय सर्वज्ञ एवं उनके प्रघान दिप्य ददभद्र में संघर्ष प्रारम्भ हो 
जाता है| रुद्रभद्ठ, तिपुर सुन्दरी बे मन्दिर में थयने गुर के विछद्ध गुप्तरूप से 
पड्यन्त्र प्रारम्भ कर देता है । इसके परचात्‌ ही दूसरी ओर से महमूद वी बथा 
प्रारम्भ होनी है। महमूद छपने आगासी आक्रमण वे लिए भूमित्रा बनाता हुआ 
गजनी थी ओर बढ़ता है। अपने गुप्त दूतों से समाचार छेगा हुआ दह रजनी 
पहुँच जाता है । 


( १७७ | 


गजनी मे महमूद सोमनाथ अभियान की पूर्ण तैयारी करने के पश्चात्‌ 
अपनी विशाल वाहिनी के साथ भारत मे प्रवेश करता है । उसके गुप्तचर भारत 
भे प्रथम से ही राजय हैं अत उसे भारत प्रवेश् मे किसो प्रकार की कठिताई नहीं 
होती । उसके एक गुप्तचर अलीविन उस्मान अलजवीसी के कारण ही मुलतान 
नरेश अजयपाल स्वय मार्ग दे देते हैं । इसके पश्चात्‌ महमूद घोषाणढ के महाराज 
घोघषायापा के समीप भी सधि के लिए अपना दूत भेजता है, किन्तु घोषावापा 
भाग देना अस्वीकार कर देते हैं । पहाँ आकर महमूद कुछ समय के लिए घोघा- 
वापा से सघर्ष करने को रुकता हे । यही से घोधादापा को कथा से उनके पुत्र 
सज्जनसिंह और पौत्र सामतर्सिह की कया अल्म हो जाती है। ये दोनो ही 
सोमनाष महाकूय की रक्षा के लिए घोषाबापा की आज्ञा से गंग सर्वेश के समीप 
चले जाते हैं । इधर महमूद और घोषाबापा का युद्ध प्रारम्भ होता है ओर घोघा- 
थापा सपरिवार बीरगति को प्राप्त होते हैं । इसके पश्चात्‌ महमूद का मार्ग स्पष्ट 
हो जाता है । यद्यपि महमूद के मार्ग मे कई अन्य छोटे-छोटे अवरोध भी आते हैं 
विन्तु सपादकुक्ष तक आने में उसे किसी प्रकार की विशेष कठिनाई नहीं होती। 
महमूद सपादलदा मे रुकने को बाध्य होता है। वह मुत्ततान नरेश महाराज 
अजयपाल को अपना दूत बनाकर सपादलक्ष के महाराज घर्मंगजदेव के समीप 
उन्हे अपने पक्ष मे मिलाने के लिए भेजता है, किन्तु उसे सफलता नही प्राप्त 
होती । अन्तत. उसे युद्ध के लिए वाध्य होना पडता हे। पह युद्ध मे महाराज 
धमंग्रजदेव से पराजित होकर सधि कर लेता है किन्तु शीघ्र ही सधि का अतिभ्रमण 
कर वह कपट से महाराज घमंगजदेव की निशस्त्र पूजन करते समय हत्या करके 
उन्हें अपने मार्ग से हटा देता है । इसके पश्चात्‌ उसे ससैन्य सोमनाथ महालय तक 
पहुँचने मे किसी प्रकार फी विशेष कठिताई नही होती । 

इस क्या के साग्र-साथ देवपट्टन में युवराज भीमदेव, गुजरात नरेश श्री 
चामुन्दराय एवं मत्री विभल देवशाह की कया भी चलती जाती है। 

महमूद के आगमन का समाचार ह्लात होते ही युवराज भीमदेव ससेन्‍्य 
सोमनाथ महालय कौ रक्षा के हेतु प्रभास से आ जाते हैं। उनके अतिरिक्त देव- 
रक्षा वे लिए कुछ बन्य हिन्दू राजा जैसे चालुक्यराज, सौरठ का राव आदि भी 
जा उपल्यित होते हैं । 


सोमनाथ सहालूय के ग्रघाव गगसवंज्ञ युवराज भोमदेव को महारोनापति 
बनाकर महालय की रस का भार उनवों सौंप दैते हैं । किन्तु महालय के अन्दर 
गृह-कलह प्रारम्भ हो जाता है 4 रुद्रभद्र, गयसरवंज्ञ एवं भीमदेव की उपेक्षा करने 
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लगता है । उसका इन दोनो के विरुद्ध गुप्त रूप से पड्यद का कार्ये और तीब्र हो 
जाता है । इस प्रकार गृह कलह के कारण परस्पर उलझी हुई प्रस्तुत क्या कसी 
अन्वकारमय भव्रिष्य की ओर तीक्ता से अग्रसर होती है। इसी समय महमूद 
अपनी विश्ालवाहिनी के साथ समस्त अवरोधों का अतिक्रमण करता हुआ सोम- 
नाथ महाहूय को भंग करने के लिए प्रभास मे आ पहुँचता है । अब दोनो ही 
कथाएँ समीप आकर युद्ध फ पूर्व अपनी पूर्ण शक्ति को केन्द्रित करना प्रारम्भ कर 
देती हैं । यहाँ आकर कया की गति स्थिर हो जाती है। किन्तु उत्सुकता बढ़ 
जाती है कुछ समय तक स्थिर रहने के पश्चात्‌ क्‍या मे गति आ जाती है। 
महमूद अपने विपक्षी भीमदेव के पक्ष को निर्वेल बनाने के लिए अंपनी कूट नीति 
दा प्रारम्भ कर देता है । 


कयानक में उच्प्नाव आने लगता है। शीह्र ही दोनों पक्षों में युद्ध 
प्रारम्भ हो जाता है। कयातक तीब्रगति से चरमसीमा को ओर बहता है। 
निर्णायक युद्ध प्रारम्भ हो जाता है । इस स्थल पर श्वास अवरुद्ध बर देने वाली 
पाठक को उत्सुकता अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाती है। इस समय महमूद 
अपनी कूट नौति में सऊुछे होता है । और वह प्रलोभन द्वारा दुद्ठभद्व को अपने 
पक्ष मे मिला छेवा है। युद्ध का निर्गावक क्षण आ जाता है। इसी समय देश 
द्रोह करके रुद्रभद् महमूद की सेना को गुप्त द्वार के द्वारा महाल्य में धुरूवा 
लेता है। परिणामस्वरूप भीमदेव की विजयी होती हुई सैन्य को महमूद की 
सैन्य से पराजित होना पडता है। इसके परचात्‌ महमूद सोमनाथ महाल्‍्य को 
ध्वस्त बर गग सर्वज की निर्मम हत्या करता है।साथ ही वह देश के साथ 
विश्वासघात करने वाले रुद्रभद्र आदि को भी यही समाप्त वर देता है । 


सोमनाथ महालूय वे घ्वस्त होने एवं गंग सर्वज्ञ वी भृत्यु के पश्चात्‌ ऐसा 
ज्ञात होता है कि क्या समाप्ति पर है, कितु वास्तव में ऐसा नहीं है | बारण 
महमूद के प्रधाव अतिद्वन्द्दी युवराज भीमदेव अभी सुरभित बचा लिए गए हैं। 
अत उन्हीं को समाप्त करने के लिए कुछ समय तक महमूद उस्वा पीछा करता 
है क्तु असफल रहता है। अम्तत विवश होक्षर उसे अपनी दिशा परिवर्तित 
करनी पड़ती है। अब पुन महमूद और भीमदेव वी वयाएँ अलग-अलग स्वतत्र 
झूप से विकसित होने रुगतो हैं ॥ महमूद अपने उद्देश्य मे सफल होने के पश्चात 
गजनी लौटना चाहता है, कितु उसके प्रत्यावतेन के पथ पर अनेक अवरोध आता 
प्रारम्भ हो जाते हैं। वह भीमदेव वे भय से बच्छ प्रदेश से होदर जाता है 
कितु वहाँ भी घोधाबापा के पुत्र सज्जन द्वारा उसका अतिरोध विया जाता है। 
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सज्जनसिह की चतुरता के समक्ष विजेता महमूद को भी पराजित होना पडता 
है । वह कच्छ के महारन मे मार्ग बतलाने के व्याज से महभूद की सम्पूर्ण सैन्य 
को भटका कर छोड देता है। अन्त में अपनी सम्पूर्ण शक्ति गवाकर अकेला 

हभूद हो एक भारतीय रमणी शीभना की इपा स बचकर गजनी पहुँच पाता 
है । भीमदेव भी महमूद के प्रत्यावर्तित हाने के पश्चात्‌ पुन अपनी राजबानी 
पादत में लौट आता है। यहाँ राजा होने के परचात्‌ भी भीमदेश अपनी प्रेमिका 
नतंकी चोला से कुछ राजनैतिक बन्धनों के कारण विवाह करने में असमर्थ रहता 
है । अन्त में चौला के नृत्य के पदचात्‌ प्रस्ठुत उपन्यास समाप्त होता है ॥ 

अस्तुत उपन्यास की दोनो ही प्रधान कथाओ में कथा विकास की पाँचो 

अवस्थायें प्राप्त हो जाती हैं । दोनो ही अपनी-अपनी चरम-सीमा पर परस्पर 
गुथ जाती हैं । घात-प्रतिघात तक की अवस्थाएँ दोनो ही कथा सूत्रों की भिन्न- 
भिन्न चलती हैं । दोनो ही कया सूत्रो का प्रारम्भ एक साथ होता है। अत 
दोनों हो की प्रारम्भिक अवस्था “निर्माल्य' से ही ज्ञात होती है । 'अधघोर सम्भवा' 
तक आते-आते भीमदेव एवं गग सर्वेाज्ञ की कथा में मुख्य घटना की निष्पत्ति 
हो जाती है, “कठिन अभियान' ( अध्याय २१५ ) तक महमूद की कया में भी 
मुख्य धटना की निष्पत्ति हो जाती है इन दोनो अध्यायों फे पश्चात्‌ ही 
किचित्‌ व्याख्या के पश्चात्‌ दोनो ही सुख्य कथाएँ 'घात-प्र तिघात' को अबरथा 
मे पहुँच जाती हैं । दोनो मे ही यद्‌ अवस्था “दत्य आया! ( अध्याय ६६ ) नामक 
अध्याय छे प्रारम्भ हो जाती है) “घात-प्रतिघात' की अवस्था के प्रश्चात्‌ ही 
“चरम-्सीमा' आ जाती है। “छत्रभग' ( अध्याय ८२ ) से ऐसा ज्ञात होने 
लगता है कि दोनो ही कथा सूत्रो की चरम सीमा आ गई है, कितु वास्तव से 
चरम सोमा अभी दूर है। भोमदेव की कथा “पाटन की ओर” नामक अध्याय 
से शिथिल हो जाती है । वास्तव मे इस अध्याय तक आतेनआते महमूद द्वारा 
गग सर्वज्ञ की निर्मम हत्या के पश्चात्‌ भीमदेव की कया अकेली पड जाती है । 
अतः ऐसा ज्ञात होने ऊगता है कि भीमदेव की कथा अपनो “चरमसीमा' को पार 
करती हुईं 'उपसहार' की और जाने को उन्मुख है। उपन्यास की कथा के 
“कार्य! को दृष्टि मे रखकर यदि देखा जाय तो महमूद की क्या मे चरम सीमा! 
की अवस्था 'कच्छ के महारन' ( अध्याय १२० ) नामक अध्याय पर जाती 
है । यहाँ आकर महमूद को कथा में अवरोघ उपस्थित हो जाता है । अतः यह 
कथा भी शिधिल गति से “उपसहार' की ओर अग्रसर होती है। इसके पहचात्‌ 
हो भीमरेव एव महमूद दोनो ही की कयाएँ समाप्त हो जाती हैं । भ्रस्तुत उपन्यास 
में भी 'चरम-सीमा' के पर्वात्‌ 'उपरहार' का क्रम है 
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प्रस्तुत उपन्यास को अविकारिक क्‍या मीमदेव बौर मदमूद वी है, जो 
थादि मे अत तक समानान्तर चढवी हैं-कहीं परस्पर सथर्ध करते हुए तो कही 
सधर्ष करने के लिए उद्यत इस अविकारिक क्‍या के साथ-साथ उसकों अग्रमर 
करने वे लिए क्तिती ही प्रायगिक कथाएँ सम्पूर्ण उपस्याय्र में छा हुई हैं) 
झोमना एवं फ्तेढ़ मुहम्मद तथा दामा महता' की क्‍या ग्ररू क्या वे साथ 
'परताका' का कार्य करती है। घोषाबापा, धर्मंगजदेव, विमलदेव झाढ़ दहा 
चाजुक्य, आसकरण सेठ आदि की क्‍्याएँ मूठ क्‍या मे “प्रकरी' की भाँति प्रयुक्त 
हुई हैं। इसके अतिरिक्त अन्य कितनी ही छोटी-छोटी कथाएँ मूल क्या को 
अग्रसर करने के लिए भ्रस्तुत उपन्यास से प्रयुक्त हुईंहैं। रद्मद्र” की क्‍या 
पत्ाका स्थान का कार्य करती है, कारण यह भीमदेव की अधिकारिक क्‍या 
की उतथन बढ़ा देती है और इसी से प्रोत्माहित होकर एवं सहायता प्राप्त कर 
महमूद वी क्‍या मीमदेव वी क्या को आवान्त करती है । 


प्रस्तुत उपन्यास की प्रत्येक प्रामगरिक क्या सोदेश्य है। फ्तेट मुटस्मद 
एवं धौग्मता की क्‍या सामने रखकर उपन्यासकार ने_दत्वालीन दि अमाज 


की स्थिति को प्रकट करता चाहा है । उसने आधार" में स्पष्ट बहा है सवेश्र “आधार' में स्पष्ट वहा है सवम्े 


पुयस मेंस ध्यान टिल्डुओं के रडिवाद/ अज्ञान, पमस्धिता, बड़रता तथा जाए मेरा ध्यान हिन्दुओं के रटिवाद, अज्ञान, घमस्धिता, कड्भरता तथा जाति 
मंद बोर आमजर॒ह पर गया। मैंन स्वीकार विया, कि इसी ने द्िदुओ. दुआ. को 


दल्वि किया, पराजित किया है। द्व-स्खठी प्रतित्रियास्वस्य- सी पृत्र देवा- 
दव स्वामी फतेड़ मुदम्मद की 504. दूसरी जिस अलौकिक मूत्रि की 
रचना मुथ करती पढी-वह थी है >, एक विधवा द्वाह्मण कुमारी. * 
इसी प्रक्रार चागुल्डयय, विमल्मादह आदि की प्रामग्रिर क्याएँ भी सोदेश्य हैं 
गुजरात के साटओी राजा चामुस्दराय वी क्‍या उस काल के हिंदू राजाओं के 
उस असावघान जीवन की ओर सकते करती है-जिसके कारण हिंदू राजा 
बरावर पराजित होते गए॥ विमददेव शाह की क्‍या वें पीछे मी एक महवपूर्ण 
सकत है । उस कया द्वाया लेखक ने यह स्पप्ट करना चाहा है हि प्राय का 
एक प्रमुख कारण गुजरात वी तकालीन राजनौति भी थी। उस वालमे 
गृजयात के राठा झैंव और मत्री जँत ये | प्रजाजन में जन साधारण है और 
मसाहूवार जँन थे। इनमें उत दिनों साम्प्रदायिक झग्डे होते रहते थे। इ्समे 
राजमन्ता राजा और मत्रो में विभाजित रहती थी। रिंदू राज्यों वे पतन का 
यह भी एक वारए है) इसी वार वेग्स्पप्ट करने के लिए विमरट देव शाह 








३१... सोमताय, आपार पृष्ठ ९ ? २ सोमताय, आपार प्‌ १२-१३ । 


( १८१ ] 


की कथा को उपन्यासकार ने इसमें रखा है । रुद्रभद्र की प्रासगिक कथा भी इसी 
प्रकार से सोद्देश्य है । 


कथानक सगठन की दृष्टि से प्रस्तुत उपस्थार आचार्य जी का सर्वश्रेष्ठ 
उपत्यास है। इसमे ग्रूल तथा प्रासगिक कथाओ का अभूतपूर्व समत्वय हुआ है 
यद्यपि कितनी ही प्रासमिक कयाएँ अधिक्तारिक कथा के साथ अतस्यूत हैं कितु 
उनके आधिवय से भी कया बोघिल नही होने पाई है ५ सभी कथा सूत्र भारभ से 
लेकर अत इस कौशल के साथ घुनियोशित किये गए हैं कि रावका सम्बंध अवांघ 
एवं अटूट रहता है । प्रत्येक कथा सूत्र के विवास में सतुलन और अतपुपात का 
पूर्ण ध्यान रखा गया हैं । इस सुसगठित कथानक् का यही रहस्य है कि सभी 
प्रासगिक क्याओ के मूल भे यही अधिकारिक कया सूत्र है जो सभो को सपुक्त 
करता हुआ अत चेक कथा को त्वरा के साथ सीच छे गया है । वास्तव में कडात्मक 
ढंग से अ्त्येक कया सूत्र के सथोजन के कारण ही प्रस्तुत क्थानक का स्वाभाविक 
गति से विकास सम्भव हो सका है । 


प्रस्तुत उपन्यास इतना विशालकाय होने पर भी अत तक रोचक बना 
रहता है । यह उपस्थासक।र की आश्चर्येचनक सफलता है कि ५४७ पृष्ठो के 
इस उपन्यास मे पाठ की कुतूहज्युत्ति बाही भो न्यून नहीं होती। प्रस्तुत 
कथानक को पूर्ण रोचक दनाने के छिए ही उपन्यास्कार ने 'अधोर बना 
(अध्याय १०) आदि जैसी कुछ सर्दधा चमत्कारिक घटनाओं वा भी इसमे 
समदेश्य किया है + 


इतिवृत्तात्यक एवं रसत्मक स्थलों का अभूतपूर्व सयच्वय अस्वुत-कथानक 
में हुआ है । इत दोनो के आनुपातिक समन्वय के कारण पाठक के हृदय में 
बाछित प्रभाव उत्पन्न करने भे उपन्यासकार प्रुणं सफ्छ रहा है। उपन्यास के 
अन्त तक रोचक होने का कारण यह भी रहा है ! 


प्रस्तुत कचानक श्वू खावद्ध एव योजनाउद्ध अवश्य है, कितु इसमे भी 
उपन्यासकार ने अचुपात का पूर्ण घ्यान रखा है। रठी कथानक अत्यधिक 
योजनावदड होने के कारण अस्वामाविक एवं यन्व्रनालित-सा नहीं होने पाया है । 
कया सूत्र को धक्का देने के लिए पग-पण पर दैवयोग, सयोग अथवा आकस्मिक्ता 
का भी हयोग नही क्या गया है, जिससे कयानक अंत्व तक स्वत गतिमान 
रहा है । 


[ %फर ] 


प्रस्तुत उपन्यास म मानव जीवन की विविध अवस्थाओ का चित्रण बडा 
ही सजीव एवं स्वाभाविक है । एक ओर जहाँ इसम युद्ध वी काली घटाए उमड़ी 
हुई दीख पड़ती हैं वही दूसरी ओर पायल की छूमछननवनन म प्रेमियों का 
विप्रलम्भ भी चछता है। वीर में श्र गार, कझण म हास आदि सभी कुछ एक साथ 
प्रस्तुत उपन्यास मे देखने को मिल जाता है। प्रस्तुत उपन्यास वी सबप्रधान विशेषता 
उसके ययार्थ एव सूक्ष्म चित्रण मे है । उपन्यासकार ने (उस क्या सूत्र को भी पकड़ा 
है, बह पूर्णरूप से उभर कर सामने आ गया है, ग्रंर्प से उभर कर सामने आ गया है,। छोटे छोट क्या सूत्र भी लेखक की 
लेखनी का एक ही आघात पाकर पूर्ण सजीव हो उठे हैं । उपन्यास वे प्रत्येक कथा 
सूत्रम लेखक की उर्वरा कल्पना द्वक्ति, यवार्थ, सूक्ष्म एव मामिक चित्रण कला 
परिव्याप्त है । अपनी इन्ही विशेषताओं के कारण उपन्यासकार अपनी अनुभूतियों 
की पूर्ण अभिव्यक्ति करने में सफ्ल रहा है। उपम्यासकार की यह बहुत बडी 
सफलता रही है कि उसने जिस युग का क्‍्यानक्र चुना है, उस युग को पाठक 
के नेत्रो के समक्ष प्रत्यक्ष छा खडा किया हूँ। उसने उस युग को इतने सशक्त कौर 
प्रसर रूप मे प्रस्तुत क्या हैँ कि प्राठक अपने मानस चक्कुओं से उस युग की 
प्रत्येक समस्या, प्रत्येक रहस्य, यहां तक कि उस काल बे प्रत्यक पात्र का प्रत्यक्षी- 
बरण करने में पूर्ण सफल रहता है ।" 


प्रस्तुत उपन्यास एक ऐतिहासिक उपन्यास है। अत स्वभावत ही यह 
प्रघन हो सकता है कि क्‍या इसकी क्या इतिहासानुमोदित है? प्रस्तुत उपन्यास 
की मूल घटना एवं प्रमुख पात्र ऐतिहासिक हैं। उपन्यास वी मूल घटना है 
मूतिभजक महम्रृद गजनवी का सोमनाथ महारूय पर अभियान और श्रमुख पात्र 
हैं महमूद और भीमदेव। यह घटना ईस्वी सन्‌ १०२५ में घटित हुई थी, 
जवकि मूतिमंजक महमूद गजनवी अपनी विद्याल वाहिनी ऐेकर सुद्दूर गजनी 
से मुल्तान और अजमेर की राह देव मूति को भग बरने के लिए पाटत पहुँचा । 
इस घटना वा उल्लेख "रोजत उस सफा (जो १४ वीं झताब्दी मे लिखी गई थी) 
में भी प्राप्त होता है । इसके अतिरिक्त उपन्यासदार ने “फरिश्ता” एवं 
अल्बरूनी के “तवारीखे हिन्द” का आश्रय ल्या है।* इस प्रवार इतिहास से 
उपन्यासकार ने केवल निम्न तथ्य तिए हैं-- 

१ ईस्वी सन १०२५४ में महमूद ने आक्रमण विया । 





१. इस विषय पर आगे “देशकालछ एवं वातावरण” बाते अध्याय में विस्तार 
से प्रकाश डाला गया है 
२... सोमनाथ, आधार पृ. ३४। 


[ कहर 


क्षत्री राजाओ के भय से उसे मदस्थछ की राह से जाना पडा । 
इ॒ रास्ते मे गुजरेददर मौम के भय से उसे कच्छ के महारन से 
चापस जाना पडा ॥ 
४. उसने सोमनाथ का मन्दिर ठोडा। 


इसके अविरिक्त इस आक्रमण के विषय में जन्‍्य दथ्य प्राप्त भी नही 
होते । इस आक्रमश को उस समय इतना तुच्छ समझा गया कि हेसचढ़, सोगेश्वर 
और मेरुतुँग जैसे इतिहासकारों ने इसकी चर्चा तक न कौ /" गुजरात में कुछ 
शिलालेख ऐसे अवश्य मिलते हैं जिनमे महप्रुद के इस आक्रमण का उल्लेख है ।* 


इन प्रपुसत घटनाओं के अतिरिक्त उपन्यासकार मे शेप घटनाओं कौ सृष्टि 
अपनी उ्ेर कल्पना के द्वारा की हैं ।॥ उसने श्री कन्हैयालाल माशिकल्ाल सुझी 
के उपन्यास 'जय सोसताय! के कुछ प्रसुख यांत्र एवं घटनाएँ अवश्य ही हैं । 
उपस्थासकार ने स्वीकार किया है “श्री भुणी, चूंकि मुझ्तते भ्रथम जय सोमनाथ 


ब्मसि चुके ५ लक स्वानताता शो बेब लत का सडि आग के कि इस क्‍या मे मैंने श्री मशी को आप्त पुरुष मान किया। 
उनकी अनेक कक सत्य की भाँति यहण कर लिया । 


इससे मेरे उपन्यास मे परपरा सूलक रसोदय हुआ। दोनों_ उपन्यास 
पढ़ने पर पाठक के मन पर उस पटना का डदिग्रुण प्रभाव होगा | विरोधों भावना 
नहीं पैदा होगी । इससे रस भग का दोष नहीं आएगा यही मैंने सोचा। 
ऐतिहासिक सत्यो की मैंने परवाह नहीं की । इतना हो काफी समझा कि महम्ृद 
ने सोमवाय को आभान्त कया या। उसने ग्रुजरात की छाज लूही यी॥"2 
इसमे उपतन्यासकार ने स्पष्ट कहा है कि मैंने ऐतिहासिक सत्यो की प्रवाह नहीं 
को ) उसने इसमे “इतिहास रस को स्थापना की है) यद्यपि इसमें वह 
ऐतिहामिक तथ्यो से बशकर नहीं चला है, उससे इसमे मनमाती कुछाचे भी 
मारो हैं | क्तु तो भी उसने समावता के क्षेत्र का कही भी अतिक्रमण नहीं 
किया है ( “कच्छ का महारन” में महमूर की सम्पूर्ण सेना का विनाश जवश्य 
असम्भव-सा ज्ञात होता है, छिन्तु यह कया सूत्र भी काल्पनिक ने होकर 
ऐलिहासिक है ॥ मुस्लिम इतिहासकार फरिदता कहता हूँ कि महरवालू 





१... सोसनाय, आपार पृ. ६७ । 

२० देखिये कृष्णा जो को रत्नशता में उत्लिखित शिलालेखों रा बिवरण ओर 
इुसों विषय पर रामलाल चम्नोलाल का केख १ 

३. सोमनाय, आधार पृ. ८ । 


[ १८४ ] 


(अनहिलवाड) का राजा विरहम देव ( भीमदेव ) अजमेर के नरेश तथा 
अन्य राआओ की सेनाओ को एकत्रित करके सुल्तान का रास्ता रोकने की 
भारी तैयारी कर रहा था, इसीलिए उसने सिन्ध के मार्ग से मुलतान जाने 
का विचार क्यि। | मार्य मे असह्य गरमी और प्रानी के नितात अभाव के कारण 
सेना का अधिकाश भाय पागल होकर मर गया ।* इस प्रकार भ्रस्तुत उपन्यास 
की भ्रमुख घटनाएँ तो ऐतिहासिक हैं, कितु उपन्यास में अन्य अनेक घटनाओं की 
वल्पना छेखव ने की है) जिनका कि इतिहास मे उल्लेख नही है ऐसी घटनाओ वी 
कल्पना करने का ऐतिहासिक उपन्यासकार को पूर्ण अधिकार है । 


तत्कालीन वातावरण तथा घटनाओं की रूपरेखा बनाने में ग्रुज रादी 
साहित्य और गुजर विद्वानों के लिखे सस्दृत-प्राइत आदि के अनेक ग्रथों का 
छेखक ने आश्रय छिया है ।* तत्कालीन भारत की राजनीतिक, धार्मिक एव 
सामाजिक परिस्थितियो को चित्रित करने के लिए उपन्यासवार ने दुछ बिल्वुल 
क॒ल्पित पात्र तथा सूत्रों को क्थानक में अनस्यूत किया है ॥3 


उपन्यासवार ने भूमिका मे कह है कि मैंने इस क्या में श्री मुशी को 
आप्त माना है। इसके अतिरिक्त मुझी वे “जय सोमनाथ' के विषय में उसका 
कथन है. इसी समय श्री मुझी का “जय सोमताष' मेरे सामने आया। पहले 
मैंने उसे मूछ गुजराती में पढा प्रीछधे हिंदी अ्ुवाद पढ़ा। मुझे इस वात का 
झयाल ही न रहा कि यह" उपन्यास श्री मुशी ने लिखा है या मैंने। मैं यद्दी 
सोचने छगा, कि क्या वास्तव में सोमनाथ लिख दिया गया है। परन्तु मेरा 
मन भरा नहीं | और किसी एक अतक्ित भावना ने मेरे हृदय से एक ऐसी तीज 
आकाज्षा उत्पन्न करदी, कि अब मैं सोमनाथ पर कलम बिना उठाये रह ही 
ने सकता था| बब मैंने यह विचार किया कि मैं श्री मुशी वे इस उपन्यास से 
कुछ श्राप्त कर सकता हूँ या नही । मैंने दो तीन वार उसे वारीबी से पढ़ा । 
इस समय तक मेरा “वैश्ञाली वी नगरवधू' उपन्यास प्रकाशित हो चुका था । * 
श्री मुधी के 'जय सोमनाथ के प्रति मैंने एक प्रतिस्पर्धी वी दृष्टि डाली । मन 
में बहा-यदि सेरा उपन्यास इससे निदृष्ट बना, लोगों ने उसे ने पढ़ा तो कया 





१. फरिशता-जिल्द, पृ. ७४ रतिकांत भट्ट गुरेददर मोमदेव सोलंकी, 
बुद्धिप्रकाश्, जुलाई-सितम्वर, १९३५ का अक 4 
सोमनाय, आपार पृ. ८। 

३. सोमनाथ, आपार पृ. ९। 


[ ल्‍श ] 


होगा ?* अब देखना यह है कि क्‍या वास्तव में ही यह उपन्यास मुशी के 
व्जय सोमनाथ' से उत्कृष्ट बन सका है। दोनो उपन्यासकारों का सोमनाथ 


लिखते समय उद्देश्य भिन्‍न-भिन्न रहा है । इस उपच्याम्र में मेय उद्देश्य घुलताव 
महमूद के आक्रमण का वर्णन करना नहीं, गुजरात द्वारा किये गए < के आक्रमण का वर्णन करना नहीं, गए प्रतिरोध का 


बर्णन है।* इसके विपरोत आचार्य चतुस्तेन जी का उद्देश्य इससे कही अधिक 
कस्तृत है। उन्होंने केवल प्रतिरोष को ही नहीं बरन्‌ तत्कालीत भारत की 
राजनीतिक, सामाजिक एवं घामिक स्थितियों को भी चित्रित किया है । महमूद 
के चित्रण मे भी उराने अपनो सम्पूर्ण साहित्यिक कोमलता, भावुकता भोर 
प्रेम को प्रम्पतता उडेल दी है। वास्तव में उनका उद्देश्य आक्रमण का 
सास्कृतिक श्रभाव दिखाना था, केवल प्रतिरोध का वर्णन करना नही । 


वास्तव में सभी दृष्टियो से देखने पर आचार्य जी का यह उपन्यास "जय 
सोमनाथ” से उत्कृष्ट बत पड़ा है। कम से कम कथानक की दृष्टि से तो यह 
उससे अधिक उत्टृष्ट, सुसगठित एब कलात्मक है ही। समुशी के उपन्यास मे 
ब्थर्य विवरणों की भरमार के कारण कथानक कई स्थानों पर अपरुद्ध हो गया है 
क्तु इसके विपरीत आचार्य जी के भ्रस्तुत उपन्याप्त का कथा सूत्र कही भी 
विश्य खल अथवा अवरुद्ध नही होने पाया है । 


सोमताथ पर महूमद के इस आक्रमण की तुलना हम नैपोल्यिन के मास्को 
पर किए गए आत्रमण से कर सफते हैं । नैपोलियन के मास्कों पर किए गए इस 
आत्रमण का चित्रण रूरा के विदव विख्यात उपन्यासकार काऊट ल्यो टाल्सटाय 
में अपने अमर उपन्यास “युद्ध और जाति” में क्या है। वत यहाँ आचार्य जे 
के “सौमनाथ” और टाल्सटाय के “बुद्ध और शाति” पर एक छुलनात्मक दृष्टि 
डालना जनुपयुक्त न होगा । दोनो की कपाओ मे भारी साम्य है । दोनो आक्रमण 
कारो पहत्वाकाक्षी ग्रे-और दोनों ने ही पर राज्य में बलातु प्रवेश क्या । 
नैपोलियन प्रकृति के द्वारा अवरुद्ध होकर पीछे फिरा, किंतु महमूद को शत्रुओं से 
भय खाकर प्रकृति का भोग होता पडा। जिस बकार नैपोलियन अपने विजयो- 
न्याद में रूस पर आक्रमण करता है, वंसे ही महमूद मारत पर । जिस प्रकार उधर 
नपोलियन वी विशाल वाहिनो कौ अवदद करने के लिए जार की सेवा 
बुछ समय के छिए असफ्ल प्रयास करती है, दितु अत में उन सभी को कुचलकर 





१. सोमनाथ, आपार पृ. रेड ॥ 
२- जय सोमनाथ (हिन्दो अचुदाद) आमुख पू. ७ । 


[ १८६ |] 


नैपोलियन मास्को मे उसी भ्रकार प्रवेश करता है जिस प्रकार महमूद घोधाबापा, 
धमंगजदेव, भीमदेव आदि को छल वल से पराजित करके सोमनाथ महाल्य मे । 
गूपोलियन ओर महमृद दोनो ही देश के शरीर पर अधिकार अवश्य कर हेते हैं 
क्तु देश की आत्मा सदेव प्रतिशोध के लिए तडपती रहती है। और अतत दोनों 
को ही विपेत्नावस्था में जंवत देस को ओर प्त्यावतित होना पडठा है। अपने इस 
उपन्यात्त मे भी आचार्य चतुरसेन जी ने रमाबाई के मुख से टाल्सटाय की_ भाति 
“युद्ध और शाति” की समस्या पर प्रवाश डलवाया है। परतु अपने समाघान मे 
आचार्य जी टाल्सटाय से प्रभावित नही कहे जा सकते । 
धर्मपुत्र 
“धर्मेपुत्र” उपन्यास की मुख्य कया है एक मुस्लिम माता पिता की अवैध 
सतान दिलीप के एक निष्ठावान्‌ आस्तिक हिंदू परिवार मे पराल्न-पोपण एवं एक 
जाति व्युत राय साहब की पुत्री माया से उसके पाणिग्रहण की। इस उपन्यास 
के कथानक में विकास की लगभग सभी अवस्थायें भा जाती हैं। कया के प्र'रम्भ 
मे ही प्राठक के सामने एक अदुभुत समस्या आ जाती है । एक मुस्लिम बालक 
एक हिंदू परिवार में पाला जाने लगता है। अत आयामी घटना के प्रति पराठर 
की सहज उत्सुकता जाप्रत होती है। आरम्भ का सूत्र मुख्य घटना को उभारते 
के लिए अग्रसर होता है । दिलीप की वास्तविक माता हुस्न वानू मार्ग से हट 
जाती है। और ससार के सामने डा० अमृतराय और अरुणा उसवे पिता तथा 
माता के रूप में सामने आते हैं । मुख्य घटना की निष्पत्ति हो जाती है। और 
पाठक स्वभावत आगामी घटना के विकास को शीघ्र से शीघ्र देखने को उत्सुक 
हो जाता है । इसी समय दिलीप के विवाह वी समस्या आ उपस्थित होती है। 
उपन्याप्तकार अभी धटना निष्पत्ति वी व्याख्या दे भी नहीं पाता कि कथासक में 
घात-प्रतिघात प्रारम्भ हो जाता है। डा० अपृतराय और अरुणां प्राचीन घार्मिक 
मान्यता के अनुसार दिलीप को जन्म से विजातीय मानने के कारण, उसका विवाह 
अपनी जाति की किसी कुलीत कम्या से करना अधर्म समझते हैं। इसी बारण से 
दे उसका विवाह जाति च्युत राय राघाकृष्ण बैरिस्टर वी विशायत रिटर्न पुत्री 
माया देवी से वरना चाहते हैं वितु दिलीप कट्टर हिंदू होने के शारण इस सवध 
वी अस्वीकृत कर देता है। यह घटना क्यानक को आगे बढद्राती है। राय साहव 
विवाह के प्रस्ताव के अस्वीक्ृति वी बात सुन पुत्री सहित डा० अमृतराय के यहाँ 
आ पहुँचते हैं। अब पाठक वी कौनूहल वृत्ति पूर्णहपेण जाग्रत हो जाती है। इसी 
झमय दिलीए और झाय का अप्रत्याशित रूप से शष्रिक म्रि़न और दोनों का 


[ कछ हु 


वारस्परिक रूप से आकर्षित होता कथावक मे एक नाटकीय मोड छा देता है। 
दोनो-दोनो के लिए व्याकुछ होते हैं अतद्वेन्द प्रारम्भ होता है । दिलीप माया को 
अस्वीकार करके भी उसी के छिए व्याकुछ हो उठता है और उधर माया भी 
दिलीप द्वारा अपमानित होने पर उसी को अपना मान बैठती है । घात #रतिघात 
एवं अठद़न्द्रो का अतित्रमण करता हुआ कथानक तीब्रगति से चरम सीसा की 
ओर बढ़ता हैं । इसी समय पुन कथानक मे एक नाटकीय मोड आता है। दिलीप 
का अपनी वास्तविक माता हुस्नवानू से अप्रत्याशित रूप से साक्षात्कार हो जाता 
है। यहीं उसे वास्तविक रहस्य, कि वह मुसलमान है ज्ञात होता है। बह इस 
घटना से इतता प्रभावित होता है कि अपना घर त्यागने तक को प्रस्तुत हो जाता 
है । कथानक अपती चरम सीमा तक पहुँवते पहुँचते अकस्मात्‌ मुड जाता है । 
संयोग से माया भी उस समय वहाँ उपस्थित थी, उस अनिश्चित अवस्था में भी 
अपनी प्रेयसी कौ सहानुभूति और प्रेम पाकर दिलीप पुन' रुक जाता है | इस 
अ्रकार प्रस्तुत क्यानक की चरम सीमा अपनी नाटकीयता एवं सयोग से चरितार्ष 
होने के कारण उसे बलात्‌ आदशंबादी अत को ओर खीच छे गई है, फलत 
कथानक कौ कलात्यकता को गहरा आघात पहुँचा है । चरम सीमा के पश्चात 
भी उपस्यासकार आगे बढता है । और उपसहार से दोनो का शुम पराणिग्रहण करा 
देता है जो प्रेमचद युगीन उपन्यासकारो को एक श्रमुस विशेषता है । 


इसमे अधिकारिक कथा दिल्लीप ओर माया की है। इस मूल कथा को 
अग्रसर करने और उसमे सोंदययं वृद्धि करने के छिए डा० अपमृतराय, हुस्न बानू 
नवाब जद्ाँगीर, वजीर अली, झिशिर, मुशील आदि की प्रासंगिक कथाओं का भी 
प्रयोग हुआ है । दिछीप को अधिकारिक कथा के साथ डा० अमृतराय एव 
अछहणा, हुस्न बानू एव नवाब की कझा पत्ाका एवं शिखर, सुशोक आदि की 
कथाएं प्रकयी का कार्य करती हैं । स्वामी जी की कया का प्रयोग यद्यपि लेखक 
ने धामिक अथविख्वासो का मूलोच्छेदन एवं हास्य सृष्टि के लिए ही फ़िया है किंतु 
वह प्रस्तुत कथा मे पताका स्थानक का कार्य करती है। 


कथानक सग्ठन की दृष्टि से प्रस्तुत कथानक संगठित है । कथानक की 
समस्त घटनाएँ परत्पर सम्बद्ध हैं। अधिका रिक कया के साथ आई हुई आसमरिक 
प्रगाका और अकरी कथाएँ भी क्यानक के विकास से योग देती हैं ओर उसमे 
एकसूत्रता बवाएं रखती हैँ । कयानक के यसब्य में हुस्तवानू खुद नवाद की आसगिक 
क्या जवेरय अधिप्रारिक क्‍या से दूर जा पडती है। सितु अत तक पहुँचतेन्पहुँचते 
वह युनः मूल कया से आकर रायुक्त हो गई हैं। मूछ कया इस प्रासग्रिक वथा को 


[ फू ] 


लेकर तीव्रता से आगे बढती है। एक के ऊपर एक कुतूहल वी सृष्टि होती है । 
और चरम सीमा को पार करते-करते कथातक घटना और सयोगो के मध्य म 
दबकर अपना सतुलन खो बैठता है जिससे कथानक अपनी मूल समस्या के निष्कर्ये 
के समीप आते-आते नाटकीय ढंग से मुड जाने के कारण उसवा एकत्रित प्रभाव 
नष्ट हो जाता है । 


प्रस्तुत कथानक की रोचकता अत तक बनी रही है। रोचकता की सृष्टि 
के लिए ही उपन्यासकार ने दिलीप, शिशिर एवं सुशील के माध्यम से देश-काल को 
चित्रित किया है । नाटकीय मोड, नवाब साहव का विचित्र स्वभाव और उसके 
पाइ्व में धडक्ते चार-दार अम्लान, व्ययित कितु पवित्र नारी हृदय एवं स्वामी 
जी की कौतूहल एवं मनोरजनवर्धक कपाओ की सृष्टि इसी उद्देश्य से उपन्यास- 
कार ने की है। रोचकृता सम्तादन के प्रयत्व में कथा कही कहीं विछरतने 
छगती है किंतु अत तक आते-आते उस्न्‍्यासकरार ने उसे बड़े यत्न से सवार 
लिया है । 


कथानेक को यवास्राब्य समावना की सीमा में बाघने का प्रयत्त किया 
गया है कितु वो भी एक-रो अप्र'याशित एवं नाटकीय घटनाएँ सौमा का उल्लघन 
करती हुई ज्ञात होगी है । उद्यहरण के लिए कट्टर हिंदू दिलीप माया से प्रथम 
बार मिककर ही इतना आत्म विस्मृत हो जाता है कि उसके जन्म से प्रालित- 
पोषित समस्त सस्कार जडपूछ से उडन छू हो जाते हैं। वही नारी मिसका कुछ 
क्षण पूर्व ही उसने अरमएत क्रिया था-उसी नारी को एक ही दृष्टि में अपना 
द्वदय अपित कर देना--वित्रपट वी धटनाओ के अतिरिक्त यथार्थ जीवन में नहीं 
दीख पडता | कुछ इसी प्रकार बी घटना अत में भो सजोयी गयी है| वही 
दिलीप जो अपने आश्रयदाता गाता पिता के रुदन बी उपेक्षा करके, अपने अन्य 
आत्मीय जनो के प्रेम एवं स्नेह को ठुक़रा कर घर त्यायते को उद्यत है वही बेवछ 
माया की सहानुभूति एवं प्रेम प्रावर चमत्कारिक ढंग से रुक जाता है। 
सअद्यवि क्थाकार ने इन दोनो घटनाओ को इस प्रदार सजोया है कि वया समावना 
के क्षेत्र का किचित उल्लबन करके पुन सीमा में बंध जाती है ! क्थाकार ने 
यदि दोनों घटनाओ के भूल मे सयोग और नाटकौयता वे स्थान पर मनोविज्ञान 
का पूर्ण बाध्य लिया होता तो क्या सभावना के क्षेत्र वा उल्लघन सभवव' न 
कर पाई होती । साथ ही जो कथा सीमा वा उल्लघन १ रवे पुन सस्रीम हो गई है 
उसका श्रेय भी उन्ही मनोवैज्ञानिक स्थलो को है जो घटनाओ वे मूल में यत्ति- 
पिचतू एवं अयल्त खा गए है ३ 


[ षर्व्द तु 


अव स्वभावत एक प्रस्‍्न उठता है कि क्‍या कयावगर उस समस्या का 
निष्कर्ष देने भे सफल रहा है जो कयानक के प्रारस्‍्म मे उठाईंगई थी २ स्पष्ट 
है कि कयानक एक ऐसी प्तमस्या को छेकर चला है जो किसी सीमा तक शाश्वत 
कही जा सकती है। समस्या है घर्म का सीमावधन जन्‍म एवं रक्त से होगा है 
अथवा सस्कारो से ? ग्रुर्देव रवीन्द्र वादू ने भी अपने प्रसिद्ध उपन्यास गोरा” 
भ श्रस्तुत समस्या को उठाया है। इसम संदेह नहीं कि समरया महत्वपूर्ण है। 
उसके अस्तुन करने क्र ढय भी मोल्कि एवं ययाथ्थे है कितु क्थानक अत तक 
आतै-आते इतनी द्वुतगति से भागा है कि मूछ समस्या थीछे ही छूट गई है। 
अब समस्या कर तिष्कर्ष भी पूर्णह्पेण निखर नहीं पायाहे/ क्या की चरम 
सीमा के स्ाघ वादात्म्य स्थापित कर लेने के कारण प्राछ्क अत तक आतिन्ञाते 
कुल्ूहतों के ब्यामोह के मथ्म भटकी मूल समस्या को भूछ जाता है किलु कथा 
तमाप्त करते हो मूछ समस्या मेत्रो के सम्मुख धुत घूस जाती है। परोक्ष रूप से 
उसे मूल समस्या का कोई भी समाधान कथानक में दौखे नहीं पड़ता कितु 
फकिचित मात्र ध्यान देने पर उसे कथाओं के मध्य मूछ समस्या का निष्कपे आव- 
ित दीख पडता है। अप्रत्यात्षित एवं नाटकीय ढय से दिलीप और माया का 
पणिग्रहण कराकर उपन्यासकार ने रक्त एवं जन्म द्वारा प्रवरतित धर्मे विपयत 
भान्‍्यताओ एव सीमावधनों को मूल से उखाड़ फॉकते फी चेष्ठा की है । लेखक 
अब मे इपी निष्कर्ष पर पहुंचता है कि सनुष्य ज्यो-ज्यो श्रगतिशील होता जायेगा, 
त्यो-स्यों उसकी धर्य विषयक मान्यताओं से भी कातिकारी परिवर्तेन आते जायेंगे। 
जहाँ भी मातव की कोमल वृत्तियाँ परस्पर संघर्ष करने लगेगी, वही धर्म की 
रक्त, जन्म गयवा सस्कार सबधी मात्यताएँ स्वय तिरोहिव दो जावेंगी । 
प्रस्तुत फपानक की फरात्मकता, समस्या की व्यास्या के स्ापसाथ 
जीवन नी विविष अवरथाओं के चित्रण के समावेश के कारण ढिगुणित हो 
गई है । कुछ स्थानों पर पात्रो के अतद्ेन्द्र बा चित्रण बडा माभिक बन पडा 
है ॥ यद्यपि नाटकीयता के समावेश के कारण क्यानक शीघ्र हो मनोविज्ञान का 
पल्‍ला छोडकर घटताओो और सयोगो की भवर मे पडकर अग्रसर होने लगता है । 
कितु जहां भी कथानक इन दोनो के जजाल से निकलकर मनोविज्ञान के स्वस्थ्य 
वातावरण गे श्वाय लेता है, वहां उपन्यासकार की अजुभूतियों की सफ्छ अभि- 
व्यक्ति देखते ही बनती है + 
अन्य उपन्यासरों बरी माँति इसमे भी असावधानी के कारण कुछ भद्दी 
भूलें हो गई हैं / एक दो स्यातो पर करुणा का श्रयोग हुआ है ।" सम्भव है यह 


१. घसंपत्र-पृ. १८४५ । 
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दोष छेखक का नहां अपितु मुद्रण की असावधानी के कारण हुआ हो किंतु तो भी 
दोष तो है ही । 
चय॑ राम: 

अस्तुत उपन्यास की मुख्य कथा है रावण के दिग्विजय एवं राम द्वारा 
उसकी पराजय की । इनमे कथा का प्रारम्भ एक दैत्यवाला के नृत्य के वर्णन 
से होता है । यहां प्रस्तुत उपन्यास के नायक रावण की उस दैत्यवाला से भेंट 
हो जाती है। रावण उस दैत्य सुन्दरी के सौंदर्य पर मुग्घ हो जाता है। बह 
सुरा के लिए स्वर्ण देकर उस दैत्य बाला को अपने साथ छे लेता है । अब यही 
से रावध की प्रधान कथा दाने झर्ने अग्रसर होती है। विवरणात्मक और 
वर्णमात्मक ऐतिहासिक खोजो से पूर्ण अध्यायो के बीच-बीच मे आ जाने के कारण 
यह प्रधान कथा अपनी वक्रगति से ठिठक-ठिठक बर अपना मार्ग स्वय निर्मित 
करती हुई आगे बढती जाती है। बास्तव में उपन्यास के इस भाग में इस प्रघान 
कया की गति उस शैवलिनी वी माँति प्रतीत होती है जो पव॑तीय भ्रदेश में 
शिला खण्डो से टकराती, उन्हें तोडती, अपने मे समेटनी कभी बक्र, कभी ऊध्वं 
कभी स्थिर तो कभी क्षिप्रगति से पवंतो को पार करती समतल मैदान वी ओर 
स्वत प्रेरित सी भागती चली जाती है । 

“राक्षसेंद्र रावण' ( अध्याय ३१ पृष्ठ १५८ ) तक प्रधान कथा वी यही 
दशा रहती है। इसके पश्चात्‌ से इस कथा में गति आंती है । रावण एकांत्री 
ही दिग्विजय करने के लिए लका से वाहर तिकलू पड़ता है। इस विजय यात्रा 
में रावण दो स्थानों पर पराजित हुआ--अ्रथम किध्कियापुरी मे बालि से* और 
दूसरे माद्दिप्मती में चक्रवर्ती अर्जुन से* । कितु इन दोतो बीरो से पराजित होकर 
भी उसने इन दोवो से ही मैत्री सबथ स्थापित कर लिया था। दैजयली-पुरी में 
अपने साढ, असुरराज तिमिध्वज द्ाम्बर से भी वह पराजित हुआ था । असुर दो 
नगरी में ही रावण ने उसकी पत्ती मायावती से अनुचित सबंध स्थापित करने की 
चेष्ठा की थी । असुर ने उसकी इस लूम्पटता को देख लिया था। इसी बात 
से क्रोधित होकर असुर ने मल्लयुद्ध मे रावण को पराजित करके बदी बना लिया 
था। क्षितु 'देवासुर-सग्राम' में असुर के मारे जाने के कारण असछुर पत्नी मायावती 
इसे बदी गृह से मुक्त कर स्वय अपने पति के साथ सती हो गई थी ।१ रावध 
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की इस स्थानों के भविरिक्त स्वेत्र विजय हुई थी ॥ उसने ग्रम, कुबेर, वदण और 
इंद्र तक को अपनी विद्ञाक बाहिनी के द्वारा अपने आघीन कर लिया था । 


प्रस्तुत उपन्यास की दूसरी पुर्य कथा है राम की । मिथिका मे “धनुष- 
यज्ञ! के अवसर पर रावण प्रथम बार राम के दर्शत करता है । इस घदता* के 
पश्चात्‌ से ही भत्तुत उपत्यस में राम की कथा आ्रास्स्भ होती है। सही से राम 
और रावण दोतो ही की कथाएँ समानातर चलने लगती हैं। उधर रावण देव 
लोक, गधवं छोक, नागछोक, यक्ष छोक आदि पर दिजय प्राप्त कर रहा था और 
इपर कैँकेयी के हुड के फलस्वरूप यम को चौदह वर्ष के लिए वनवास की 
जाज़ा हो चुकी थी। राम इस अवधि को पूर्ण करने फे लिए वन-वन भटक रहे 
ये। इसी समय रावण की भगिनो सूपंतखा को माश्यस से सम-रावण की समा- 
रातर चलती हुई कथाओं मे सघर्ष प्रारभ हो जाता है। यह संघर्ष भयकर युद्ध 
का रूप धारण कर लेता है । रावण, राम की पत्तों सीता का हरण करता है 
ओर राम सरुन्‍्य उस पर आकमण । अत में धतघोर सम्राम के पश्चात्‌ यम, 
रावण वा वघ कर अपनी पत्नी सीता को प्राप्त करते हैं । यही प्रस्तुत उपल्यास 
की मुख्य कथा है ( 


इसमे अधिकारिक कथा राम और रावण की है प्राशगिक प्रताका और 
प्रकरी एव अप्रासगिक कथाओं की प्रस्तुत उपन्यास में भरमार है। इसमे 
प्रावैतिहाद्विक कालीन देव, दैत्म, दानव, असुर, किन्नर, गन्धवें, आप, बनार्य 
आदि डी सॉस्कृतिक गति विधियों को विभिन्‍त कथा सुत्री मे पिरेते का 
प्रयत्त किया गया है । इसी कारण से इसमे राम रावण की अधिकारिक कया 
के साथ-साथ प्रलय, बाराहो द्वारा शरती का उद्धार, देवासुर-संप्राम, तारकामय, 
दाहराज-सप्राम, शम्बर-सग्रम भादि बी कितनों हो अप्रासमिक्‌ कथायें बलात्‌ 
लाई गई हैं । कितनी ही इसमे ऐसी भी कयायें हैं जिनका अपरोक्ष रूप से रावण 
को अधिकारिक कया से सम्बध स्थापित क्रिया गया है। शव के प्रथम 
अभियानों का विस्तृत विवरण देकर कितनी ही श्रासगिक कथाओं को एक में 
अ्रमेटने का प्रथत्य अवश्य क्या गया है क्तु तो भी अनेक ऐसी प्रासगिक 
कथाएँ रह गई हैं । जिनका मूछ कया से किस्ती श्रकार॒ का सम्बंध स्थापित सही 
हो सक्य । बसे मदुभरत, अर, बरुण, अहम, आदित्य, देत्य-गातव, देवासुर- 
संग्राम आदि अध्याओ की कथायें । 
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इसमे कया रावण के चरित्र के चारो ओर चवदुर काटती हुई अन्त तक 
चली है, इससे क्तिने ही क्थासूत्र बिखर गए हैं। इसके अतिरिक्त इसमें कुछ 
ऐसे भी चरित्रो का समावेश हुआ है जो भारत भूमि, मध्य एशिया, अरब 
अप्रीवा और पूर्वी द्वीपसमूह तक फैले हुए है । इससे कथा और भी विश खल हो 
गईं है । इसमे कथा की एक्सूत्रात्मक्ता ठो समाप्त हो ही गई है, साथ ही खाद्य 
पदार्थों , श्र गार-सज्जा सामग्री, अस्त्र-झस्त्र के तामों एवं प्राचीत राजाओं की 
वश्ावलियो के विवरणो के आधिक्य के कारण कथा की रोचकता को भी 
गहरा आधात छगा है । मेरा अपना विश्वास है कि यदि आचाय॑ जी इस 
विवरणात्मक और अप्रासगिक सामग्री को मूल कथा से तिकाल कर भाष्य में 
दे देते तो निश्चित रूप से श्रस्तुत उपन्यास की कथा की कलात्मक महत्ता 
हिग्रुणित हो गई होती । इतना होने प्र भी दुछ अथो को छोडकर क्थाकार 
अत तक कथा को सरस एंव रोचक 4नाये रखने में पूर्ण सफल रहा है । 
जैसा कहा जा चुवा है प्रस्तुत उपन्यास का मुख्य क्थानक अत्यन्त प्राचीन 
है! राम-रावण वी क्‍या ही उसके भूल में है, जिसे आदि कवि वाल्मीकि से 
ऐेकर आज तक के कवियों ने अपनी क्या का माध्यम बताया है । इतनी प्रचलित 
कथा को उठाने पर भी उपन्यासकार ने इसे नितात मौलिक ढंग से प्रस्तुत 
किया है। उसने स्वय वहा है इस उपन्यात्त में प्रावेदकालीन मर, नाग, देव, 
दैत्य, दातव, आये, अनाय॑ आदि विविध नृवज्ञो वे जीवन वे वे विस्मृत पुरातन 
रैखाचित्र हैं, जिन्हें धर्म के रपीन शीशे मे देवर सारे संसार ने उन्हे अतरिक्ष 
का देवता मात लिया था। मैं इस उपन्यास में उन्हे नर रूप में आपने समक्ष 
उपस्थित करते वा साहस वर रहा हूँ । वर्य रक्षाम एवं उपन्यास तो अवश्य है, 
१रतु वास्तव मे वह वेद, पुराण दर्शन और वेदेशिश इतिह/स ग्रयों का दुस्‍्सह 
अध्ययन है ।* प्रस्तुत उपन्यास की इस विशेषता के साथ-साथ इसकी यह 
मौलिकता भी उल्ठेखनीय है कि इसमे राम-क्या को एवं मवीन दृष्टिकोण से 
देखा गया है । आज तक के महावाब्यों मे केवल राम॑ परिवार वा आश्रय ऐेबर 
बथा विकसित हुई थी वितु इसमे आधिवारिव क्‍या रावण थे परिवार वी है। 
बग कवि माइकल मघुसूदन दत्त के 'मंधनादवध वा श्रभाव प्रस्तुत कथा पर 
अवश्य है वितु दोनों वा दृध्टिकोथ एकदम भिन्न हैं। इसमें 'ठपन्यासक्रार ने 
'द, पुराण, दर्शन, ब्राह्मण और इतिहास वी प्राध्तियों वी एक बड़ी सी गठरी 
बांघकर इतिद्वाम रस में एक डुबकी दे दी है । रावको इतिहास रस में रंग दिया 





१. बय रक्षाम पूर्व निवेदर पू ४॥ 


[ कई 


है ।॥ फिर भी यह इतिहास रस का उपन्यास नही “अतीत रस' का उपन्यास है । 
इतिद्वास रस का तो इसम केवल रय है, स्वाद है अतीत रस का ।* 

इस पपन्‍या/स के विश्य खछ हो जावे का एक कारण और है । उपन्यास" 
कार ने इससे प्रससगिक और अग्रासगिक कथाओ के ब्याज से तत्कालीन घामिक, 
सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का विस्तार से विवरण देने का प्रयत्न 
किया है। यह सत्य है कि शस्तुत कथानक के माध्यम से उपत्यासक्तार उच्च गुग, 
समाज तथा सस्कृति का आभास देने मे पूर्ण सफ़्छ रहा है, जितु इस सफलता 
के छिए उसे कथानक के रुगठन का बलिदान करना पडा हैं । 

भ्रस्तुत क्या में कई स्थानों पर नाटकीय मोड हैं। उदाहरण के लिए 
'वाचे पुरुपमालमेत्‌” 'असुर का बिक्रम' आदि अध्यायों को लिया जा सवता है। 
किलु इनसे भी 'मति माटकीयता' नही आने पाई है । कथा कुछ अशो को छोडकर 
आदि से अत तक अपने ही पैरो पर चलती है कितु जहाँ पर प्रचलित कथानकों 
को बलातू मोडने का प्रयत्न किया गया है वहाँ कथा पत्रचालित सी एवं अस्वा 
भाविक हो गई है। उदाहरण के छिए 'सागर-तरण” 'पराक्तम को सतुलन' 
'घू्जटि के सान्निष्य मे” आदि अध्यायों को ले सकते हैं । उपत्यासकार ने सभी 
तथ्यों को चुद्धसिगत बनाने का पूर्ण प्रयत्त किया है कितु इद्रजीत के पराक्रम 
पअ्रदर्शव में वह “मेषनाद वध” से अत्यधिक प्रभावित होने के कारण इस सतुरूत 
का निर्वाह नही कर स्का है। कही-ऋही वर्णन अतिरणित हो गए हैं, बिससे 
क्या के मोड टूटे-टूटे से दीख पड़ते हैं। उपन्यासकार ने अपनी पूर्ण प्रतिभा 
कया उपयोग कथा को ययासम्भव औचित्यपूर्ण एवं बुद्धिणत बनाने में ही 
बर दिया है। क्‍या के ब्ोीच-बीच में जाए हुए रुस्कृत के बार्तालाप इसी वात 
के साक्षी हैं। इससे कथा को भले हो भआषात पहुँचा हो क्तु इत रूुवादो का 
समादेश क्याकार ने सम्भावना एवं औचित्य के निर्वाह के लिए हो क्रिया है । 
बहुत सभव है तुलसी की भाँ0 सस्कृत के छात्रे का उसका भी उद्देश्य रहा हो । 

जैसा प्रथम ही कहा जा चुका है कि भ्रस्तुत कथा-वस्तु अति प्राचीन है 
ओर किसने दी महान्‌ ग्रयो की रचना इसो कथा का आधार वनाकर हो चुकी 
है । अब देखना यह है कि श्रस्तुत उपन्यास विस सीमा तक अपनी पूर्ववर्नी 
रचनाओं से प्रभावित है ? इस उपन्यास पर वाल्मीकि रामायण के “उत्तरवाड़' 
माइकेल मघुमूदन दत्त के 'मेघनाद वध” का प्रभाव स्पष्ट दीख़ पडता है। क्‍या 
की रूप रेखा, उसे प्रस्तुत करने का ढंग आदि उपन्यासद्यर के अपने हैँ। कतिपय 





१५ दय रक्षाप् पूर्व निवेदन पृ. ४-५ ॥ 


[ ४ ] 


विशिष्ट स्थल तो पूर्णरूप से उपरोक्त दोनो ग्रधो के आधार पर ही हिखे गये हैं. । 


उदाहरण के लिए “रवीद्र का अभिगमन*, 


कघनाद-अभिषेंक *, “पूज्ेटि के 


सानिध्य मे 3 'अभिसार/४, 'समागम”*, रबीन्द्र-्बघ' आदि अध्यायों को ले सबते 


हैं, जो मेघताद वध! के पष्ठ और सप्तम 


सर्ग से बहुत कुछ प्रभावित है। कोई- 


कोई अदा तो दोनो मे एक से दीख पड़ते हैं । उदाहरण के लिए यहाँ हम बेवल 


एक तुलना देते है- 


“लछकार तथा शरनो की झनझनाहट 
सुन रथीद्ध मेघनाद ने चौकन्ना होकर 
नेत्र खोल, सौमित्र की सौम्य मूति को 
देखा । उसने समझा, प्रसत हो भगवान्‌ 
वैश्वानर ने ही प्रत्यक्ष दर्शन देने का 
अनुग्रह किया है। उसने उठकर, दूर 
ही से भूतल मे गिर, साप्टाग प्रणाम 
कर बद्धाजलि हो कहा--“देव पैश्वानर, 
यह दास आज आपकी आराधना कर 
रहा है, बया इसीलिए आपने इस 
रूप में प्रक८ होकर दास पर अनुप्रह 
किया है २ हे देव, मैं आपको प्रणाम 
करता हूँ ' 

सौमित्र खड्ग लिए आगे बढ़े । 
भेघनाद ने पीछे हटते हुए कहा-/व्हर 
तू यदि सत्य ही रामातुज लद्षमण है 
तो मैं अभी तेरी ग्रुद्ध कामना पूरी 
करता हैं। क्षण मर मेरा आतिष्य 
ग्रहण कर । मैं तनिव वीर--साज सज 
लूँ, इस्त्र लेलू। 

लद्ष्मण ने गरण कर वहा“ अरे मूद, 


चौंककर बद आर्खें खोलकर सहता 
देखा बवी रावणि ने देवाइृति सामने 
तेजस्वी महारयी, हो तरुण ठराणि ज्यों 
अशुमाली ! 
करके प्रणाम पड पृथ्जी मे, हाथ जोड 
बोला तब घासव-विजेता यो पूजा 
शुभयोग में है आज है विभाव सो, 
किकर ने तुमको, दमी तो प्रभो, तुमने 
करके पदार्षण पवित्र किया लंका वो । 
रौद्रमूति दाशरयि बोले वीर-दर्प 
से--“पावक नहीं मैं, देख रावणि, 
निहार वे ! लक्ष्मण है. नाम मेरा, 
जन्म रघु-बुल मे । मारते को घूर सिंह, 
तुमको समर में आया हूँ यहाँ मैं, 
अविलम्व मुझे युद्ध दे ।” 
विस्मय से बोला वली “सत्य ह्ीजो 
तुम हो रामानुज, तो है रवि, किस छल 
में कहो, राक्षसराज-बुर मे घुसे हो तुम । 
“रामानुज रुदमण हो यदि तुम 
सत्य ही, ठो है महाबाहो, मैं तुम्हारी 
रण-हालसा मेदूगा. अवश्य घोर 





१ बा रशाम अध्याय है०८१ 
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२ धय रक्षाम अध्याय १०९। 
४ बय रक्षाम अध्याय ११२१ 
६. बय रघताम अध्याप शृह८। 


[ फर्श तु 


बाघ के जाल मे फेंसने पर क्या किरात 
उने छोड देता है। मैं तुस्े इसे क्षण 
निररत्र बध क्छेंगा।" 

भैघनाद ने ऋुड होकर कहा--“अरे, 
अधघम मानव, निरस्त्र शत्रु पर आघात 
करना वीरकुल की मर्यादा नहीं । तूने 
चोर फी भाषि मेरे मदिर मे प्रवेश 
कया। ठहर, मैं सुत्ते चोर हो को 
आँति दण्ड दूगा।” उससे एक हट गपातर 
उठाकर लक्ष्मण के सिर पर दे मारा। 
अपि 


बुद्ध मे, भा । वी होता है विर्ति 
इद्जित रघ-रग से । सज छू जरा 
मैं वीर-साज से ।” 

बोले तब लक्ष्मण गम्भीर घत-धोप से 
“छोडता किरात है क्या पा वे निज 
जाल में बाप को जवोध ? अभी वेसे 
ही कहंगा मैं तेरा दघ ( 

बोला तव इद्रजित “क्षत्र-कुल का 
है तू कलक, तु घिक है । 

लक्ष्मण । नही है तुझे लज्जा दिसी 
बात की मूंद लेगा कान वौर-दृन्द घृणा 


करके सुनकर तेरा नाम । 
जरघा उठाकर तुरत महावोर ने 
मारा घोरनादपुक्त लक्ष्मण के भाल 
8 
इसके अतिरिक्त भो कई अन्य स्थातों पर उपन्यासकार 'मेघनाद बा 
से प्रभावित हुआ है। जिन स्पानो पर उपत्यासक्रार माइपेल से प्रमावित्र है, ने 
स्थान प्रभावशाली नहीं रह पाये हैं ॥ उनके चरित्रो का विकास उन स्थानों पर 
स्वतत्र रूप से नहीं हो सक्त है। 'मेघनाद वध' से 'पप्ठ सर्गे ' का पूर्ण रूपेण 
अनुत्रणष करने से इसके उत्तरा्ब में भी बही दोप मा-गये हैं, जो 'मेघताद वर्धा 
में थे। म्रेषनाद बंप के पष्ट सर्भ के विषय से ओ युत योगीदशाय पसु ने 
कहा था 'मेघनाद वध का यप्ट सर्य ही सारे काव्य में सबसे निहृषष्ट है । मघुसूइन 
जिस कारण से इस सर्गे को इस प्रकार रचना करने के भ्रम मे पड़े हैं उसके दो 
कारण ये । पहला कारण रादपघन्ब्य पर उतक्तो अत्यबिक सहानुमूत्रि है (आचार्य 
जी भी रावण जगदीश्वर के तेज से अत्यधिक प्रभावित ये) जोर दूसरा कारण 
वाल्मीकि को छोड़कर होभर को आदर रूर मानकर उसके बनुकरण की चेप्टा 
है। शजक्षस बीरो के वोख्व ने मघुमूदव को ऐसा गुग्ध कर दिया था कि इसके 
अ्रधिषक्षी भी बीर हैं, इसे वे एक बार हो मूल यए ये ।.. 'झुद्रतरा लक्ष्मण 
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उनके इन्द्र विययी महावीर को न्याययुद्ध मे बघ करें, कवि के लिए यह मावों 
असहा था ) इसी से उन्होने लक्ष्मण को एक बालिका की मपेक्षा भी दुर्वेछ बना 
डाला। नायक का गौरव बनाने के लिए प्रतिनायक को भी गोरव युक्त 
रखना पडता है, जान पडता है मेबनाद-वघ के कवि को इस बात का भी स्मरण 
नही रहा है। जिव स्थलो पर आचार्य जी ने “मेघनाद वध” का अनुकरण 
किया है वहाँ निश्चित रूप से यही दोष उनके उपन्यास में भी उमर आया है 
कितु जहाँ उन्होने अपनी कल्पना से वाल्मीकि रामायण एवं “मेवताद वध” 
वी क्‍्थाओ का समन्वय प्रस्तुत क्षिया है अथवा किसी नवीन घटना की उद्भावता 
की है वहाँ पर निश्चित रूप में उन्हे सफलता प्राप्त हुई है । ऐसे ही स्थलो पर 
उनकी प्रतिभा मिखर आई है । नवीन उद्भावनाओ वी दृध्टि से इसी कारण 
से प्रस्तुत उपन्यास का पूर्वा्य अधिक सकज रहा है. यद्यपि कया संगठन वी 
दृष्टि से उत्तराधे अधिक सुगठित है ! 

प्रस्तुत कथा वस्तु के रूगठन में उपन्यासकार ने दोतो ग्रयो के अतिरिक्त 
अन्य क्टिने हो प्राचीन ग्रयो का आश्रय लिया है। उपन्यासकार वा गभीर 
अध्ययन उसके तीन सौ पृष्ठो के भाष्य से प्रकट होता है। उसने स्वय बहा हैं 
उपन्यात्त में व्याख्यात तत्वों वी विवेचता मुझे उपन्यास में स्थान-स्थान पर करमी 
पडी है । मेरे लिए दूसरा मार्ग था नहीं | फिर भी प्रत्यक तथ्य की संप्रमाण टीवा 
के बिना मैं अपना बचाव नहीं कर सकता था । अत ढाई सौ पृष्ठो (यद्यपि हो 
तीन सौ पृष्ठो का गया है ) का भाष्य भी मुस्ते अपने इस उपन्यास पर रचना 
पड़ा ।* वास्तव में उस भाष्य से और प्रस्तुत क्यानक से स्पष्ट ज्ञात होता है वि 
लेखक ने सब बेद, पुराण, दर्शन, ब्राह्मण और इतिहास ग्रथी को निचोड कर 
एक ही भाजन में भर दिया है, जिससे कि यह उपन्यास से अधिक इन प्राचीन 
ग्रथो का व्याख्या ग्रय बन गया है । 

जहाँ तक प्रस्तुत उपन्यास की ऐनिहासिकता का प्रश्न है में मही समझ 
पाता कि इसे इतिहास कहूँ या उपन्यास | स्वय उपन्यासकार ने लिखा है [वय 
रक्षाम ' वी गणना अब तक प्रचलित उपन्यासा की श्रेणी में महीं वी जा सकती | 
क्या की दृष्टि से इसमे रावण की क्‍या है, चरित्र सम्दन्धी नहीं, सौस्द् तिक 


प्रयास की वास्तव में यह रामछरित का विपर्याय है और उसकी पृष्ठमूमि में 





३- मेघताद यघ-साईकेल मघुसूइतदत्त, अनुवादक-'सधुप परिचपष और 
डालोचना पृ, १२५-२७१ 
३ बय रक्षाम पूर्व निवेदन पु ४॥ 
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देव, दानव, दैत्य तथा तत्कालीन जातियो से जीवित सप्क है।'* उपन्यासकार 

मे प्रस्तुत उपन्यास को ऐतिहासिकता अदर्शित करने के लिए लगभग तीन सौ पृष्ठो 

का एक भाष्य भी प्रस्तुत किया है, इसमे उसने उपन्यात्त की छगणग प्रत्येक प्रमुख 
घटना की ऐजिहासिकता पर विचार किया है । आचाये जी ने प्रस्तुत उपन्यास को 

"इतिहास-रस” का नहीं बरन्‌ बअदीत-रस' का मौकिक उपन्यास भाता है 

वास्तव में इसमे प्राग्वेदकालीन जातियो के सम्बन्ध मे सर्वेया अकल्पित-अतकित 

गई स्थापनाएं है, मुक्त सहवास है, विवसन्‌ दिचरण है, हरण और पलायन है 
शिइत देव की उपासना है, चैंदिक-अवैदिक अश्लुत मिश्रण है । नस्मास की खुले 
बाजार मे बित्री है, नृत्य है, मद है उन्मुख अनादृत यौवन है ।३ इस भ्रकार प्रस्तुत 
उपन्यास के विषय का खूब अध्ययन कर और प्रमाणों की धूमधाम लेकर आचार्य 
चतुस्सेन जी अग्रसर हुए है। जिससे 'इतिहास-स्स! पर 'तुतिद्ासिक-सत्या 
(यहां 'अतीत-रस' पर अतीत-सत्य ! ) हावी हो गया है, जिससे यह उपन्याक्त, 
ऐतिहासिक उपस्योस न होकर तत्कालीन सस्कृति का इतिहास अधिक हो गया है; 
किन्तु तो भी इसको अनेक अतीत की स्मृतियाँ, रेखा-चित्र बड़े सजीव और उभरे 
हुए हैं। तात्पयें यह कि जस्तुत उपस्थास का कथानक भी अतीत के इतिहास के 
नीचे से झलज्ञला अवश्य रहा है, किन्‍्दु यह इतिहास का आवरण इतना स्थूल हो 
जया है कि कपानक पूर्णस्प से उभए नही विलय है कि कपानक पूर्णरूप से उभए नहीं पाया है, जिससे 'अतीत-रस' का पूर्ण 

३. बातायन पृ २९॥ 

२: थपं रक््ामः पूर्व नियेदन पू ४-४) 

३. थर्य रक्षामः पूर्व निवेदन पृ. २॥ उपस्यासफ्ार ने इसके अतिरिक्त मी लिखा है 
इस उपन्यास में प्राग्वेदशालोन नर, नाग, देव, दैत्य, दागब, आएपे, अनाये 
आदि विविघ नृवंज्ञों के जोबन के वे विस्मृत पररातत रेखा खित्र हैं, जिन्हें 
चर्म के रंगीन शीशे में देखकर सारे संसार ने उन्हें अंतरिद्ष का देवता साल 
लिया था । में इस उपन्यास में उन्हें नर रूप में आपके समक्ष उपस्यित करने 
का साहस कर रहा हूँ । व रक्षाम: एक उपन्यास तो अवश्य है, परन्तु 
वास्तव में वह चेद, पुराण, दर्शन और वदेशिश इतिहास प्रस्थों का दुस्‍्सह 
अध्यपन है १ संछेप सें, मैंने सब येद, पुराण+ इर्बोल, ब्राह्मण और इतिहास 
के प्राप्यों को एक बड़ो सो गठरो बांधकर इतिहास रस में एक डुबकी दे दो 
है। सबको इतिहासरस जँ सम दिया है। फिए भी यह इतिहास रस फा 
इपन्यास नहीं अतोत रस का उपन्यातत है | इतिहास रस का तो इसमें फेवल 
रंग है, स्वाद है अतीत रस का अर्परक्षामः पूर्व निवेदन पृ. ४-४ । 
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सचार नही हो पाया है। हाँ, ऐतिहासिक तथ्यो के जमघट के कारण उपन्याम 
में ऐतिहासिकता निश्चित रूप से उभरी हुई है। 

इस युग से सम्बन्धित हिंदी मे तथा भारत वी विभिन्न भाषाओं मे अन्य 
कितने ही उपन्यास प्राप्त है। भगवत शरण उपाध्याय के सधर्ष, सपेरा, गजेत, 
राग्रेय राघव का मुर्दों का टीछा, वृन्दावन छाल वर्मा के “मुवत विक्रम” एवं राहुल 
की “वोल्या से गगा” की कुछ आरम्भिक क्हानियो मे प्रागैतिहासिक युग वा ही 
चित्रण भ्राप्त होता है, किन्तु इनमे से “भुवन विक्रम ' को छोडकर अन्य उपन्यासो 
में व्यासख्यात्मकता से क्‍्यात्मकदा ही अधिक है । जैसा कि हम कह चुके हैं कि 
वय रक्षाम ” मे कथा पर विदवत्ता हावी हो गई है। मुशी का “भगवान्‌ 
परशुराम' भी एस्ती काल से सम्बन्धित उपन्यास है किन्तु उसमे भी क्याकार 
क्थाकार ही रहा है, इतिहासकार बनने की उसने कही भी चेष्टा नही गी है । 
हाँ, इस उपन्यास में भी 'वय रक्षाम” के समान ही शुछ चरित्रो मे अलोकिक्ता 
अवश्य आ गई है। उदाहरण के लिए हम डुढनाथ अधघोरी के चरित्र को ले सकते 
हैं। चाहे आचार्य जी हो, चाहे भगवतशरण उपाध्याय हो और चाहे गुजराती 
के कथा-शिल्पी मुशी और धूम्रकेतु हो, पोराणिक सस्कारो के कारण पौराणिक्ता 
को वे धूर्णरूप से मही त्याग पाये हैं। 


गोली 


प्रस्तुत उपन्यास आत्म-क्थात्मक शैली मे लिखा गया है। कथा वा 
व्यावहारिक आरम्भ प्रघान पात्री चम्पा के अपती स्वय की क्या ल्खिने से होता 
है। वह कथा के प्रारम्भ मे ही कहती है “मैं जन्म-जात अभागिन हूँ। स्त्री जाति 
का बलक हूँ। स्त्रियो म अधम हूँ । परन्तु मैं निर्दोष हूँ, निष्पाप हैं । मेरा दुर्भाग्य 
मेरा अपना नहीं है, मेरी जाति का है। जाति-परम्परा वा है। हम पैदा ही इस 
रहिए होती हैं कि कलक्ति जीवन व्यतीत करें।”' इस श्रारम्म से ही पाठक वी 
सहज उत्सुकता जाग्रत हो जाती है। प्रधान कथा घम्पा के जीवन के साथ ही 
चलने लगती है । बह अपने जीवन की प्राय सभी प्रछात घटनताओ की ओर सरेत 
प्रथम अध्याय 'जन्म-जात क्लक्नी' में हो कर देती है। अब यह सभी बधाए 
अपने परिपादव्वे मे एक रहस्य को समेटे, जिज्ञासा वृत्ति वो जगाती झने शर्म 
गतिशील होने लगती हैं। कथा के कुछ ही चलने पर यह स्पष्ट होने लगता है हि 
यह एक ऐसो स्त्रो को आत्मकथा हैं जो स्त्री होते हुए भी अन्य स्त्रियों से भिन्न 
है, जो एक राजा कौ परयंक्‍्शायिती होने पर भी उसकी रादी नहीं है, उसरी 


१ गोसो पृ ९। 
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विवाहिता परनी नही है। उस राजा के औसरस उसके पाँच सन्तानें हुईं, वर वह 
उसका पिता न था, पिता था उसका प्रति, जिसका कर-स्पर्श उससे केदल एफ 
बार, जब वह पन्द्रह वर्ष की थी, विवाह-मन्‍्डप में क्या था। किंचित मात्र कथा 
के घर विकसित होते ही पाठक को ज्ञात हो जाता है कि यह एक 'गोली' की 
आत्मकथा है, चिन्‍्हे स्त्री होते हुए भी भेड बकरियो के रेवड की भाति बेचा जा 
सकता था । दहेन में दान दिया जा सकता था दहेज थे आकर सब गोलियो को 
उस राजपूत कन्या के पति की उप-पत्नी या रखेल की भाँति रहना प्रडता था 
किन्तु उतका विवाह उनको ही जाति के क्री गोले से कर दिया जाता था। 
पर वह विवाह केवक इसछिए होता था कि बह गोली को सतान का बेब 
वैधानिक पिधा बने जाय / पत्ति से पत्नी का, योछे से ग्ोढो का शरीर राम्बन्ध 
प्राय नहीं हो पाता था। थे उस राजपूत वी पर्यकशामिनी होती थी किन्तु पत्नी 
होती थी योले की । इस प्रकार न पति का पत्नी पर अधिकार था, न पत्नी का 
प्रति पर । उनका अपनी सम्तानों पर भी कोई अधिकार त था, और त वे कोई 
अपनी निजी सम्पत्ति ही रख सकती थी । राजम्याव, विलय वे समय इस जाति 
के ६० हजार से भी अधिक ग्रोले-्योलियाँ टजाजो और ठाकुरों के रगवासों मे 
उनसे स्वेच्छाचारिता और विलास-यासना का शिकार बने हुए थे । इस 'विगत- 
इतिहास” का परिचय कराती हुईं चम्पा की आत्मकथा दे दाने अग्नतर होती 
है। अपने सम्पूर्ण जीवन पर एक विहृगम दृष्टि डालकर उपन्यास की नायिका 
अब एक-एक क्था-सूत को खोलना प्रारम्भ कर देती है । कथा ठिठक कर पीछे 
लौट आती है । चम्पा के शैशव काल की कयाओ, उसके पारिवारिक विवरणों को 
समेटठती हुई कया अत्यन्त क्षिप्रगति से क्षग्रसर होती है। “महाराजाषिराण' से 
परिवय होने के पश्चात्‌ अम्पा का व्यक्तित्व शने शते उन्हीं के व्यक्तित्व मे 
विछीन होने लगता है ! मयपि चरम्पा उनकी विवाहित पली भी है, वह केवछ 
हज में मिली एक गोली मात्र है। किन्तु तो भो वह महाराज की पटरानियी दे 
ऊपर पहुँच जाती है । चम्पा, कुवरी को विवाह मे प्रदान वी गई एक गोली है। 
महाराजाधिराज विवाह करके कूवरी को छात्े हैं किन्तु प्रथम रात्रि में ही वह 
अपनी नव विवाहिता पत्नो को छोडकर बिवाह में मिली गोली चम्पा के कक्ष मे 
जा पहुँचते है ) कुवरी भी एक ठाऊुर की बेटी थी, फिर भव्य उसे गह अपमान 
कैसे सहन होता २ विवाहिता पत्नी कौ छोडकर नींच गोली का सम्मान ? असह्या 
बर अपने पिता के सझोप अपने इस अपमान का सदेश भेज देती है । तथा स्वयं 
एक्ाम्त से जा बैंठती है । महारजाधिराज से भी वह गिलना अस्वीोकार वर देती 
है। सहाराजाधिराज से अपनी बेटी के अपमान का प्रतिशोधघ छेने के छिए कुबरी 
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के पिता आते हैं किन्तु कुवरी उन्हे शान्‍्त कर देती है । विवाह के पश्चात्‌ कुवरी 
उन्नीस वर्ष जीवित रहती है, किन्तु उसका फिर महाराजाधिराज से सम्बन्ध न हो 
सका । उसने अपने जीवन के यह उन्नीस वर्ष त्याग और तपस्या में ही ब्यतीत 
कर दिये थे। 


चम्पा का महाराजाधिराज से इक्कीस वर्ष तक सम्बंध रहा | जब प्रथम 
बार महाराजाधिराज से उसके गर्भ रहा, उसी समय महाराजाधिराज ने उसका 
विवाह किसुत नामक एक गोले से कर दिया था। यह केवल नाम मात्र का पति 
था। वस्तुत महाराज के औरस से उत्पन्न बच्चो का पिता कहलाने के लिए ही 
चम्पा का किसुन से विवाह किया गया था। इसी समय छाल जी खवास के चरित्र 
को आधार बनाकर एक नवीन सहायक कथा का जन्म होता है। इसके चम्पा की 
कथा से उलझते ही कथा मे खिंचाव उत्पन्न हो जाता है। चम्पा और छालजी 
खवास मे दत्रुता उत्पन्न हो जाती है । वह चालाकी से महाराजाधिराज को चम्पा 
की ओर से विमुख करके चम्पा को राज्य से निष्कासित करने की योजना प्रारम्भ 
कर देता है। अन्त मे वह अपने पड्यत्र मे सफल होता है । महाराजाधिराज, 
चम्पा को त्याग देते हैं। केवल त्याग ही नहीं देते वरन्‌ू उसको समाप्त कर देते 
का भी पड्यत्र करते हैं। किन्तु भड्या फूट जाता है और उसमे लालजी खास रगे 
हाथो पकडा जाता है। महाराजाधिराज इस घटना से चम्पा से अप्रसप्न हो जाते 
हैं । उनकी आज्ञा से चम्पा को ड्योढियो के नारकीय जीवन में डाल दिया जाता 
है । अव उसी के चारो ओर कया चक्कर काटने लगती है। कया दुयोढियों के 
नारकीय जीवन की छोटी छोटी घटताओं का वर्णव करती, बडी से बडी विप्दाओं 
का चित्रण करती, अवरोधों का अतिक्रमण करती हुई अम्त तक पहुचती है। क्‍या 
के अन्त तब' पहुचते-पहुचते महाराजाधिराज और तिसुत थी मृत्यु हो जाती है ॥ 
अन्त में भारत स्वतत्र होने के पश्चात्‌ प्रधान पात्री चम्पा सब बन्धनों का अति- 
ज्रमण कर ड्योड़ियो के मारकीय वातावरण से मुक्ति पाकर अपने परिवार सद्दित 
स्वच्छन्द वातावरण में इवास छेती है । 


प्रस्तुत क्यानक में विवास वी लगभग सभी अवस्थाएँ प्राप्त हो जाती हैं । 
“चारणों का प्रभाव नामक अध्याय (अध्याय ५) तक कया के आरम्भ वी 
अवस्था है। इसके पश्चातूं ही यौवन की देहरी पर' (अध्याय ६) से मुख्य 
घटना वी तैयारी की अवस्था प्रारम्म हो जाती है। 'नए जीवन वो राह पर! 
(अध्याय १२) तक आते आते मुख्य घटना निष्पत्ति वी अवस्था आ जाती है । 
इसके पश्चात्‌ हो बिबित मात्र व्यास्या के पश्चात्‌ क्‍्यातक में घात प्रतिघात 
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आरम्भ हो जाते हैं । झुकरी, चम्पा, महाराजाधिरज, किसुव आदि के चारो ओर 
क्थामक घूमने छगता है । इससे चरस-्रोमा' और "“घात-परतिघात' की 
अवस्थाएँ दो बार प्रयुक्त हुईं हैं । एक में सुख कौ चरम सीमा होती है तो दुसरे मे 
दुश्ध की॥ 'घात प्रतिघात' की अवस्था भी दोनो बार चरम-सीमा के पूर्व आई 
है। इसमे भी चरम-सीमा के पश्चात्‌ 'उपसहार व त्रम है। 


प्रस्तुत उपन्यास मे आधिकारिक कथा चम्पा को ही हे । इस प्रधान कथा 
को गति प्रदान करने के लिए कितनी ही प्रासग्रिक-पताका एवं प्रकरी-कथाएं भी 
स्वय आ गई हैं । कुवरी, किसुन आदि की कथाए पताका एव बन्दर राजा, वासुदेव 
महाराज आएि की कपाए प्रकरी की भाँति प्रयुक्त हुई है। छाऊूजी खबास एबं 
ग्रगाराम सोझा की कया अल्तुव कथानक में पताव-+स्थानक का कार्ये करती हैं । 


क्या संगठन को दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास का क्थानक निर्दोष हैं। 
आचाये जी के हनन्‍्य विशालकाय उपन्यासो-विशेषतया “वैशाली की नगरवधू' 
“वय रक्षाम ', 'सोना और खून'--के कथातको मे बिखराव का एवं अनावश्यक 
कछेवर-वृद्धि का जो दोष है, वह इसमे नहों आ पाया है। इसमे उपस्यासकार से 
निरर्थंक भरतो को प्रवृत्ति नही दीख पडदी। यही कारण है कि प्रस्तुत क्या आदि 
से अत तक अयल्लहृत स्वत प्रवतित है 


कया वही भी सभावना के क्षेत्र का उल्लधन नही करने पाई है । कथा से 
पूर्ण विश्वसनीयता लाने के लिए बडे ही रोचफ ढय से उपत्यासकार ने कथा का 
इस ध्रकार अन्त किया है “मुझ अभागिन की पाप कथा समाप्त हो गई । अभी मेरा 
जीवन दोष है। किसी दिन आइए, मेरे. घर, मैरे ग्रुलाब देखने ॥ देखिए और 
दाद दोजिए। लाल गुलाब तो प्रधान मत्री नेहरू के लिए हैं। हर सोमवार 
को मैं ओर भेरी छडको एक टोकरी छाल गुठाब केकर प्रधान मंत्री के घर खूब 
भोर ही में पहुच जाते हैं । बहुत खुश होते हैं. वे मेरे फूछो से । मेरी दु ख-्गाथा 
सुनकर वे बाँखें गीली कर चुके हैं ॥ पर अब तो देखते ही हसते हैं। अब मेरी 
बेटी एक छाऊ कछी अपने हाथ से उतको छेस्वानी में ऊगा देती है तो बे उसकी 
ठोडी पकंडकर उसका दुलार करते हैं। क्या कहू बिना चाय पिलाए आने देते 
हो नही । 

क्द्मचित्‌ कियी दिन आप मेरे यहाँ आए, जब मन हो तभी आइए ४२० 
पृष्यी राज रोड, बई दिल्ली कृपया ४२० को न सूलिए ॥* 
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कथा का भ्रस्तुत अन्त उसमे यथार्थता का भ्रम उत्पन्न करने के लिए ही 
सजोया गया है, किन्तु कुशछ कथाकार ने अन्तिम वाक्य “कृपया ४२० को ने 
भूडिए ।” कहकर सतर्क पाठकों के हृदय मे गुदबुदी भी उत्पन्न कर दी है। कथा 
को स्वाभाविक बनाने के लिए ही उपन्यासकार ने स्थान-स्थान पर आचलछिक्ता 
का पुट देने के लिए स्थानीय बोडी के द्ब्दो का भी प्रयोग क्या है । 

उपत्यासकार ने पूण तस्मयता एवं लगन के साथ कया कही है। कथा में 
पूर्ण गतिमयता एवं रोचकता है। पाठक जितना प्रयास के ही पात्रों के साथ 
तादात्म्य कर लेता है। पात्र मुखोद्गारित आत्म-्कथा के रूप में वही जाने के 
कारण उपत्यास्कार पात्री के अन्तस्‌ के रहस्य को उद्घाटन करने मे पूर्ण सफ़्ल 
रहा है । इसमे रोचक्ता सम्पादन के छिए उपन्यासकार को बलात्‌ अप्रत्याशित, 
आकस्मिक अथवा अति नाटकीय घटनाओं की सयोजना नही करनी पडी है । 


प्रस्तुत क्थानक के माध्यम से कथाकार ने तत्कालीन राजस्थात की 
आधिक, सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का भी सफल चित्रण प्रस्तुत 
किया है । यद्यपि यह एक गोडी की आत्मकथा है, किन्तु तो भी इस क्यानफ 
में व्यक्तिगत भावनाओं के स्थान पर वर्गंगत भावनाओं की भ्रचुरता है इस 
दृष्टिकोण से प्रस्तुत उपन्यास आत्मनिष्ठ क्याकार जैनेनत्द्र एव इल्गचन्द जोशी के 
उपन्यासो से, प्रेमचन्द के वर्गंयत उपन्यासों के अधिक समीप हैं। वास्तव में इसमे 
आत्मनिष्ठता की भावनाओं के परिषारर्व मे एक समाज विशेष थी व्यक्त एवं 

अव्यक्त भावनाओं को  परोया यया हैं। 


प्रस्तुत कथानक की सर्वप्रधान विशेषता इसवी मौलिक्ता है । हिंदी में 

यही प्रथम उपन्यास है जिसमे राजस्थात वी इस प्रमुख समस्या पर प्रकाश डाला 
गया है । जैसा कहा जा चुका हैं राजस्थान विलय थे समय ६० हजार से भी 
अधिक गोले-गोलियाँ राजाओं मौर ठाकुरो के रनवासों मे उनकी स्वेच्छाचारिता 
और विलास-वासता का शिकार बने हुए थे । अब भी, स्वतत्र भारत में भी इन 
गोलियों का नितात अभाव नहीं हो गया है । आज भी यह प्रथा गुप्त रूप से 
अथवा जिसी अन्य रूप में चल रही हैं। इस दृष्टिकोण से देखने पर प्रस्तुत 
उपन्यास एक त्रान्तिकारी रचना है । बेवल विषय वी नवीनता मे कारण ही नही 
बरन्‌ नवीन वल्पनाओं, उद्भावनाओं, कल्ात्मक्ता विवरणों एवं क्‍या विन्यात्त 
वो विशेषताओं के कारण भी प्रस्तुत क्यानके मौटिव है। उपयासवार की यह 
हुत बड़ी सफ्लता है कि उसने समाज के जिस क्षेत्र से वधानक का घुनाव किया 
है, उसको मूह्म दृष्टि से देखा, समझा है। वह उस क्षेत्र विशेष दी, प्रत्येज 
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सम्भावनाओ, उसके श्रत्येक रहस्यो से पूर्ण रूप से अवगत है । यही कारण हे कि 
वह अपनी बात को सशक्त एव प्रखर रूप से प्रस्तुत करने में पूर्ण सफल रहा हैं 


उद्यास्त 

कथा का व्यावहारिक प्रारम्भ एक रियासत के राजा साहव के परिवार 
से होता है। सुरेश उसी रियासत के राजकुमार हैं। उनके पिता राजा साहब 
भें राजाओ की म्रभी विद्लेपताएँ समाविष्ट हैं । प्रस्तुत कथा का विकास राजा 
साहब एव सगतू नाम के एक चमार के बाद विवाद से होता है। मयगतू बाधु- 
तिक प्रगतिशीक सवयुवकों का प्रतिनिधित्व करता है जौर राजा साहब रूढिबादी 
सामतशाही का। सुरेश, राजा साहब और मगतू की मध्यस्थता करते हैं. कितु 
समझौता कराने मे असफल रहते हैं। दोनो में सघर्ष बढने लम्ता है । काग्रेस- 
दल की सहायता से मग्तू राजा साहब के समन्न जा डटता है। कथानक मे घात- 
प्रतिधात प्रारम्भ हो जाता है। प्रत्याधा की अवरथा तक झ्वाते-आते प्रस्तुत कथा 
एकदम सद पड जाती हे । उपन्यासकार प्रस्तुत कथा को यही छोड देता है। 
इसी के पश्चात्‌ कुंबर घुरेझर्सिहू अपनी पत्नी को साथ ले दिल्‍ली अमण को 
जाते हैं। अ्रघान कया उनके साथ ही साथ दिल्ली पहुँच जाती है और इस 
प्रकार तत्कालोन सामानिक और राजमीतिक दब्याओ को प्रदर्शित करने वाली 
कितनी ही प्रासंगिक कथाएँ मूरू कथानक के साथ सम्बद्ध हो गई हैं। प्रधान 
दिल्ली मे आई सभी प्रासग्रिक कथाओ को ज्यो का त्यो छोडकर प्रुन कुवर सुरेश 
शिह के स्राथ अपने पूर्व स्थान पर आकर अपनी पूर्वगति से चलने छगती है। 
मगतू एवं राजा साहद वाली क्या पुन प्रारम्भ हो जाती है। घात प्रतिघात 
पुत्र प्रारम्भ हो जाता है । काग्रेस-दरकू की सहायता पाकर मगतू ने राजा-साहब 
के विपक्ष से मान हानि फा दावा कर दिया था, साथ ही काग्रेस ने उसे निर्वा- 
चन में राजा-शाहव के सामने खडा कर दिया था। अब क्थानक को घांत- 
इ्रतिधात चरम सीमा की ओर खीच ले जाता है| कथानक चरम सोमः वर उस 
समय पहुँचता है जब राजा साहब मान-हानि के दावे मे मग्रतु से पराजित होते हैं 
और जिसका आधघाद न सहन कर पाने के कारण उनयी मृत्यु हो जाती है। 
उपसद्ार भादअ्ंवादी ढग से किया गया है। कवर सुरेश की उदारता के समक्ष 
मग्रतू को नत होना पड़ता है और अत मे वह कुवर के साथ ही उनके फार्म पर 
कार्य करने ऊुगता है। 

स्पष्ट है क्रि प्रस्तुत उपन्यास की आधिकारिक कथा राजा साहब, सुरेश 
एवं मगतू की है। कैछाश एवं पदमा, सरला, रमेश एवं रश्मि आदि की कयाएँ 
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मुख्य कथा से प्रासगिक पताका का कार्य करती हैं। शुक्ल जी, हर्वह्श- 
सिह, नवाव साहव आदि की कथाएँ मुख्य कथा मे प्रकरी के समातर प्रयुक्त 
हुई हैं। मुख्य कथा मे करामत अली एवं राजा भैया की कथा का प्रयोग पताका- 
स्थानक के रूप भें हुआ है | आनद स्वामी की कथा केवल विचारों और सिद्धातो 
का प्रचार करने के लिए ही बलातू लाई गई है। इससे कयानक की कलात्मक्ता 
को भारी आघाद पहुँचा है । 


कथानक की घटनाएँ सभावना के क्षेत्र का उल्लघन नहीं कर पाईं हैं। 
अधिकाश घटनाएँ छेखक वी मेत्रो देखी ज्ञान होती है. तभी उनमे इतनी सजी- 
बता एवं मामिकता आ पाई है। बुछ स्थानों के वर्णन ऐसे अवश्य हैं जिन्हे 
लेखक ने देखा नही है जैसे अशोक होटल का बर्णन। गितु यह कोई ऐसी 
त्रुटि नही है, कारण होटल का काल्पनिक वर्णन भी कया जा सकता है । 


उपन्यासकार क्‍्यानक की रोचक्ता का निर्वाह अत तक करने में एक 
सीमा तक सफल रहा है। आनंद स्वाप्ती के प्रचारात्मक लम्बे भाषणों ने कथा 
को बोझिल अवश्य बता दिया है. क्तु सिद्धातों का दृष्टिकोण मौलिक एवं 
नवीन होने के कारण पाठक की उत्सुकता एवं क्थानक की रोचकता न्यूत नही 
होने पाती | रोचक्ता वृद्धि के लिए ही उयत्यायकार ने क्रितनी ही प्रासगिक 
कथाओं की सृष्टि की है। नाटकीय ढग से मंगतू के हृदय का परिवर्तन कुछ 
आदरणंवादी अवडय हो गया है. क्तु न उससे क्यानक वी रोचकदा ही नप्ट ह्दो 
पाई है और न ही वह अउठी कबत-शैरी के कारण सभावना के क्षेत्र का 
ही उल्लबन करने पाई है 


प्रस्तुत क्यानक में युग, देश एवं समाज वा सफ्ल चित्रण हुआ है। 
मगतू की क्‍या नव जागरण का संदेश देती है। कैलाश-दूमा, पुरुषोत्तम सेठ 
एव  रेणुका, सरल, रमेश एवं रश्मि आदि की क्‍याएँ तरकालीन देश की 
आधिक और सामाजिक स्थिति को चित्रित करने वे लिए प्रस्तुत क्थातक मे 
अनुस्यूत की गई हैं | 


अस्तुन उपन्यास से मानव जीवन की पूर्ण झाँवी तो नहीं है वितु उसकी 
जिन विविध अवस्थाओं का समावेश इसमे किया गया है वे अपने चित्रण वी 
ययायंता एवं सूदमठा के बारण सामिक वन पढ़ी हैं। 


प्रस्तुत क्थानक में उपन्यासवार ने एक समस्या को भी उठाया है। समस्या 
है. छुआडूव, ऊँच-नीद की भावता का अत किस प्रकार तिया जा सबता है। 


[ रच हे 


प्रस्तुत क्यानक के माध्यम से उपस्यासक्ार ने टिखलाया है कि छुआदूत वा 
उन्मूलन भय अथवा प्रताडना से कमी नहीं किया जा सकता । आज युग चरि- 
चित हो चुका है । अब चमार को चमार कह कर दुत्कारते से उसके हृदय को वश 
मे नहों क्या जा सकता, बरन्‌ ज्ञाज उसके हृदय को जीतने के लिए भी हादिक 
भावनाओं सहातुमूति एव प्रेम जादि की आवश्यकता दै। मंगतू चमार है। 
उसमे एक प्रगवौशीत उच्छ खल नवगुवक का हृदय घड़क रहा है। राजा साहद 
द्वारा मयभीन एवं अपमानित किए जाने पर वह नत नहीं होठा वरनू अपमान 
का प्रतिकार लेने के लिए राजा साहब के समज्ञ जा खड़ा होता है जितु जब 
कुवर सुरेशसिह स्वव॒ उसके घर जाकर अपमान के लिए उससे क्षमा याचना 
करने हैं, तव उसका थाहव अह दूक-दूक हो जाता है और वह वुबर के चरणों 
प्र गिर पडता है । कुवर भी उसे अउना ही समझ कर अपने यहाँ ही आय 
दे देते हैं । इस प्रकार उपन्यास ने समस्या का एक आदर्शवादी हज प्रस्तुत किया 
है 


है, जो कि आज के युग वी भावनाओं के अति निकट है । 

प्रस्तुत उपन्यास का अत हमसे प्रेमचद के उपन्याखो--विशेषफ़्र गबन एवं 
द्रैमाश्रम के उपसहार का स्मरण दिला देता है । उनमे क्यानक का आदर्शवादी 
अत आश्रम मी स्थापना से हुआ है और इसमे कुवई सुरेशर्तिह द्वारा फार्म की 
सुपापना से । अत इन सभी का आदश्शवादी है, और सभी में यह आदश्शवादी 
अन बलात्‌ लाया हुआ सा ज्ञात होता है । 


आभा 


प्रस्तुत क्थानक का प्रारम्म ही घात प्रतिघात से होता है। आना डा० 
अनिल्न की पत्नी है। उससे उसके एक पुत्री भी हो चुवी है. कितु वह पति को 
भक्ति ही दे पाती है, श्रेम बहो ॥ वह अनिल के मित्र रमेश के प्रति आवर्धित 
होती है। रमेश भी उसको ओर बाक्पित होता है। इस दोनों के पारस्परिक 
आकर्षण का किचित मात्र आमास अनिल वो प्राप्त हो जाता है। वह रमेश पर 
एक दिन प्रत्याशित रूप से बिगड़ उठता है। इस घटना से ही प्रस्तुत क्या का 
व्यावहारिक प्रारम्भ होता है अझनिछ, रमेश और काना पर बिग तो उठता है 
फितु ्ञीत्न हो उसे अपने कार्ये पर पश्चात्ताप होने लूगता है ॥ वह स्मेश और 
आभा से क्षमा मागना चाहता है किठु इसी समय जामा के द्वास उसे ज्ञात 
होता है कि वह रमेश के साथ, उद्धको त्याग दर जाना चाहती हैं। बनिल प्रघम 
इस अप्रत्याशित आघात को सहन नहीं कर पाता, क्तु वह छीज् हो अपने को 
चश में कर आमा को जाने को काज्ना दे देता है। थोडी देर तलाक आदि क्के 
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बाद विवाद के कारण कथा कुछ समय के छिए स्थिर होकर पुन एक झटके 
के साथ तीव्रगति से अग्रसर होती है। बाभा रमेश के साथ चली जाती है। अब 
कथा पूर्वदीप्ति (?[७५४ 54८८), चेतना प्रवाह ($घक्षा) ण ००800 
७५86५9) एवं अतइंन्द्र के आश्रय बनाकर रेंगती हुई आये बढ़ती है | वाह्म दृष्टि 
से प्रस्तुत कथा का विकास अत्यत मद गतिसे होता दीख पड़ता है जिंतु 
वास्तव में उसका अतप्रयाण हो चुका है। उसने वाह्म वस्तुनिष्ठ जगत के स्थान 
पर मनोजगत को अपना क्रीडा क्षेत्र बना लिया है। रमेश के साथ आभा चली 
तो गई क्ति अपने साथ पूर्व स्मृतियों एवं अतद्वन्दों का आगार लेती गई और 
यही दोनो वस्तुएँ वह अनिल के समीप भी छोड गई । इन्ही के माध्यम से कभी 
कथा घात प्रतिधात की अवस्था से प्रारम्भिक अवस्था में जा पहुँचती है, तो कभी 
प्रारम्भिक घटना की तैयारी एवं कभी निष्कर्प पर। तात्पर्य यह दि कया की 
ग्रति अब किचित बक्र हो गई है, वह अब सीधी न चलकर सर्प गति से रेंगती 
हुई अत की ओर त्वरा, कुछ मद और कुछ ठिथक्ती हुई गति से पहुँच रही 
है । वास्तविक कथा वाह्य घटना से ही प्रभावित है अत उसका छत भी वाह्म 
घटना से ही होता है / क्या मनोजयत से जब वाह्य ससार की ओर 
झाककर देखना चाहती है, तभी नवीन घटना का जन्म होता है। आभा 
रमेश के साथ कितने ही स्थानों पर घूमती फ्री क्तु मे उसे मानसिक 
शाति की उपलब्धि हो सकी न ही वह्‌ रमेश के समक्ष आत्म-्समर्पण ही कर 
सबी और न ही वह अनिल को भूल सकी। बह इसी ऊह्यपोह के विवतं में 
चुवक्र काट रही थी कि इसी समय उसे ज्ञात होता है कि वह गर्भवती है। 
इस विचार मात्र से ही वह मय से काप उठती है, कितु भय से गर्भ समाप्त 
नही होता । यथासमय रमेझय के यहाँ ही आमभा के पुत्र उत्पन्न होता है । अनिल 
डावटर के रूप मे उस समय बुलाया जाता है क्या अब चरम सीमा पर पदार्षण 
कर चुवी हैं । कथा यही से घने शने अत की ओर जाती दीख पढ़ती है | कुछ 
दिनो के पश्चात्‌ आभा पुत्र को टेकर अग्रत्याशित रूप से अपने पति अतिल के 
यहाँ पुन पहुँच जाती हैं। सिद्धात चर्चा के पश्चात्‌ कथा समाप्त हो जाती 
हैँ । अनिछ पुन आभा को अपनी पतली की भाँति स्वीकार कर लेता हूँ । 


जैसा कि हम प्रयम ही कह चुके हैं कि आमा एव शुद्ध मनोवैज्ञानिक 
उपन्यात्त नहीं है, अत इसमे मनोवैज्ञानित्र सिद्धातों के प्रचार को हूँदुना व्यर्थ 


ही होगा। 


आजा, बविल एक रझेश की विशोगात्मरा आदधिहारिकढ़ कया हे साथ- 
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साथ गगू की आसमगिक कया भी घलती हैं! यह कथा-सूत्र प्रधान सूत्र को गति 
देने और,उसके दूसरे पक्ष पर प्रवाश् डालने का कार्ये करती है । 

प्रस्तुत उपन्यास झुद्ध चरित्र प्रधान उपन्यास हैं । अतएवं इसमें कथानक 
एवं घटना प्रश्नगो का आकर्षण कम हैं, कितु आतरिक स्पर्शों से सिक्त होने के 
कारण कथानक में अत तक प्रवाह एवं आक्यण रहा हैँ + यही कारण है कि 
घटना चमत्कार से नितात रहित होने पर भी प्रस्तुत उपन्यास मे पर्याप्त 
रमणीयता एवं सजीवता आती है। 

प्रस्तुत उपन्यास जैनेंद्र के चरित्र प्रधान उपन्यासों सुनीता एवं सुखदा एवं 
रवि बाबू के उपन्यास 'घर-बाहर” का स्मरण दिला देता है । “रविबाबू' ने अपने 
उपन्‍्यास्त 'घर-वाहर' में 'घर' (पति पत्वी) में 'बाहर' का अ्रवेश कराया है जिसरो 
“धर! विक्षुन्ध हो उठा हैं और यदि संदीप बाहर का प्रतीक पत्रामन न कर जाता 
तो घर के दूठ जाने की आशका थी | कितु प्रस्तुत उपन्यास में न तो “घर दूदा 
है और न 'वाहर' के प्रति उसे वद ही किया गया है । 'घर' (आभा और अनिल) 
ओर 'बाहर' (रमेश) दोनो परस्परापेक्षाशीक हैं।” यही भ्रस्तुत उपन्यास का 
उच्चादर् है कियु यह निष्कर्ष वास्तविक जीवन से कुछ हटा हुआ अवश्य हूँ । 


लाल पानी 


प्रस्तुत उपन्यास भी एक ऐतिहासिक उपन्यास है। मुख्य कधामक अब 

ख कोई पांच सौ वर्ष पूर्व घटित काठियावाड के कच्छ प्रात के दो स्वतत्र राजाओं 
के पारस्परिक सघर्ष पर आधारित हैं अन्य कयानको की भाति इसका कया 
विकास भी सामान्य पद्धति से हुआ है । इसमें कथा विकास की पाचो अवस्थाएँ 
स्पष्ट परिलक्षित होती हैं। मायातों ओर ठाकुरों के राजाओं भीम जी एव 
जाम रावणसिंह के परिचय से क्या का व्यावह्मरिक प्रारम होता है। भौम के 
पुत्र जाम हम्मीर से जाम रावण सिंह हादिक द्वेप मानता है । जाम हम्मीर 
रावणपसिह का धोखे से वध कर देता है । रावणस्चिह हम्मीर वा वध करने के 
पश्चात्‌ उनके पुत्रों का भी सफाया करने का प्रयल करता है कितु छच्छर बूढा 
नामक जाम हृम्मीर का विश्वस्त नौकर उनके दोनो पुत्रो खगार जी और सायव 
जी को गुप्तरूप से रैकर कचछ त्यागकर भाग खड। हांता हैं। यहीं मुख्य क्या 
की गिष्यत्ति हो जाती है । छछर बूदा झुमारो की रक्षा करता हुआ गुजरात 
को ओर गुप्तरूप से अग्रसर होता है । इसो समय शावणसिह के सैनिक कुमारो 
पता लगाते हुए बीच मे ही आ पहुँचते हैं। इन सैनिकों से सियाता मिया 
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अपने पुत्रों की बकछति देकर दोनो कुमारो की रक्षा करता है। इसी समय मार्ग 
ही मे ठाकुर जाल्मिसिह की पुत्री से बडे कुमार एवं वीरसिह की कन्या से 
छोटे कुमार का विवाह हो जाता है। विवाह कार्यों से तिवृत्त होकर दोनो 
कुमार छच्छर के साथ पुन गुप्तरूप से गुजरात के लिए चल पड़ते हैं।वे सभी 
अवरोधों का अतिक्रमण करते हुए सकुझल ग्रुजरात पहुँच जाते हैं ! यहाँ ग्रुज रात 
के सुल्तान मुहम्मद वेगडा से इनका परिचय एक आकस्मिक घटना फे द्वारा 
होता है। सुल्तान सिंह का शिक/र करने जाते हैं कितु उनके प्राण सकठ में 
पड जाते हैं। उस समय उनकी प्राण रक्षा दोनों कुमार ही करते हैं। प्रसन्न 
होकर वह कुमारो को सैनिक सहायता देते हैं सुल्तान से सैनिक सद्दायता लेकर 
कुमार जाम रावणसिह पर बाक्रमण करते है और उसे बन्दी कर छेते हैं। 
यही मुख्य कथा की चरम-सीमा होती है। उपसहार में राव खगार जी का 
राजा होना और रावण सिंह को क्षमा प्रदान करना आदि आ जाता है। 


इस प्रकार प्रस्तुत कथानक मे जाम रावणसिह, राव खगार एवं छच्छर 
बूटा वी कथा आधिकारिक है। इस कथा को सहायता देने वे लिए क्तिनी ही 
प्रासणिक पताका प्रकरी कथाएँ भी प्रस्तुत कथानक में आ गई हैं। मियाना मिया 
एवं जालिमसिह की कथाएँ श्रस्तुत कपानक में पतावा का तथा शिव जी 
लुहाणा, वाई पार्वती वाई, धाज्रघारा के सेठ आदि की क्याएँ प्रकरी का कार्य 
करती हैं । 

अस्तुव उपन्यास में ग्रजरात के सुल्तान मुहम्मद बेगडां का चरित्र भी 
बृन्दावनलाल वर्मा की 'मृगतयनी' के महमूद बेघर्रा के चरित्र का स्मरण दिला 
देता है। 'मृगनयती' एवं प्रस्तुत उपन्यास का कथानक एक ही काल से सावधित 
है, क्तु दोतो मे अन्तर यह है कि अस्तुत कया कच्छ से गुजरात और गुजरात 
से कच्छ तक ही सीमित है । जबकि 'मृग॑तयनी' की क्‍या का केन्द्र ग्वालियर है । 
और उसी में अन्य स्थानों के क्‍या सूत्र भी आबर मिलते और बिछुडते 
रहते हैं । 

इस उपन्यास में उपन्यासकार ने भूमिक्रा में स्वय ही कहा है यह 
उपन्यास सामन्ती युग के रक्त भरे दिनो वो एक रोमाचकारी सत्य ऐतिहासिक 
घटना पर आधारित है। उपन्यास मवच्छ के प्रसिद्ध खगार जी का चरित्र 
ब्याख्याव है। इस समय तक भी कच्छ का कोई साग्रोपाग अच्छा इतिहास 
उपलब्ध नहीं है। बाम्वे गजेटियर की पाचदीं जिल्‍द मे वच्छ वे इतिहास पर 
बुछ प्रकाश डाला गया है| तया ऑर्क्योवॉजिक्ल सर्वे को रिपोर्ट म थोडा छूट 


[ रव०्ई ] 


पुट वर्णन क्या है इलियट ने 'हिस्ट्री आफ इण्डिया ऐज टोल्ड याई इद्स” और 
“हिस्टोस्यिन्स नामक इतिहास ग्रय मे कच्छ राज्य का थोड़ा वर्णन तिया गया 
है। मिसेज पास्टन्स के पत्र और 'रेन्डम स्केचेज” नामक प्रथ में बच्छ का 
यह्किचत विस्तृत वर्णन है । भारतीय लेखों में आत्माराम केशव जी हिवेदी ने 
एक छोटा सा 'कच्छ वा इतिहास' ग्रथ गुजराती में लिखा है। इन्ही सब ग्रत्यो 
के आधार पर इस उपन्यास की आधार शूमि बनाई गई है।श्री बेशव जी 
जोशी ने खगर थी के चरित पर आवारिः एक उपन्यास भी छिखा था। उप्तमे 
कुछ दत्व कयाओ का भी आश्षय लिया था तथा कुछ कल्पगा का भो उपयोग 
किसा था । इसके बाद टक्कर नारायण किदन जी मे एक उपन्यास "कच्छनों 
कातिकैय' नामक लिखा था। इन्ही सब कथा वस्तु पर आधारित यह उपन्यास 
डिखा गया है । विश्येषकर अतिम ग्रय को आप्तरूयर भाना गया है।'* इस 
प्रवार अस्तुत उपन्यास वा फ्थानक एक सीमा तक ऐतिहासिक है। 
बगुला के पंख 

प्रस्तुत उपन्यास के क्यानक का व्यावहारिक प्रारम्भ जुगनू नाम के एक 
अवसरवादी भगी के प्रारभिक जीवन के परिचय से होता है । इस परिचय के 
पदचात्‌ ही कयानक उस व्यतित के जीवन के चारो ओर चक्कर छूगाता हुआ 
अग्रसर होता है | जुगनू की यह कथा अपनी स्वाभाविक गति से घटनाओं के 
दात्याचक्र को पार करती हुई आगे बढती है। कितु शीक्ष ही जुगनू की 
आधिक दशा चितनीय हो जाने के कारण इस दया का प्रवाह शिधिल पड 
जाता है । कारण इससे निकलने के पश्चात्‌ जुगनू अपने जीवन में आगे बढने 
का भार्य टटोलने छगठा है । इसी समय उसका परिचय अपने एक पुरने 
मित्र शोभाराम से होता है। जुगतू की दयनीय स्थिति को देखकर शोभाराम 
उसे आश्रय प्रदान करता है। झशोभाराम दिल्ली की कांग्रेस पार्टी का एक 
भ्रभावश्ाली सदस्य है । शिक्षित और दूरदर्शी, कितु अस्वस्थ रहने के कारण 
शरीर से विवश । ऐसे अवसर पर जुगनू को उसका आश्रय प्राप्त हो जाता है। 
शोभारास के अभाव का जुगनू पूर्ण लाभ उठाता है । शोभारास भी स्वय अस्बस्थ 
होने के कारण अपने स्थान पर जुगनू को ही आगे बढाता है। श्ने शर्वे जुगनू 
अपने आश्रयदाता शझ्योभाराम के व्यक्तित्व पर इस प्रकार हावी हो जादा है कि 
शोभायम का व्यत्तित्तद उपके अ्यक्तित्त के फीरे इब झादा है | जुबतू 
अपने भअष्ट आचरण का पच्चिय यहाँ भी देता है। वह झोभाराम को 
बल्नी पदूमा वी ओर आकदित होता है । और यह आक्षण नित्यप्रति बढता हो 
१- लाल पानो-रो झब्द ? ि की 
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जाता है । इपो समय एक ओर जुगनू छोभाराम की पूर्ण शक्ति प्राप्त कर मिनिस्टर 
बत बैठता हैं तो दुसरी ओर श्योभाराम अधिक अस्वस्थ हो जाने के कारण 
पदुमा को साथ छे चिकित्सा कराने मसूरी चला आता है। मसूरी में ही उसका 
स्वॉवास हो जता है। पदमा निराश्रय रह जानी है। अन्तत उसे जुगनू वी 
कृपा का आकाक्षी होता पड़ता है । जुगनू वी आश्रित होने के कारण पद्मा को 
विवश होकर उसके समक्ष आत्म-समर्पण करना पडटा है । कितु झ्षीघ्र ही 
जुगनू पद्मा को मसूरी म ही छोडकर स्वय पुन दिल्‍ली छौट आता है। यहाँ 
भा वह अपने दूपित चरित्र का परिचय देवा है। पद्मा ऐसी साध्वी रमणी 
के संतीत्व को भग कर वह उसे भी प्रवचित वरता है । 


भत्री हो जाने के पश्चात्‌ दिल्ली में जुगनू की माने प्रलिप्ठा नित्य बढती 
जाती है। शोभाराम की मृत्यु बे पश्चात्‌ उसका नैतिक चरित्र और भी पर्वित 
हो जाता है। पदुमा को भ्रष्ट कर उसकी काम बुभुक्षा और तीत्र हो जाती है । 
यही स्पष्ट करने के लिए गोमती की रूया डपन्यासकार ने सयोजित बी है। 
गोमती की कया का अत पदुमा से भी अधिक वरुण होता हूँ ! वह छुगनू द्वारा 
अपष्ट हो जान के कारण एवं पति द्वारा अपमानित होने के कारण आत्म-हत्या 
कर छेती हैं । इस धटना के पश्चात्‌ भो जुगनू के चरित्र में बिसी प्रकार का 
परिवतत नही होता / मत्री होने के कारण उसे नगर बे ढुछ प्रतिष्ठित व्यक्तियों 
का सहयोग प्राप्त हो जाता है ! वह उसके सहयोग से एक सभ्रात परिवार की 
सुशिक्षित कन्या धारदा से विवाह वरना चाहता है। अपने इस प्रयात में 
उसे सफलता भी प्राप्त होती है। कितु यही से कथा बडी तीव्रगति से अग्रसर 
होती है | झारदा का जुपनू से विवाद होने के पूर्व ही भाठकीय ढेंग से कथा की 
समाप्ति हो जाएी है। अर्थात्‌ जुगनू स विवाह होने जा रहा था, इसी समय 
नाटकीय ठग से उसके भगी होने का पार चछ जाता है। यंटी से क्या एएदम 
मुड जाती हूँ । जुगनू विवाह मड़प से भाग खड़ा होता, हैं भौर शारदा बे 
अध्यापक परणुराम वे साथ उसवा विवाह शम्पन्त हो जाता है ॥ यही नाटबीयता 
की चरम सोमा है। वास्तद मे यह विवाह कराना ही इस नाटवीय घदाा वे 
समावेश का प्रयात उद्देश्ः रहा है रितु इपते उपस्यास वे शिल्प-यज् को मारो 
आपात पहुँचा है । घर रीमा के पश्वात्‌ उपसद्तर का कम इसम भी है । 


कथा से स्पष्ट है कि आधिकारिक क्या जुगनू बी है। उसी बे चरित्र के 
गुण दोषों को निखारने दे छिए कितती ही अन्य प्रासगिक कयाओ वा समावेश 
किया गया हूँ। राधेमोहन एवं गोमती, परशुराम एवं चारदा आदि वी बयायें 
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प्रस्तुत कथा में पताक्ा का कार्य करती हैं। शारदा की प्राप्नातेक्ति क्या तो 
आधिक्षारिक कथा को सपने मे पूर्ण रूप से जक्ड कर इतनी त्वरा के साथ उसे 
छोचती हैँ कि वह अप्रत्यात्षित रप से मुड जाती हूँ और यही प्राप्तीक कथा जत 
मे प्रधान होकर क्या का उपलहार करती है ॥ लाला फक्तोस्चद एंव नवाब की 
क्थायें इसमे पताका स्थानक का कार्य करतो हैं। यह दोनों ही कथाएँ आधिका- 
गिक कथा के विक्ञास में पूर्ण सहायता देती हैं। फह्वीरचद और नवाद 
को कया ही जुगनू की क्या मे उल्मन बढ़ाकर उसे ठित्य नवीन सार्गे प्रदरित 
करती हैं । 

जुगनू कौ आधिकारिक क्या के महत्व के साथ-साथ प्रत्येक पताका एव 
प्रकरी क्या का भी अपना स्वतत्र महत्व है।यदि फ्ीरवद की कपा पनिक 
वर्ग के उन बुत्सित कार्यो को सिरावरण करतो है जिनके द्वारा बे सपने रवायें 
साधन के लिए राजतत्र से उलटफेर क्या करते हैं तो विद्यासापर तियोगी की 
क्या चुनाव के विभिन्न हंथक्डो का परिचय देती है॥ 

कपाकाए प्रस्तुत कथा की रोचक्ता की रक्षा करने मे किसी सीमा तक 
सफ्ल तो रहा है क्ितु जिन स्थानों पर वह सिद्धातो की आलोचना", प्रचार 
अथवा विद्वता फा प्रदर्श?! करने लगा है उत स्थलो पर क्‍्पानऊ का प्रवाह 
शिथिल हो गया है। मौर उसक्ती रोचक्ता को भी गहरा आधपान पहुंचा है । 
नाटकीय एवं अप्रत्याशित घटनाओ के बाहुल्य के कारण यत्र-तत्र क्या सभावना 
के क्षेत्र का उल्छघन करने लगी है ॥ नाटकीय टग से शोमाराम के साध्यम से 
जुपनू का स्म्प समाज मे प्रवेश तो समज्ञ में आता है पिवु उस समाज में पूर्णर्प 
से घुछमिल जाने पर भो उसकी कलई का न रुल्वाना कुछ बुद्धि रापत नहीं प्रतीत 
होता । कम से दम पदूमा जैसी विदुधी नारी जो उसको प्रत्येक चेप्टा प्े परिचित 
हैं >का उसके समक्ष इतनी छीघ्रता से आत्म-समर्पषण कर देता उचित 
नही ज्ञात होता । जब गोमती ऐसी बशिक्षिता स्त्री भी जुननू को प्रथम दृष्टि 
में ही पहचान गई थी, तब क्या कारण था कि पदुमा जैसी सच्चरित्र एवं विदुपी 
उसे न पहचान सकी ! जुमनू की कया को सयोगो एव अप्रत्याशित घटनाओ के 
माध्यम से एकरम चरम सीमा पर पहुँचा देवा और वहाँ से पुन एक अप्रत्याशित 
नादकीय घटना के माध्यम से उच्े पुन खड्ड में फेंक देना, क्यानक को कलात्मक 
महेत्ता की न्‍यून कर देता है। मत्री एद नयर का एक प्रमावशाली व्यक्ति बन 
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जाने के पश्चात जुगनू को केवल इसी कारण से कि उसके मंगी होते के रहस्य 
का उद्घाटन हो गया है, भुख्य क्या से उसका पलायन करा देना व्यावहारिक 
नहीं ज्ञाव होता । यदि जुगनू के पलायन की इस नाटकीय घटना के सघटन में 
किचित मनोविज्ञान का क्याकार ने आश्रय ल्या होता, तो क्या का यह वश 
सभावता के क्षत का उल्लधन कदापि न कर फ्ता । एक दो स्थावों प्र पूव 
सर्ेतो ([273779/0 [709)* के प्रयोग के कारण क्यानक की वलात्मक्ता 
एवं रोचक्ता बढी हैं । 


जहाँ तक क्यानक की मौलिकता का अ्रइ्न है, उम्के प्रस्तुत करने में 
भेले ही कोई मौरिक्ता न हो कितु अतिपाद्य विषय सर्वथा मौरिक है। इस 
उपस्यास के पूर्व शायद ही किसी अन्य उपन्यास में एक भगी को जीवन की इस 
अनेक परिस्थितिया मे डाक कर चित्रित किया गया हो ! स्वतद्नता थे पूर्व भगी 
के जीवन वी कल्पना भी क्या की जा सकदी थी ! रितु इसमे भी झुगनू भगी 
बन कर नहीं वरन्‌ मुगी (कायस्थ ) बनकर उन्ति करताहै, अत उसके 
जीवन के परिपाइरई से भगी जीवन का विद्येय चित्रण नही हो पाया है। 

अब प्रइन यह उठता है कि क्यावार प्रस्तुत वभानक के माध्यम से किन 
तथ्यों का उद्घाटन करना चाहता है। वास्तव मे बह आज बे शासन की बढ़गी 
हुई घावली एवं जनतत्र के नाम पर अवसरवादी व्यक्तियों का गुट बनाकर नग्न 
नृत्य करना चित्रित करता चाहता है। उसने स्पष्ट शब्दों मं वहां भी है डेमो 
श्रेसी का बया ही बेहूदा और वेईमानी से मरा हुआ तरीका है यह चुनाव का 
भिस्टम । जिसके लिए दुनिया भर के अनीतिमूलक् काम धूम धामसे विए 
जाते हैं। दुनिया भर की गुडागर्दी बरके चुनाव जीते जाते हैं, और तव अपने 
को जनता का चुना हुआ प्रतिनिधि कहकर बेहयाई की सीमा छाप दी जाती 
है।  गणतत्रों का एक भारी दोप यह है कि उतम्रे योग्यतम व्यक्ति को अधि- 
कार नहीं मिलता | गुटों के प्रतिनिधि को अधितार मिलता है! चाहे उसमें 
योग्यता हो या नहीं ।”* इसी दोप को स्पप्ट करते वे लिए ही कक्‍यावार ने 
प्रस्तुत क्यानक एवं चरित्र को सामने छा खड़ा किया है। 

प्रस्तुत क्थानक में वर्तमान राजनीतिक जीवन चुनाव चर्चा, गुटवाजियों 
आदि का बड़ी सूकष्मता एवं ययाय॑ता के साथ वित्रण किया गया है। यह सत्य 
है कि कथावार ने जीवन की इन विविध अवस्थाआ को दूर से ही देखा है, तभी 
जहाँ उनमें एक ओर सूदमता एवं ययायंता आ पाई है वही दूसरी ओर ऊद्दात्म- 
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कला एवं अतिताटकीयता का भी प्रवेश हो गया है। कितु यह सत्य है कि कथा- 
कार प्ररतुत क्यानक के साध्यम से एक सीमा सक वर्तेमान युग, समाज शव 
एक्त वर्ष विशेय का चित्रण करने मे सफल रहा है । वास्तविकता तो यह है कि 
प्रस्तुत क्यानक वर्तमान सामाजिक, राजनोतिक एव आथिक परिस्थितियों एव 
उनसे उदनूत जीवन झुठाओ के सदर्भ में व्यक्ति वी नित्य परिवर्तित होती हुई 
चासयाओं एवं तज्जनित उसकी दुबं्बतायों का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने में 
पूर्ण समर्थ रहा है । 


खग्रास 

# प्रस्तुत उपत्यास का ध्यावहारिक प्रारम्भ एक रूसी सरुण वैज्ञानिक जोरो- 
वस्की कौ चदलोक को सफ़ल यात्रा के विवरण से होता है। यह स्वय अपनी 
प्रेमिका दिज। यो घद्रलोक से लौटते के पर्चात्‌ यहाँ श्री सफ़्छ यात्रा वी 
कया रुनाता है ५ अब यही कथा झने इशने बिस्तार पाने लगती है । 'झगम्य 
खगो व झीपैक अध्याय तक' जोरोवस्की अपनी चद्रलोक की यात्रा का ही विव- 
रण सुनाता है। इस प्रधान क्या के साव-साय अमेरिकन वैज्ञानिक स्मिथ की 
कया भी उलसती हुई चलती है । चद्वलोक की यात्रा दा विवरण समाप्त होते 
ही रुछ रुक कर जोरोबस्की कुछ जन्य वैज्ञानिकों के साथ दकिणी ऋत की 
यात्रा पर चल देवा है ।५ इस याह्ा थे उसकी प्रेमिका छिजा भी उसके साथ 
है) दक्षियों घ्र्‌व प्रदेश की इस यात्रां ग्रे भी जोरोवस्की की प्रघान कथा के 
साथ-साथ स्मिय को प्रासगिक कथा भी पुव उछस्ती हुई चछली है । 'जछ गर्भ 
अभियान! में अवदय रिमथ को कथा को हम स्वतत्र रूप रे विकस्तित होने 
हुए देखते हैं ॥ इन दोनों कथाओ के अतिरिक्त क्तिनी हो अन्य सहायक एवं 
स्वतत्र कपाएँ भी इन दोनो क्याज्रो से उलझती हुई चलती हैं। कई स्थानों 
पर रवेतत्र क्घाओ के कारण भ्रघान क्या अवरुद्ध भी हो गई है। उपन्यास 
के अतिम खड मे आकर जोरोवरकी एवं स्मिय को प्रधान क्या शिथिल हो गई 
है । 'यूड पुरुष' झीर्षेक के अध्याय तक आति-आते यह प्रघान क्या समाप्त हो 
गयी है। जौरें इसके ध्यान पर भारतीय वैज्ञानिक की क्या प्रारम्भ हो जाती 
है । इस प्रघान कथा के साइ-साथ विवारी को सहायव क्या भी चलती है। 
उेपल्वास छ्वा अत भी यु पुरुष एवं तिवारी की कथा से ही होता है। भासतीय 
वैज्ञानिक 'गूढ पुर॒प' के झरीरात के पश्चात्‌ उस्ज्षोपुन्री प्रतिभा का तिवारी 
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से विवाह हो जाता है। इस प्रकार यह अतिम दोनो कथाएँ अत में परस्पर 
सयुक्त हो जाती हैं और यही कथा समाप्त हो जाती है | 

प्रस्तुत उपन्यास के कथानक का सबसे बडा दोष है उप्तका विश्वू खलित 
होना । उपन्यास में दो सर्वेधा स्वतंत्र कथानक हैं, जिनमे किसी प्रकार का 
पौर्वापर्य मही है। इसके अतिरिक्त इसमे कितनी ही बन्य कथाएँ भी आती और 
जाती दीख पडती हैं, जो सर्वंथा स्वतन हैं, जितका प्रधान कथानक से कोई 
सवंध नही है*, जिनमे किसी प्रकार का पौर्वापर्य नही है, क्यातक के इस विख- 
राव के कारण धस्तुत उपन्यास विभिन्न घटनाओ का सग्रह सा ज्ञात होता है। 
यह घटनाएं भी परस्पर सयुक्त न होकर, प्रृथक-पृथक हैं । 

अस्तुत उपन्यास का कयानक सर्वंथा मौलिक है। इसमे सदेह नहीं कि 
उपन्यासकार को प्रस्तुत उपन्यास लि्षते मे पर्याप्त परिश्रम करना पड़ा होगा । 
ज्ञान वो अधिक से अधिक कथानक मे ठस देने के मोह ने अन्य प्रमुख उपन्यास 
की भाति इस उपन्यास के कथानक को भठे ही बिखरा दिया हो क्ितु उसकी 
मोलिकता मे क्रिंचित मात्र भी सदेह नहीं किया जा सकता। जहाँ तक मुझे 
ज्ञात है हिंदी में यह प्रथम वैज्ञानिक उपन्यास है, जिसमें चद्बलोक एवं उत्तरी 
झ्रुव की यात्रा का वर्णन इतने विस्वार वे! साथ किया गया है! नवीन से 
मवीन वैज्ञानिक प्रगतियो का समावेश भी श्रस्तुत उपन्यास की अपनी मौलिक 
विद्येपता है । 

विज्ञान ऐसे नीरस विधय में भी रस सचार करवे लेखक उपन्यास वी 
रोचकता वी अन्त तक रक्षा करने में पूर्ण सफल रहा है। वैज्ञानिक एवं 
राजनीतिक विवरणों के वात्याचक्र में ज्यों ही कथानक मटकने छगता है, त्यों ही 
उपन्यासकार अपनी प्रवक कल्पनाशक्ति के माध्यम से उसे पुन. सरस बनाकर एक 
नूतन मार्ग पर छा खडा करता है। यद्यपि पुन पुन' नवीन कल्पनाओ के प्रयोग 
से क्यानक विख़र गया है, विन्तु इससे उपन्यास की रोचकता म्यून नही हुई है । 

प्रस्तुत क्यानक वी सबसे वडी विशेषता उसके समन्वय में है। इसमें 
विज्ञान, ययनीति एक साहित्य का स्पष्ट समत्वय किया गया है। उपन्यासकार 
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ने प्रस्तुत उपत्यास वी रचवा ही साहित्य एवं विज्ञान के समन्वय के शिए की 
थी ।* ऊसने भ्रूमिका मे स्पष्ट कहा है 'जिस गति से विश्व वर्तेभान मे आग्रे बढ 
रहा है, उसे देखते हुए यही उचित है कि साहित्य मे प्राविधिक और वैज्ञानिक पुद 
अधिक रबखा जाय 


अस्तुव उपस्यास से वर्तमान सावव जीवत की कितना ही प्रसुच समस्यामों 
को भी उठाया गया है । आज के युग का सदसे ज्वलत प्रइन है कि विज्ञान को 
मानव मात्र के छिए सुक्तिदुत बनाया जाय या गृत्युदरृत | इस प्रइन का उपन्यास 
कार ने भारतीय वैज्ञानिक को युवी बनिमा के सुख से स्पष्ट उत्तर दिलवाया है । 
ठिवारी के यह प्रश्न करने पर ऊि तुम्हारे पाया भारत सरकार फी सहायता फ्यो 
भही करते, प्रतिभा उत्तर देती है 'पापा तो विशान को भयुष्य के लिये मृत्युदृत 
नहीं बनाया चाहते । बे तो विज्ञान को सासव मात्र के छिए मुक्तिदूत बनाना 
चाहते हैं (5 वह शाति की दक्ति फो ही , सर्वश्रेष्ठ दक्ति मानते हैँ । आचार्य 
चतुस्सेन जी ने भारतीय वैज्ञानिक को हो सर्वेश्वेष्ठ दिखलाकर यही सिद्ध फरना 
चाहा है कि वही देश ससार मे सर्वश्रेष्ठ हो सकेगा, जो श्ाति के प्रथ वा अनु 
सरण करेगा | इसी प्रकार की कई अन्य ज्वल्त समस्याओ को भी उपन्यासशार 
ते प्रस्तुत उपन्यास मे उठाया है। जन सख्या वृद्धिई, पापियों के सुधार”, हिंसा 
और महिसा को समस्या आदि पर ओ उपन्यासक्तार में इसमे विचार 
किया है। 


अब रहा सभावत्र अथवा सत्यता का प्रश्न । क्‍या प्रस्तुत उपन्यास की 
घटनाएँ समाषता के क्षेत्र का उल्लबन तो नहीं करती + यदि हम साधारण दृष्टि 
से देखें तो इसमे ऐसी कितनी ही घटनाएँ हैं जिन्हे हम असम्भव कह सकते हैं 
वितु उपन्यासकार ने उन घटनाओ को विज्ञान के उस यदहरे रस में रये दिया है 
जो विल्क्षण होने पर मी सल्क्षण और असगत होने पर भी सुसगत ज्ञात होती 
हैं । उपन्यासकार ने अपनी उर्वेर कल्पना शक्ति ,का आश्रय लेकर स्वानुभव से 
परे स्थानों एव बस्तुओ का बडी सफ़्छता के साथ चित्रण जिया है । यह एक 
वैज्ञानिक उपन्यास है । इस उपन्यास का एक और भी उद्देश्य है। इस कथा दे 
व्याज से उपन्यासकार सरल कौर रुचिकर भाषा में जन साधारण को विज्ञान के 





१- पर्मग्रुण आचायें चतुस्वेच व्यक्तित्व और विदार घुमरार नाय पपूर ९ अगस्त 
१९५९ ६४ 
हे. छूप्रास सू्मिका पुष्ठ रश॥ ३. खण्ास पुष्ठ २७३। 
४ चपात पृष्ठ २७४३ #« चष्माप्त पृष्ठ रेम८ ? 


[ रब 


नवीन आाविष्वारों से अवगत करा देना चाहता है। “जिस प्रकार बविता मे 
काठा सम्मित बैली से नीति और धर्म का उपदेश क्या जाता है उसी प्रवार 
क्था-छल से मई खोजो का परिचय प्राप्त कराया जाता है। क्‍या तो बहाना 
मात्र है, उससे कोरे वैज्ञानिक वर्णद का रूखापन दूर द्वों जाता है।' इस 
उद्देश्य के साथ-साथ लेखक ने विज्ञान वी वर्तमान और भावी प्रगति का भी 
आभास देना चाहा है। भावी प्रगति की जो उपन्यासकार ने कल्पना की है उसी 
नी सत्यता एवं सभावता पर विचार करना शेष रह जाता है। उपन्‍्यासकार ने 
आज की वैज्ञानिक प्रगति को अपनी कल्पना का आधार बताया है। रूस और 
अमेरिका दोनो ही ओर से चेंद्रछोक की यात्रा वे प्रयास चल रहे है। अतरिक्ष 
यात्रा के प्रयास तो दोनो के सफ्ल भी हो चुके हैं। ऐसी दशा मे लेखक ने जो 
बल्पना वी है, वह अस्म्भव नही वही जा सकती । अत निश्चित रुप से कहा जा 
सकता है कि प्रस्तुत क्यानक कही से भी सभावता के क्षेत्र का अतिक्रमण नहीं 
मरने पाया है। कया के जो प्रसग असम्भव ज्ञात भी होते है, वे भी विज्ञान वा 
कवच घारण कर लेते के कारण सदिस्घता का आषात टपयने से सुरक्षित हैं । 


संद्याद्रि की चट्टानें 

प्रस्तुत उपन्यास का प्रारम्भ ही एक झटके के साथ होता है। ठाता जी 
बाम का एक युवक घायल अवस्था में छत्रप्रति शिवाजी को मिलता है । शिवाजी 
उसकी प्राण रक्षा करते हैं और उसे अपने साथ छे लेते हैं । यह क्या यही रुक 
जाती है | इसके आगे शिवाजी के प्रारम्भिक जीवन थी क्या प्रारम्भ हो जाती 
है । कनि वठिनाइयों से शिवाजी की माता ने उनका छालन-पालन किया, विस 
प्रकार शिवाजी ने शिक्षा आ्राप्त की, किस प्रकार गुरु रामदेव सन्यासी से उन्होंने 
शस्त्र सचालन मे निपुणता प्राप्त की आदि का वर्णन तानाजी मलूसी (अध्याय 
१०) तक प्राप्त होता है । अब तानाजी भी झिवाजी के साथ वार्य प्रारम्भ कर 
देते हैं। शिवाजी वी सैनिक णझाक्ति उित्य प्रति बढ़ती जाती है। भवानी के 
प्रताप से वे अपने शत्रुं पर विजय प्राप्त करते जाते हैं । इसाँ समय मुगल 
सम्राट औरगजेव से शिवाजी का सघपे प्रारम्म हो जाता है। संघ बढ़ता जाता 
है । औरगजेव जिवाजी को समाप्त करने की कितनी ही गरोजनाएँ बनाता है 
क्तु असपल रहता है। उसे इस अयास में अपने दरई अनुभवी सरद।रो से भी 
हाथ घोता पडता है। औरगजेब अब दूसरी घू्ता को चार चलता है | शिवाजी, 
मिर्जा राजा जयभिह के कहने से औरगजेव से मितने आगरा आते हैं हित आगरा 
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॥ २१७ |] 


में औरगजेब उनका अपमान करता है और उन्हे बदी बना लेता है। शिवाजी 
यहो से अपनी मुक्ति के लिए प्रयास प्रारम्भ कर देते हैं। औरणजेव कारागार ग्रे 
ही उन्हे समाप्त करना चाहता है | दोनो ही अपनी कुटिल चार्ले चलते हैं। अत 
में शिवाजी एक दिन मिठाई के खोचे में बैठकर ग्रुप्तकूप से बदीगृह से पलायन 
कर जाते है । 


समस्‍्ल अवरोधो का अतिक्रमण करते हुए ग्रुप्त रूप से शिवाजी अपने 
राज्य मे सकुशल पहुँच जाते हैं । महाराष्ट्र मे आकर वे मौरगजेव के राज्य की 
ज॑ंडे हिलाना प्रारम्भ कर देते हैं। भ्रस्तुत उपन्यास का अत सिहगढ की विजय 
से होता है । 'सिहगढ” पर विजय प्राप्त करने के लिए शिवाजी ने बीडा रखा 
था। उम्र बीडे को तानाजी ने ही ग्रहण किया था । तानाजो गढ़ पर विजय तो 
प्राप्त कर छेते हैं कितु उनकी मृत्यु विजय के पश्चात्‌ किले मे ही हो जाती 
है । भपने इसी बोर सेनाती को मृत्यु देखकर शिवाजी के मुख से जनायात हो 
निकल जाता है गढ आया, पर सिंह गया ।'" 


इसमें अधिकारिक कथा शिवाजी एवं ओरगजेव कौ है । इस प्रधान कथा 
को अग्रसर करने के लिए अहमदशाह, अफजल खाँ, शाइस्ता्खाँ, तानाजी, 
मिर्जा राजा जयपिंह, उदयभानु मादि की प्रासगिक कयाओ का भी श्रयोग हुआ 
है । शिवाजी की प्रधान कथा के साथ ताना जी की कथा पताका का एवं अन्य 
कथाएँ प्रकरो का कार्य करती हे । खान अब्दुस्समद की कथा यद्यपि प्रकरी की 
भाँति भ्रयुक्त हुई है क्ति क्या मे सधर्ष को बढाने एवं सम्पूर्ण कथा के सूल मे 
रहने के कारण अस्चुत कथा-पताका स्थानक का कार्य करती है| 


प्रस्तुत उपन्यास शिवाजी के जीवन की कुछ अमुख घटनाओ से सम्बन्धित 
है । वास्तव में प्रस्तुत उपन्यास को हम आचायें जी के 'आलूमगीर' नामक 
उपन्यास का पूरक कह सकते हैं। क्ति यह उससे एक बात मे भिन्न है। 
आालमगीर' मे ऐतिहासिकता का प्राधान्य है तो इसमे औपन्यासिकता का । 
वास्तव में इसमे उपन्यासकार ने 'ऐतिहागिक्ता! और ओपन्यासिकता का रादर 
समन्वय प्रस्तुत किया है । प्रस्तुत उपन्यास को शिवाजी एवं औरगजेब के सधर्ष 
सबच्घी घटनाएँ प्रूर्ण ऐतिहासिक हैं ९ 





१. सट्लादि को चट्टानें पृष्ठ १५६॥ 
२- ओरयजेवनामा अनुवादक श्रो देवी प्रसाद जो दूसरा माये खन्‍्ड ११ ओरंगनेब 
डविख्न में पृष्ठ ११२ से ११४ तक ॥ 


[ रफद ] 


मराठी के प्रसिद्ध उपन्यासकार ह० न० आप्टे के गड आलापण सिंह 
वैला” उपन्यास जिसका हिंदी मे अनुवाद 'सिहगढ' के नाम से हुआ है-के 
कशानक का प्रभाव इस पर स्पष्ट ज्ञात होता है | 


बिना चिराग का शहर 


प्रस्तुत उपन्यास का कथानक तेरहवी झताब्दी के भारत से सम्बन्धित है । 
उस समय दिल्ली के सिहासव पर अलाउद्दीन सुशोभित था । प्रस्तुत उपन्यास 
की क्‍या का व्यावहारिक प्रारम्भ २४ अप्रैल सन्‌ १३११ ईस्वी की एक असा-- 
धारण घटना से होता है! सुल्तान ने अपने प्रिय गुलाम मलिक काफ्र की 
दक्षिण विजय से प्रसन्न होकर उसका भव्य स्वागत करने के लिए दरबार क्या 
था । इसी दरबार में एक बिल्बुल अप्रत्याशित घटना हो जाती है। एक पक्षी 
को लेकर सुल्तान के सामने ही मझिक काफूर का प्रतिहस्द्री मगोल़ सरदार 
उलगू खाँ उससे आ भिडता है। सधर्ष मे उलगू खाँ का बाज मलिक वाफूर 
का एंक नेत्र निकाल लेता है । बादशाह के सामने ही यह घटना घटित हो जाती 
है । इस घटना के परचात्‌ ही उलगू खाँ दरवार से गुप्त रूप से पलायन कर 
जाता है। 

मुख्य घटना को स्पष्ट करने बे लिए उपत्यासकार ने मल्कि वाफूर 
की दक्षिण विजय से पूर्व की कथा उपयुक्त घटना के पश्चात्‌ छा रखी है, कितु 
यहूँ क्या भे उलट फेर किसी कलात्मक पद्धति से नहीं किया गया है। जिससे 
कथानक की कलात्मक महत्ता क्षीण हो गई है । यदि इस क्या के उलट फेर को पूर्व 
दीप्ति (?|८७॥ 5420) पदति से उपन्यासकार ने प्रस्तुत किया होता, तो निश्चित 
ही प्रस्तुत कथानक का महत्व बड़ गया होता | मलिक काफूर की दक्षिण विजय 
की कथा सामने आ जाती है । कुछ समय के लिए उलग्रू खाँ की क्‍या लुप्त प्राय 
हो जाती है । 

मलिक वाफूर के देवगिरि के आत्रमण के माध्यम से उपन्यासकार ने 
राजा फर्ण, राजकुमार शकर देव एवं राजकुमारी देवल देवी आदि की क्या भी 
सामने ला रखी है । 

कर्णदेव गुजरात का राजा था। वह कायर, आलसी, अफोम वा व्यसती 
और झक्त्री प्रहति का था। उसकी पत्नी कमलावती अप्रतिम सुंदरी यी। 
परास्त होने पर कर्णदेव अपनी पत्नी को छोड, बेवल अपनी पुत्री देवछ देवी 
के! साथ भागक्र देवगिरि के राजा रामचद्र की शरण चला गया था। वमलावती 


[ २१६ ] 


बदी हुईं अत से वह अपने प्रति को त्याय कर सुल्तान अछाउद्दीव की बेगम 
बन जाठी है ) इतना ही नहीं वह अपनी निर्दोष बेटी देवछ देवी को भी दाहजादा 
सिद्ध खाँ के लिए बल्तू पकड़ मगवाती है । झत्रुओ को परास्त करके सुल्तान 
की आज्ञा से गुलाम मलिक काफूर देवल को तो ले आता है कितु वह्ध स्थय 
देवल से प्रेम करने लगता है। इसी समय दिल्ली मे उलगू खाँ वाली उपर्युक्त 
घटना घदित हो जाती हैं। मठिक की प्रेमिका देवल का विवाह खिज्जर्खा से 
हो चुका था। अभी वह इस आघात को भूल भी न पाया था कि उलगू खाँ 
उसका अग्र भग कर गुप्त रूप से देव का अपहरण कर देवगिरि के नए राजा 
हरपाल की घरण चला जाता है। सुल्तान की आशा से मलिक देयगिरि पर 
आवमण करता है | युद्ध मे उल्गू खाँ मारा जाता है और राजा जीवित पकड 
लिया जाता है। मलिक को आज्ञा से राजा को जिंदा खाल सोचो जाती है। 
कितु तो भी उसे देवर प्राप्त नही हो पाती ॥ दिल्‍ली की ओर भ्रत्यावतित होते 
समय मलिक को भो उसी के सैनिक समाप्व कर देते हैं । 

प्रस्तुत उपन्यास का कथानक विश्व खल है ॥ एक साथ कई समानान्तर 
कपाएँ चली हैं ॥ जिससे एक व्यवस्थित एयं सुग्रठित अषान कथा, जो अपनो 
अन्विति से प्राठक पर पुर्ण प्रभाव डाछ सके का, अत तक अभाव रहा है। 

प्रस्तुत उपन्यास भो केवल पृष्ठभूमि मात्र ही ऐतिहासिक है, कपानक 
काल्पनिक ही है । उपन्यासकार ने तो स्वय ही कह दिया है इस उपन्यास भे 
यद्यपि ऐतिहासिक पृष्ठभूमि है पर इसे शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास नहीं कहा 
जा सकता 4 पाठक इसे ऐतिहासिक ठथ्यो की जातकारी की दृष्टि से न पढ़ें । 
इशगे केवल उस युय की जिसकी चर्चा इस उपन्यास में है-राजनैतिक और 
सामाजिक अस्त ध्यस्त स्थिति तथा भुस्लिम सुल्तानो को नृश्त्ष उच्छू खकता 
का जिम्नकी प्ताक्षी असख्य है दिया गया है ।* 

प्रस्तुत उपन्या्त का सम्बंध सुल्तान अछाउद्दोन के जीवन से है। सुल्तान 
अलाउद्दीन ई० सन्‌ १२९६ मे तख्त पर बैठा और जनवरी सन्‌ १३१६ में मर 
गया | उसने केवल बीस वर्ष झ्ासन किया। परतु उसका यह बीस वर्ष का 
शासन ऐसा अदुभुत रहा कि उसने समूचे भारत का नवज्ञा बदल दिया। सबसे 
पहले यही सुल्तान दक्षिण मे अपने सवार छे गया। तब ग़वसे उहिलछे इसरो ने 
यह्तिचितू मुस्लिम सुल्वातों स भारतीयता का थुट दिया। किंतु उसकी 
हिंसक प्रवृत्ति और नृश्चत अत्याचार अश्नतिम रहा । उपन्याप्त मे जैसा 
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कि होदा ही है कल्पना से काम लिया गया है । क्योकि इस बार का इतिहास 
भी पक्षपातपृर्ण और भ्रान्त है। इससे स्पष्ट है कि प्रस्तुत उपन्यास ऐतिहा- 
मिक्‍ता वी अपेक्षा भ पन्‍्यासिकता के अधिक समीप है ।* 


पत्थर युग के दो बुत 

आचार्य चतुरसेन जी का यह उपन्यास कथा शिल्प की दृष्टि से उनके 
अन्य उपन्यासों से सर्वथा भिन्न है। इस उपन्यास का महत्व शिल्प की नवीनता 
एव प्रयोगात्मकता की दृष्टि से आदार्य जी के अन्य सामाजिक उपन्यासों से 
अधिक है। 

कथावस्तु प्रारभ होने के परूत्र ही लेखक ने भूमिका से स्पष्ट कहा है, 
पत्थर-युग के दो बुत मुझे मिले हैं-एक मौरत और दूसरा मर्दे। जमाने ने 
इन्हें सम्यता के बडे-बडे लिवास पहनाये इन्हे सजाया सवारा, सिखाया पढाया। 
जमाना आगे बढ़ता गया और वह सम्यत। के शिखर पर जा बैठा, पर ये दोनो 
बुत अपने लिवास के भीतर आज भी वैसे हो पायर युग क॑ बुत हैं। इनमे एक 
बाल बराबर भी अतर नही पडा है-एक है औरत और दूसरा है मर्द 

इस भूमिका के पश्चात्‌ ही कया प्रारम्भ हो जाती है। भूमिका से ऐसा 
भास होता है कि कथा दो सूत्रात्मकु होगी किन्तु वास्तव में प्रस्तुत क्थानक छ 
सूत्रात्मक है | पुरुष और नारी दोनो ही के तीन-तीन पात्रों के कथा सूत्र एक 
साथ अनस्यूत हुए हैं। वास्तव मे यह उपन्यास “अज्ञे्य के “नदी के द्वीप' नामक 
उपन्यास की भाँति खड रूरो में लिखा गया है। कथा को छ खडो में विभक्त 
किया गया है। कथा के यही छ खड़ क्‍या के छः विभिन्‍न मृत्र हैं। प्रस्तुत 
उपन्यास मे रेखा की कथा प्रघान है ॥ क्या का व्यावहारिक प्रारम्भ भी इसी 
प्रधान क्‍या से होता है । 

रेखा एक विवाहित मारी है । उसका पति सुनील्दत्त सुरा का प्रेमी है। 
रेखा को सुर से घृणा है । वह प्रति को सुर सेवत से विरव करना चाहती है 
किन्तु इसी बाते को लेकर दोनो में विचार दभिन्‍्य हो जाता है । रेछा वी 
प्रधान कथा को आगे बड़ाने लिए दत्त, राय, माया, वर्मा एवं सीला आदि की 
पाच सहायक फ्थायें भी साथ-्साय चलती हैँं। रेखा पति वी उपेक्षा सहन नहीं 
क्र पाती । उसके अतर में पति से प्रतिशोघ छेने की भावना उम्रड आती है, 
साथ ही वह अपने पति के अनन्य मित्र दिलीपकुमार राय बी ओर दाने छर्ने 
आकर्षित होने लगती है। राय प्रथम से ही रेखा को अपनी मोग्य सामग्री 
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समझता था । रेखा झीध ही अपने यति सुनीलदत के साथ विश्वासघात करके 
राय को आत्म-समर्पण कर देती है। इत दोनो कथाओं के साथ-साथ रेखा के 
पति दत्त की कया भी चलती है । वह खुरा का प्रेमी होते हुए भी एकनिप्क 
पति है, रेखा को हृदय से प्यार करता है। रेखा को दुखी देखकर वह सुरा 
त्याग देता है छिम्तु तो भो रेखर को वह प्रसन नहीं कर पाठा। अब यह तीनो 
ही कथाएँ परस्पर उलझती हुईं अग्रसर होती हैं ॥ इत कपाओ के साथ-साथ तीन 
अन्य कथायें भी चछती हैं) इत कथाओ का मुल्य सम्बंध राय की वथा से हैं । 
राय को पत्नी माया अपने प्रति के जांचरग से अमतुष्ट है | यद्यपि राय से उसको 
एक पुत्रो-लीडा हो चुको है कित्र तो भो वह अपने पति की उपेक्षा सहन 
नहीं कर पाती । यट्टी से कथा में घात-प्रतिघांत प्रारम्भ हो जाता है | साया 
वर्मा नाम के एक अन्‍य अविवाहित नवयुवक को ओर आकपित हो जाती है। 
पति की ओर से पूर्ण स्वतनश्न॒ता पाकर वह अपने पति-जोर पुत्री को त्यागकर 
शर्मा से पुन जिवाह कर छेती है । इधर राय भी सुमील्दत्त को पत्नी रेखा को 
अपने वश में कर चुका है। रेखा एक दित अकस्मात अपने पति से अपने और 
राय के सम्बन्ध मे कह देती है और साथ हो राय से विवाह करने षी 
भी इच्छा प्रकट करती है । कथा अब चरम सीमा पर पहुँच जाती है। दर्त पूर्ण 
घटना सुनकर मौन हो जाता है । उसका अठठ्ठेन्द्र बढ जाता है। वह 
अवसर पाकर गुप्तरूप से राय के समीप पहुँचकर रेखा के साथ विवाह करने की 
बात क्ट्ता है कितु राय इस प्रस्ताव को अस्वोकार कर देता है। राय का 
उत्तर भा 'तथ तो जो जो जौरतें मेरे साथ सोती हैं मुझे उन सबसे द्यादी करनी 
पड़ेगी! ।१ दत्त को उसके इस उत्तर पर क्रोध आ जाता हैँ और बह राय को 
गोली का निशाता बना देता है। यही कथा की चरम सीमा है। चरमस्रीमा के 
पश्चात्‌ उपसहार का भी क्रम है । अत मे दत्त को मृत्यु दण्ड की आज्ञा होती है । 

उपसहा।र मे रेखा के पदचात्ताप का सक्षिप्त विवरण प्राप्त होता हैं । 


प्रस्तुत कथा में यद्यपि रेखा की क्या प्रघाव है क्तु तो भी उसे अन्य 
क्याओ से विलग अधिकारिक कथा की सज्ञा नहीं दी जा सकती, कारण उन 
सब कयाओ से बिकूण उप्तका अपना कोई स्वतत्र अस्तित्व नहीं रह जात्ता। 
कथा खण्ड रूपो मे प्रघान पाव-पात्रियो को आधार बनाकर चलती हैं। सभी 
पाव अपनी दृष्टि से हो अपने से सम्बंधित कथा कहते हैं जिससे अन्य पात्रों की 
कथाओं को निकाल देने से किसो भी एक पात्र को कथा अपने मे स्वत पूर्ण 
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नही रह पाती । सब मिछाकर कथा सगठित है । अतराल शैली के माध्यम से 
सभी स्वतत्र क्था-खडो को लेखक ने बडे यलत और कोशल से एक ही शए खला 
में अनस्यृत किया, है। 

कथानक के विभिन्‍न खड़ो मे विभक्त होने पर भी उसकी रोचकता अत 
तक बनी तो रही है क़ितु वर्मा एव दत्त के अतराल के ये अश जिसमे उन 
छोगो ने शास्त्र के स्िद्धातो का प्रतिपादन किया है", से कघा कई स्थानों पर 
अवरुद्ध हो गई है । कथा के माध्यम से इस प्रकार के सिद्धातो के प्रतिपादन ने 
क्या की कलात्मक महत्ता को न्यून कर लिया है । 

“अज्ेय” के उपन्यास 'नदी के द्वीप की भाति यह उपस्यास भी 
सामाजिक विधि-निषेध से किचित्‌ तटस्थ, परम्परित जीवन व्यवस्था से कुछ 
विच्छित, समाजकृत रूढ़ियो, बधनो, व्यजनाओ से मुक्त यह कुछ व्यक्तियों वा 
अपना जगत है जो अपनी प्रवृत्तियों के अनुसार आचरण करते हैं और जीवन वी 
एक नई दिशा की ओर सकेत करने हैं।'* कितु इस उपन्यास में अपनी निज वी 
विश्लेपता है इसमे परम्परित जीवन व्यवस्था के प्रति विद्रोह के सकेत भले ही 
प्राप्त हो जावें कितु उन सकेतो के परिपाइ्व मे उपन्यासकार मे स्पष्ट यह निर्देश 
क्या है कि इस व्यवस्था के प्रति विद्रोही होकर उच्छू खल हो जाना निश्चित 
ही धातक है। उपन्यासकार ने कया वे प्रारम में जो भूमिका दी है उसमे भी 
उसका स्पष्ट सकेत है कि मनुष्य की काम विधयक भावनाओं में आदिम युग 
से एक बाल बराबर भी अतर नही आया है । आज भी वह वैसा ही हसिक है, 
जैसा तब था । जहाँ उसकी प्राचीन मान्यताओं को किचित मात्र भी ठेस पहुँची 
वही वह विद्रोही हो जाता है! वास्तव मे प्रस्तुत उपन्यास पारिवारिक जीवन 
के माध्यम से उसमे के नित्य परिवर्तित होते हुए मूल्यो को देखने का बढ़ा सुन्दर 
श्रयास है। 

इस उपन्यास वी प्रमुस समस्या काम विषयक है। निश्चित ही 
समस्या महत्वपूर्ण है। इसके पाँच प्रमुख पात्र हैं और उन सभी की समस्‍यायें 
लगभग एक सी हैं ॥ रेखा विवाहित होते हुए भी अपने पति दत्त से असतुष्ट है 
उधर राय भी विवाहित है कितु वह भी अपनी पत्नी माया के मीरस समर्ग से 
कऊत्र चुका है । दोनो ही अतृप्त हैं ॥ माया भी अपने पति राय से उपेक्षित्र होने 
के कारण एक दूसरे अतृप्त नवयुवकत॒ का आचछ थामतो है । इस 
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अकार इसके छगभय सभी प्रसुस पात्र चिर अवृष्त, कासासक्त हैं।सभी काम 
के दुददेम्य आकर्षण से पराभूत होकर अपनी वास्तविक स्थिति को भूल चुके 
हैं। समाज के जर्जेर बधन इनकी काम बुमुज्ञा के मार्ग मे अवरोध बनने में 
असमर्थ हो चुके हैं ) मनुष्य की यासनात्मक पल प्रवृत्ति अपने नग्न रूप मे सामने 
आ चुती है । किन्तु आज को सम्यता के कृत्रिम आवरणों ने इस नग्नताको 
ढक टिया है, केवल सुनीलदत् की नग्तता ही इस आवरण से परे है, कारण 
बहू पुरानी लकीर का फकौर है वह अपनी पत्नी की उपेक्षा पर 
किसी दूसरी रमणी का आचल नही यामत्रा वरन्‌ वह अपनी पत्नी को पथश्नष्ट 
करने बाले नरपशु की हत्या कर डाऊता है। कथा का यह अत दिखाकर लेखक 
ने उपर्युक्त सभी समस्याओं का निष्क्ष प्रस्तुत कर दिया है। उसका स्पष्ट रूप 
से कहना है 'वह आदमी जो घर की पवित्रता को भग करता है, दूसरे की 
वियाहितञ स्त्री को व्यभिचारिणो होने मे सहायता देता है, व्यभियारिणी बनाता 
है, उसकी कम से कम राजा मोत्र हे। वह समाज के लिए एक भपकर खतरा 
है (! अत में उपन्यासकार ने सेक्स की मूल समस्या का समाधान आदर्शवादी 
ढगर से किया है । उसका कथन है “हो सकता है कि स्त्री पु्धो को गृहस्थ जीवन 
मे शारीरिक बाधायें हो, मानसिक बाघायें भी हो-इतनी बडी, इतनी शक्तिवान 
कि जिनके कारण जीवत का साय आनद ही खत्म हो जाय । इस समय सकी या 
पुरुष दोनो को अपने उच्च चरित्र का, त्याग और निष्ठा का सहारा लेना 
चाहिए, वासना का नही ।'* इसके बिल्कुल विपरीत अज्ञेय ने “नदी के द्वीप! 
में भस्तुत सेबस समस्या का निष्कर्ष श्स्तुत क्रिया हैं। आचार्य चतुरतेन भी उस 
यथार्थवादी निष्कर्ष को समाज के लिए घातक मानते हैं, इसी कारण से उन्होंने 
अपना आदर्शवादी निष्कर्ष प्रस्तुत किया है। “नदी के द्वीप कौ भाँति यह 
उपन्यास छडो में तो विभक्त है किन्तु इसमे उस्रकी भाँति खड़ो के मध्य 
“'अतरा्छ' नही है, जिससे इसकी कथा अन्त तक संगठित एव जय खलाबद्ध रही 
है । डझा० लक्ष्मीनारायण स्यछ का “काले फूलो का पोषा' शिल्प-विधान की 
दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास से कुछ-कुछ साम्य रखता हैं। 


वास्तव में आचार्य चतुस्सेन जो के प्रस्तुत उपन्यास का कथानक हृदय को 
ध्यार्त', (अदल बदल” एव आमा' के समान ही है।“अदल बदल! के मास्टर 
हरप्रसाद एवं 'आभा” का अनित एक प्रकार से निष्किय दुष्ट मात्र है। दे 
प्रेम तथा सहानुभूति के द्वारा हृदय-परिवर्तन के गाघोवादी आदशें के पक्ष मे हैं 


१. पत्पर घुश के दो दुत-पु० शृद८ । 
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इन दोनो ही पात्रो का निज का कोई व्यक्तित्व नहीं। यह केवल पत्नी के 
हाथो की कठपुतली मात्र हैं । किंतु प्रस्तुत उपन्यास का सुनील पुरुष है-ठेज, 
पुसत्व, प्रखरता आदि ग्रुणो से पूर्ण । प्रथम तीनो उपन्यासो में आचार्य चतुरसेन 
जी ने गाघीवादी सिद्धातो का ही आश्रय लिया है। उनमे वे आदर्श की ओर 
अधिक उन्पुख दीख पडते है, जबकि प्रस्तुत उपन्यास यथार्थ की भाव भूमि पर 
आधारित है । 

आचार्य चतुरसेन जी ने अस्तुत उपन्यास की रचना कैप्टेन मानावती- 
काड से प्रभावित होकर की थी । 


सोना और खून 


प्रस्तुत उपन्यास यदि पूर्ण हो गया होता तो केवल भारतीय भाषाओं में 
ही नही वरन्‌ विश्व की समस्त भाषाओं में सबसे विशालकाय उपन्यास होता, 
किन्तु ढुख है कि इसे पूर्ण करने से पूर्व ही आचायें चतुरसेन जी इस 
संसार को त्याग कर चल दिए | उनकी प्रस्तुत उपन्यास को बुछ प्रचास 
खड़ो और दस भागों में समाप्त करने की योजना थी, किन्तु दे केवल 
दो भाग एव लगभग बारह खड ही धरृर्ण कर सके । दूसरे भाग का उत्तरार्दे 
उन्होंने निधन से कुछ दिन पूर्व ही पूर्ण किया था। आचार्य जी का प्रस्तुत 
उपन्यास हमे “चाल्से डिकेन्स' के अधूरे उपन्यास (दि भिस्टरी आफ एडविन डूड' 
का स्मरण दिला देता हैं। कथा सधटन की दृष्टि से बंगला उपन्यासकार का 
“साहब बीबी गुलाम” उपन्यास प्रस्तुत उपन्यास का सक्षिप्त रूप कहा जा सकता 
है । उसमे ईस्ट इण्डिया कम्पनी से अब तक के कलकत्ता की कथा है और 
प्रस्तुत उपन्यास मे १६५७ से १९४७ तक के इतिहास की घटनाओं का चित्रण 
उपयासकार करना चाहता था। प्रस्तुत उपन्यास की चर्चा करते हुए उन्होंने 
कहा था कि “यह भेंगरेजो के भारत आने से भारत छोड़ने तक के समस्त 
ऐतिहासिक काल की वृहद्‌ गाथा होगी जिसमे एक विदेशी जाति बे कौशल, 
देशभक्ति, घीरता, कूटनीति, स्वार्थपरता और ऋ््रता के साथ, पश्चिम और पूर्व 
की विचारधाराओ का टकराव, नये और पुराने का सधप्ष, भारत का राष्ट्रीय 
पतन और उत्थान रूडिवाद पर विज्ञान की विजय, स्वतत्रता आंदोलन, त्याग 
और बलिदान के सजीव दृश्य प्रस्तुत किये जायेंगे ।* वे इन दो भागों में वेवछ 
सन्‌ १८५७ तक की कथा को ही रोचक ढंग से प्ररतुत कर सके हैं। सने १८६५७ 





१- पर्मदुग-दिसम्दर १, १९५७ “रगचार्प चतुस्सेन छेजक और मानव थी हस- 
*रहदर! ६ 


£ ररश ) 


के विषय मे उनका दृष्टिकोण अन्य विद्वानों से सिन्न था। एक बार उन्होंने 
प्स्तुत्त प्रभष के लेखक के एक अरत को उत्तर में बतलाया था मैं, सताबन का 
विद्रोह देशभक्तो ने किया, यह नही मानता, कारण उश्च समय भारत एक राष्ट्र 
और एक देश नही था । अतः राष्ट्रीयता और देशप्रेम का प्रश्न हो मही उठता ॥ 
और साथ ही, मैं यह भी नहीं मानता, कि भारत के बतेमान स्वतन्त्रता सग्राम 
मे सनू सत्तावम की कोई प्रतिक्रिया थी, कारण जब उस समय राष्ट्रीय परम्परा 
ही न थी, तो उसकी प्रतिक्रिया का भ्रश्त हो कहाँ उठता है !”" इससे स्पष्ड 
है कि प्ररतुत उपन्यास मे आचारय जो ने कितने ही मौकछिक भ्श्नो को 
उठाया है । 

यहाँ हम दोनो भागो एवं बारहों खडो की प्रधान कथाओं को एक साथ 
ले रहे हूं । एक दो हजार पृष्ठो के बृहत्‌ उपन्यास मे लगभग १०९ प्रधान और 
चब्रासगिक कथाएँ प्राप्त होती हैं। प्रथम भाग के छ खडो मे ही कई कथा पूत्र 
है कितु इन दोनो मे चोघरी प्राणयापथ के एरिवार की कया प्रधाव है । चौधरी 
प्रणनाथ की कथा प्रथम भाग के पूर्वार्द मे समाप्त हो जाती है, उत्तरादें मे 
कथा चौधरी परिवार के एक तरुण-सॉवलसिहू को लेकर विकसित हुई है। 
यह कथा प्रथम भाग के चौथे खड में ही समाप्त हो जाती है | इसके पश्चात्‌ 
भअ्रपम भाग के ही पाँचवें और छठे खड़ में अन्य छोटी-छोटी स्वतत्र कथाएँ 
विकसित हुई हैं । प्रस्तुत उपन्यास के इस भाग का विकास कुछ-कुछ डूयूमा के 
“थी मस्केटियर्स' और “ट्वेंटी इयर्से ऐण्ड आपटर' के ढेग पर हुआ है ( श्री देवकी 
नदन खन्नी के “चद्रकाता' तथा “चद्रकाता सतति” नामक उपन्यासो में भी एक ही 
परिवार की दो पीढियो की कथा कही गई है । 

* प्रस्तुत उपन्यास के प्रथम गाय ( पूर्वार्द ) के प्रथम खड़ की कया का 
ख्यावहारिक प्रारम्भ भिया खुरशेद मुहम्मद खाँ उर्फ बडे मिया के परिचय से 
होता है । मिया की कथा यही से शर्नं शनै॑ विकर्सित होने रूगवी है। ज्ञोघ्र 
हो चौधरी प्राणन,व को कथा भी इससे आ सयुक्त होती है । दोनो कथाएँ कुछ 
बढ़कर रुक जाती है | द्वितीय खड मे यही कया पुद छोट पड़ती है ॥ अब इसमे 
कथा का प्रारस्म उपयुक्त कथा के पेतोस ब्य पूर्व घटित घटना से होता है । 
इस कथा के केंद्र मे चौधरी और बडे मिया का ही चरित्र है। वास्तव में 
उपर्युक्त दोनो कथाएँ ही पीछे छौटकर पुव चलो हैं। इत्तको हम “काल ऋम में 





३. धर्मगुग-अगस्त ६, १९५९६ आदार्य चतुरसेन-ब्यक्तिव और विचार-शुमकार 
नाप कपुर ॥ 
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उलट-पढट (प।त6 5|॥() बाछी टेकनीक कह सकते हैं, किंतु वास्तव मे 
यह परूर्णरूपेण वह टेकनीक नही है। इसकी आगे हम व्याख्या करेंगे। द्वितीय 
खड का प्रारम्भ चौघरी की कथा से ही होता है। इसके साथ-साथ कितनी ही 
सहायक कथाएँ एवं स्वतत्र क्याएँ भी विकसित होती दीख पड़ती हैं । 'तृतीय 
खड' मे भी यही कथा दीख पडती है । कुछ दूर तक तो यह कथा सहायक 
क्याओ को अपने साथ लिए हुए चलती है किंतु मध्य मे आकर यह कथा 
सहायक कथाओ के पीछे दबकर लुप्तप्राय हो जाती है। छोटी छोटी क्तिनी 
ही सहायक कथाएँ आ-आ कर क्यानक को खिसकाने छगती हैं, जिससे क्या 
ठिठकती हुई अग्रसर होने ल्गठी है। गाजी नसीरुद्दीन हैदर की कथा अवश्य 
कुछ समय तक श्ए खत्राबद्ध चलती है कितु झ्लीध्र ही इस कया का भी अतिक्रमण 
करनी हुयी चौघरी की कथा पुन प्रकट हो जाती है| चौधरी वी यह कया 'प्रथम 
खड़' मे आई हुई घटनाओं के पश्चात्‌ की है। यही पुराने घरानो का खात्मा 
ही जाता है। चौघरी प्राणनाथ की मृत्यु हो जाती है और बडे मियाँ गुप्त रूप 
से पछायत कर जाते हैं। यद्टी दोनो प्रधान कथाएँ समाप्त हो जाती हैं। प्रथम 
भाग 'पूर्वार्द' की समाप्ति भी यही हो जाती है । 

प्रथम भाग के उत्तरार्द की कथा का प्रारम्भ चौघरियो के मामी घराने के 
एक तरुण साँवरर्सिह के चरित्र को आ्राघार बताकर होता है! चौधरी के 
परिवार में केवल यही शेष रह गया था। यह चौघरी के सबसे छोटे बेटे सुखपाल 
का वेटा था। चौथे खण्ड में क्या सूत्र इसी के चरित्र के चारों ओर घूमता 
रहता है। 

प्रथम भाग के 'उत्तरार्ड' के 'पाँचवें खण्ड' में एकदम मवीन क्‍या का 
प्रारम्भ होता है । इस कया का प्रारम्म 'सत्रहवीं शत्राब्दी की दुनिया में होता 
है । इस खण्ड की क्या भारत भूमि, इग्लैंड, फास एवं अन्य द्वीप समूहों को 
आधार बनाकर विकसित हुई है । छोटे-छोटे कितने ही कया सूत्र आते जाते 
रहते हैं । कथा में कोई श्य खला नहीं रह पाई है। कहीं कथा यूरोप के नगरों 
की प्रस्तुत घटनाओं को आधार बनाकर चली है, तो कहीं भारत वी | क्‍्याकार 
का उद्देश्य केवल उन घटनाओं को प्रस्तुत करना है जिनमे सोने के लिए खून 
बहाया गया है | छठें खण्ड मे भी क्‍या का यही त्रम रहा है। कथा में कोई 
क्रम भी नहीं रहा है । कहीं क्या प्रथम भाग के प्ूर्वार्ध की धटनाओं के भी 
पूर्व की आ गई है तो वहीं एकदम बाद बी। उदाहरण के लिए हम छठे खण्ड 
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१६०८ वो एक घटना दी गई है, *गज ए सवाई” में सन्‌ १६९५ की एक 
घदना ली गई है, इसके परचात्‌ ही मुगल सम्राट बालमंगीर की कथा आ गई 
है,* कुछ ही अध्यायो के पद्चात्‌ सन्‌ १७५० की एक घटना आ गई है, इस 
प्रकार १७वों शताब्दी से लेकर १९वीं झताब्दी की कथाएँ लौट-लौट कर 
आती गई हैं । कथा का क्रम भग है। लेखक मे विश्येष क्रम मिलाने की चेष्टा 
भी नही की है। ऊैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि उपन्यासकार का उद्देश्य 
विश्व की उन समस्त घटनाओ को अस्तुत करने का रहा है जो 'सोगा बोर 
खून' के लिए हुई हैं ॥ छेखक ने बारह '्रष्ठो की भूमिका में यह स्पष्ट रूप से 
बह भी दिया है ।४ 
प्रस्तुत उपन्यास का द्वितीय भाग भी छे खडो पे विभक्त हूँ ॥ श्रस्तुत भाग 
के प्रथम खंड में अट्ठारहवी शताब्दी की सामाजिक स्थिति फो विभिन्न कथाओं 
के माध्यम से साकार करने का प्रयत्व किया गया है । कई स्थानों पर एक ही 
कथा सूत्र मे सामाजिक, घामिक एवं राजनैतिक परिस्थितियो को गूँथ दिया 
गया है, उदाहरण के लिए हम छाटह्टौर की छाती पर“, देशी राज्यो की 
काश, तोपो का युद्ध, भृतों बालो मत्जिद*, गिरजे बी मुझाकात* आदि 
अध्यायों के कथा सूत्रों को छे सकेते हैं सन्‌ १८५७ के गदर की पृष्ठभूमि इसी 
खड़ से बननी प्रारम्भ हो जाती है । इसी भाग के उत्तराद्धं मे आकर कया 
इसी पृष्ठभूमि पर शने शर्म विस्तार पाने रूगती है । छोटे-छोटे कथा सूत्र इस 
कथा को दाने शने अग्रसर करने छगते हैं । तीसरे खड से भी यही कभाएँ 
चली हैं । इनके माध्यम से उपन्यासकार मे तत्कालीन वातावरण को सम्मुख ला 
खडा किया हूँ ॥ तीसरे खन्‍्ड के अन्तिम अध्याय में रत्तावत कौ आग भड़क 
उठती हैं। इसके अन्य खडो मे इस भडकी हुई जाग वा विस्तृत वर्णन किया 
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गया हैं। कितने ही कया सूत्र स्मानान्तर दौडते हैं। दूसरे खड के उत्तराद मे भी 
सन्‌ १८५७ के थदर वा ही सव्विस्तार वर्णन प्राप्त होता है । 
जहाँ तक कथा के सगठन का प्रइन है कथा विश्व खलित है। इतने 
विज्ञाल्काय उपन्यास म॒ क्‍या को एक सूत्रात्मक रखना निश्चित हप से कठिन 
हैं । क्तु इसम उपन्यासकार का उद्देश्य ही भिन्न हैं, उसका उद्देश्य किसी एक 
कथा को कहने का नहीं रहा है वरन वह उन घटनाओं को साकार करना 
चाहता हैं जिनमे सोने के लिए खून वहाया गया हो । अत प्रस्तुत उपन्यास के 
क्या सूत्र स्फुलिय की भाँति दिखरे हुए हैं। एक श्र खला अनस्थृत न होने 
पर भी उनकी शत खला एफ उद्देश्य वें कारण बनी रहती है। प्रत्येक कया सूत्र 
पृथक होने पर भी अपने अन्तिम छृट्य पर आकर उसी प्रकार एंक हो गये हैं 
जैसे पर्वत से प्रमुत होनेवाटी क्तिनी ही सरिताएँ विभिन्न विभितर स्थ'नों का 
पृथक्यूयक अ्रमण करती हुईं अन्त में समुद्र में विलीन होवर एक हो जाती हैं । 
यदि इसे हम प्रयोग की दृष्टि से देखें, तो यह एक सर्वया नवीन प्रयोग है । 
प्रस्तुत उपन्यास में क्या तया कालक्रम को उल्ट-पुलट देने वाली पद्धति 
की प्रारम्मिक टेकनीक का प्रयोग हुआ है। यह टेकनीक प्रथम भाग के पूर्वार्द वे 
बु्ठ लन्‍्डो में तो स्पष्ट है, हितु आगे के खड़ो में यह प्रत्यस रूप से व्याप्त है । 
“इस टेक्तीक को कथा कफ्र्नोच्छेदक पद्धति भी कहते हैं। कारण कि इसमे क्या के 
विक्रास के स्वाभाविक क्रम अयवा पात्रों के चरित्र विकास की सौधी गति को 
उलट पुलट कर उपस्थित किया जाता है। पात्रों के कार्य को, उनके विचार को 
तथा उनकी भावनाओं को उस में प्रकट नहीं क्या जाता है कि पता घढ़े कि वे 
एंव स्थान पर आकर अपने विकास श्रम की एक मजिल पार वर चुके हैं। अब 
इतनी दूरी तय करनी रह गई है, शेष को वे पीछे छोड आये । उनके उपन्यास वी 
अवतिम पक्ति तक पाठक यह निश्चय रूप से वह्कर सनन्‍्तोप वी सास नहीं छे 
कता कि कहानी अब इस बिन्दु तक पहुच गई ॥ जिस तरह सड़कों पर मील के 
पत्थरों मे ( )ध॥|८ 5६०7८$ ) से यात्रा की पार वी गई दूरी का पता प्रकर 
यात्री, आश्वस्त होता हुआ घलता है जैसा कि पटले के उपन्यासों में होता या । 
उस तरह की भावना इन उपन्‍्यासों के पढ़ने पर नहीं होती इस परद्वति के प्रयोग 
का सर्वोत्तम और स्पष्ट उदाहरण कोनाई के दो उपन्यासों छाई जिम और घास 
में पाया जाता है ।* प्रस्तुत उपन्यास वे प्रथम माग के पूर्वार्द वी लाई जिम नामत 
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| ररू हु 


उपन्यास की इस टेकनीक से तुलना कर सकते हैं। जिस भ्रकार उसमे चोषरी 
और बड़े मिया की वृद्धावस्था से कथा का प्रारम्भ होता है, यैसे ही जैसे जिम 
के विद्रोही और अपराधी प्रमाणित हो जाने पर उसे कहाँ-छहाँ और किन किन 
अवस्थाओं भे कास करता पड़ता है, इस वर्णन से उपस्यास प्रास्म्भ होता है 
इसके प्रश्चात्‌ दूसरे खड मे ज॑से प्रस्तुत उपन्यास की कथा मुडकर पैतीस व पूर्व 
चली जाती है और चौधरी आदि की ग्रुवावस्था के वर्णन सामने आ जाते है, 
ऐसे ही लार्ड जिम की क्या भी मुड जाती है और विद्रोह के पर्व की जिम की 
जीवनी की कया कहने लगती है ।'* तात्वर्य यह कि इसमे पद्धति तो अपनाई 
यही गई है, किलु दोनो के ब्रस्तुत करने का ढग भिन्न है । आचारये जी से नवीन 
मनोवैज्ञानिक पद्धतियों का आशय नही लिया है । न इसमे पूर्वदीष्ति ( 74507 
४2०८ ) का आधय लिया गया है ॥ और न चेतना शवाह ( 5पवथ्छाग्र र 
(0750०0057९58 ). का ही । काह़क्रम की उलट-पलद [ []906 
आ१६ ) की पद्धति भी अयत्नकत भस्तुत उपन्यास मे जाई हुई ज्ञात होती है । 
उपन्यासकार ने इसे रावार कर, माज वर, निखार कर रखने का प्रग॒त्त नहीं 
कया है। कुछ देर उसने पद्धति का निर्वाह बिना किसी विशेष सिद्धात पालन 
के किया है, क्तु घीघध् ही वह उपर्युक्त पद्धति को त्याग कर फया कहते छगा है, 
जिससे फया में किसी विश्ञेप टेकवीक को ढूंढना व्यर्ष ही है । 


कथा शिल्प की दृष्दि से प्रस्तुत उपन्यास की सबसे बडी विशेषता है, 
सौ वर्ष के राजनैतिक, घामिक एवं सामाजिक जीवन को छोटे-छोटे कथा सूत्रो 
द्रारा आकार की ) कितने ही छूट-पुट अ्रस्तग इसमे भरे हुए हैं, जिससे कया में 
गहराई एव प्रौढडता नहीं जाने पाई है। जैसा कि प्रथम ही कहा जा चुका है 
कि लेखक का उद्देश्य जम कर कथा कहने का नहीं रहा हैं ।वह केवल इन 
सौ वर्षों में घटित उन अमुल्ल सम्पूर्ण घटनाओं को चब्रित्रित करना चाहता है 
जितमे सोने के लिए खूब बहाया गया है । इसीलिए वह एक चित्र के परचात्‌ 
बुरव दूखरा चित्र, एक सूत्र के पश्चात्‌ दूसरा कथा सूत्र लाता गया है। उसने 
इन चित्रों को ही दिललाने के छिए कथानक की शव खला का भी बलिदान कर 
दिया है । वह झ्वीध्र ही सभी चित्र दिखा देना चाहता है। उसका उद्देश्य उन्हें 
सवार कर सजा कर कलात्मक ढ्ग से भ्रस्तुत करने का नही रहा है, वरन्‌ वह 
यो ही उन्हे लोकूता गया है | उसके चित्र उमरे हुए हैं, घटनाएँ अपने भे पूर्ण 
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हैं, अब शव खा उसमे रहे या न रहे, इसकी उपन्यासकार ने किवित मात्र भी 
चिता नही को है । 


वास्तव में आचाय॑ चतुरसेन जी का यह अन्तिम ऐतिहासिक उपन्यास 
है । यद्यपि इसके प्रथम भाग का पूर्वार्द सन्‌ १९५७ मेही प्रकाशित हो गया 
था, कितु इसके दूसरे भाग का उत्तरार्ध सबसे अत में (आचार्य जी की मृत्य के 
पश्चात्‌ ) प्रकाशित हो सका है। तो भी प्रस्तुत उपन्यास अपरूर्ण है। इन दो 
भागो में स्ते वर्ष की विदव की ऐतिहासिक घटनाओ वो लिया गया है| इसमे कुछ 
अप्रमुख पात्रो के माध्यम से आचार्य जी ने इन सौ वर्षों के युग के पुन्निर्माण 
(7€८07507 5८07) करने का प्रयत्त किया है। इन अप्रमुख् पात्रों के चारो 
ओर शुग के प्रमुख पात्र भी चक्कर काटते हैं । वास्तव मे इसमे आचार्य जी ते इस 
युग की उन सभी प्रमुख घटनाओ को दिखलाने का प्रयत्न किया है, जिनका कि 
सम्बंध सोना और खून से था। इस उपन्यास मे कही पर ऐतिहासिकता की प्रधानता 
है. तो कही ओपन्य।सिकता को । इसमे होल्कर*, रणजीतसिह *, पेशवा २, नसी रुद्दीम 
हैदर*, पाचवे खण्ड की विदेशों से सम्बंधित घटनाएँ, झाँसी की रानी एवं सन्‌ 
सत्तावन्‌ से सम्बधित कुछ घटनाएँ ऐतिहासिक हैं। तथा चौधरी प्राण नाथ, 
बड़े मियाँ, सावलसिंह, पुतछी, मालतो, शुभदा आदि बी क्तिनी ही कथाएँ 
काल्पनिक हैं। इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि दास्तद मे प्रस्तुत 
उपन्यास मे ऐतिहासिकता और ओऔपन्याप्तिक्ता का अद्भुत समन्‍्वस है । 


मोती 


प्रस्तुत उपन्यास आचार्य चतुरसेत जी का अन्तिम सामाजिक उपन्यास 
है । इसका व्यावहारिक प्रारम्भ खानवहांदुर नवाब नियाजअहमद मी क्‍या से 
होता है| यद्यपि उनके तीन विवाह हो चुके थे क्तु इस समय वे विघुर थे ॥ 
उनके केवल एक पुत्री थी-नीलम । कलकत्ता अमण के समय नवाद साहवे का 
परिचय जोहरा नाम की एक वेश्या से हुआ । वे उसे एवं उसके भाई मोती को 
अपने साथ ही कलकत्ते से लेते आए थे । तब से गह दोनों प्राणी उन्हीं बे आश्रय 
में रहते थे ! मोती एक उच्छू खल स्वभाव का तरुण थां। बह सारा दिन 
इधर-उधर घूमता रहता | उसे धर्म-अधर्म, सत्य-असत्य, प्रुष्य-्पाप, मान-अपमात, 
छूत-अछूत कसी में कोई भेद नहीं दीखदा था ॥ दिन भर वह दिल्‍ली के 
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खडददरों पे घूमता रहता था।* मोती वा एक हुसेती नाम वा मित्र भी था। 
इन्ही दोवो के चरित्र को लेकर प्रस्तुत उपन्यास को कथा अग्रसर हुई है) एक 
दिन अपने एक मित्र जवाहर के साथ मोती कऋतिकारियों के बीच पहुँच जाता 
है। कितु अपने स्वतत्र विचारों के कारण उस दल के पुछ भ्रमुल्ल सदस्योसे 
उसका विशेष हो जाता है। विरोध संघर्ष की सीमा तक पहुँच जाता है कितु 
अत मे जवाहर के प्रयास से सपर्ष रुफ जाता है। इस घटना के पश्चात्‌ अपरोक्ष 
छूप से मोती का सबध क्रातिकारी दल से हो जाता है । इसी समय हत्तराज 
स्ाप्त का एफ क्रातिकारी वायसयाय की स्पेश्नकत ट्रेल को बम से उडाने का 
प्रयत्न करता है क्तु असफल रहता है । यह बपती रक्षा के लिए लुकता छिपता 
भागता हुआ सॉटकीय ढंग से मोती के आश्रय मे पहुंच जाता है। मोती की 
बहते जोहरा! वा पूरे प्रेमी यही नवयुवक है, यह जात होते है! मोती अपना 
कर्तव्य निश्चित कर लेता है। बह दहृसराज नाम स्ने पुलिस के समक्ष आत्मि 
समर्पण कर देता है । पुछिस उसके मित्र हुसेनी को मो बदी बना झेतो है। जेल 
में हो पुलिप्त के अत्याचारो के फलस्वरूप हुसेनी री मृत्यु हो जाती है । हपणज 
अभी तक अपनी प्रेमिका जोहरा के आचछ में ही छिपा था। हुसेमी के उत्सगग 
ने उप्के नेत्र खोल दिए। बह जोहरा रा आश्रय त्याग कर पुन फ्ातिकारी दल 
मे जा पहुचता है । मोती पर हस्तराज नाम से मुकदमा चलता है। कितु उसी 
सभ्य पुलिस को एक मुखब्रिर के द्वारा शञात होता हैँ कि यह एवब' निर्दोष व्यक्ति 
है, वास्तविक हसराज अभी भी युक्त है। इस रहस्य के ज्ञात होते ही मोती मुक्त 
कर दिया जाता है ! कितु युक्ति-आादेश घुतकर भी मोती अदालत के कमरे से 
बाहर नहों तिकलछता ) वह सजिस्ट्रेट से अश्न करता है पर मुझे जो इतने दित 
हिरासत मे रखा गया, तफछीफ दी गई, मेरे घर वाछों कौ परेशान किया गया, 
मेरे एक दिली दोस्त हुसेनी के प्राण लिए, पूल्सि के इन सब कुइृत्यो और 
अपराधों का मुले क्या मुआविजा यह अदालत दिलाती है ? मजिस्ट्रेट के 
नक्रारात्मऊ उत्तर पर वह अ्रदालत के समक्ष ही घोषणा करता है वब्न तुम्दाएा 
यह कानून अपूर्ण जोर अत्त्य है॥ इसको जय नहीं हो सकतीो । तुम्हारा यह 
राज्य अधिक दिन नही टिक सकता ।४ 

प्रस्तुत उपन्याप्त के अत में नीकूम के साथ मोती का निकाह कण दिया 
जाता है। 


१. मोतोयू० १४। 
२६ मोती पृ० १०८४१ 





( रह ] 


प्रस्तुत उपन्यास मे अधिकारिक कथा सोती की ही है। इसी के चरित्र 
को निखारने के लिए उपन्यासकार ने हुतैनी, हसराज, जवाहर आदि की 
प्रासयिक कथाओ की सृष्टि की है। ये सारी प्रासगिक कथाएँ मुख्य कथा की 
पूरक एवं पोषक हैं । 


आचार्य जी का प्रस्तुत उपन्यास उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ प्रकाशित हुआ! 
इसको व्यवस्थित करके अनुज श्री चद्रसेन जी ने प्रकाशित किया है। श्री चेद्रसेत 
जी ने प्रस्तुत उपन्यास की भूमिका में लिखा है “आचाये जी ने यह उपस्याक्त 
सन्‌ १९२९ ई० के आसपास लिखना आरम्भ किया था। फिर किन्‍्ही कारणों 
से उन्होंने इसे उठाकर रख दिया और उनकी यह रचना पाडुलिपियों की 
अलमारी में दबी पशी रही । उसकी मृत्यु के उपणत उनबी हस्ठलिखित सामग्री 
खोजने पर इस उपन्यास का बडल प्राप्त हुआ । बडल खोलने पर ज्ञात हुआ कि 
इस उपन्यास के विभिन्न परिच्छेद लिखकर पिनो मे लगाकर रखे हुए है। उन पर 
पेज नम्बर नहीं हैं, तथा अधिकाश पेंसिल से छिखा हुआ है। इस उपन्यास वी 
चर्चा वे कभी-कभी अपनी साहित्य-गोष्ठी में भित्रो से क्या करते थे और इस 
उपन्यास को फाइली मे तिकाल्‍कर पूर्ण करने बी बात भी कहते थे । परवु 
तये-नये कार्य उनके सामने आते रहे और यह उपन्यास अलमारी में बद ही 
पडा रहा। 


पादुछिपि को बहुत सावधानी से पठयर और चुछ परिच्छेदो का श्रम 
मिलाकर प्रवाशित किया जा रहा है, जिससे उन महान्‌ छेखक का यह कया 
साहित्य भी प्रकाश में आ जाए। निस्सेदेह यदि वे जीवित रहते तो यह उपन्यास 
सद्मोधित रूप में हमारे सम्मुख होता तथा अधिक बडा होता ।* 


इससे स्पष्ट है कि प्रस्तुत उपन्यास को प्रकाश में छाने का पूर्ण श्रेय 
क्षाचार्म चतुरसेन जी के अनुज श्री चद्रसेत जी को है । भ्रस्तुत उपन्यास का 
अध्ययन करने के पश्चात्‌ यह स्पप्ट हो जाता है कि आचार्य जी प्रस्तुत उपन्यास 
को और अधिक विस्तृत एवं सुगढित रूप से प्रस्तुत करना चाहते थे, क्तु 
अपने जीवन काठ मे वे इसे पूर्ण न कर सबे । पृष्ठ ७६ तक ठी प्रस्तुत उपन्यास 
की कथा स्वतत्र रूप से विकस्तित हुई है, इसके पश्चात्‌ की हुसेनी वी कया 
जाचार्य चतुर्सेन जी वी 'मुखबिर कहानी में से उठाकर रख दी गई है। 
नी “मुखविर' कहानी म के छयमग बीस पृष्ठ ज्योके त्यों प्रस्तुत उपस्याग 


१. भोतो-निवेदन-पृ० ३॥ 
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मे रख दिए गये हैं। केवल 'मुखबिर' के हरसरमदास का नाम इसमे हुसेनी कर 
दिया गया है। कितु क्या प्रस्तुत कधानक मे बडी सटीक बैठी है ! 


आचार्य जी के कथानकों फी कुछ मौलिक जिशेषताएँ 


आधचाय चतुरसेन जी के समस्त उपन्यासों के कधानको का विस्तारपूर्वक 
विब्लेयभ करन के उपरात हमारे समक्ष उनकी कुछ मौलिक विशेषताएँ स्पष्ट 
हो जाती हैं । 


आचाये जी मे सर्वेक्रवम विशेषता है उनका कथा कहने का रोचक एवं 
स्रस दग। दे कया का प्रारम्भ करता और उसे निभाना खूब जानते हैं। कथा 
चाहे सामाजिक हो, ऐतिहासिक हो अथग्ववा वैज्ञानिक वे उमर इस प्रकार से 
प्रारम्म करते हैं कि कुछ पक्तियाँ पढने के पश्चात्‌ ही पाठक उसमे तल्लीन हो 
जाता है । इस उदाहरण के लिए “सोमनाथ', “अपराजिता, घर्मपुत्र गोली 
आदि मे से किसी भी उपन्यास को छे सकते है । दे उपन्यास वे प्रथम परिच्छेद 
से ही कया मे रोचकता भरना आरम्भ कर देते हैं । वास्तव मे सत्य यह्‌ हैकि 
उनके समीप कहने को एक कथा होती है चाहे वह ऐतिहासिक हो, सामाणिक 
हो, बैज्ञानिक हो था नितात कल्पित । वह कथा स्वयं अपने मे मनोसजक 
एवं सरख होती है । यदि उतके इग उपन्यासों में से चरिण-चित्रण, क्थोप्रकथन 
आदि निकाल दिये जायें तब भी स्वय कहानी ही इतनी आकर्षक, हृदयस्पर्यी तथा 
प्रभाषोत्पादक होती है कि हम उसे शीघ्र ही विस्मृत नही कर पाते । इतना ही 
नहीं उनका कहानी कहने का ठप इतना रोचक एवं कुतूहलूवर्धक होता है कि 
वे भादि से अत लक केथा को सरस एवं आक्षक बनाए रखते हैं ॥ इसके लिए 
वे कपती कया के कुछ माभिक स्थलों को पड लेते हैं कौर उन्हें वे उपयुक्त 
स्थान एवं उपग्रक्त बरातावरण में उपस्थित करते हैं, जिसके कारण उनकी कथा 
का सौंदयें बढ जाता है । उदाहरण के लिए. हम उनके सोमनाथ” उपन्यास के 
कथानक को ले सकते हैं। वह आदि से अत सक इसी कारण से रोचक रहा है 
कि वे उसके सामिक स्थल गो अधिक से जधिक स्पर्श कर सके हैं। 

शआवचाये जी के अधिकाश उपन्यासों के कथानक सगंठित हैं। यद्यपि इन 
उपन्यासो में दैकी घटना, सयोग तथा आकेस्मिकता को भी यत्र-तत्र आश्रय लिया 
गया एं "तु इस घटवाओं की थोडेदा इस प्रकार को गई है कि सम्पूर्ण उपन्यास 
की कर्ण एक दृष्टि में देखने पर स्वाभाविक श्य खछावद्ध एव संगठित दीख पडतो 
है। परतु यह निश्चित है कि इस प्रकार से आचायें चतुरसेनजी ने जिन 


[ रहरे४ ] 


उपन्यासों की कया वस्तुओ का सगठन किया है, उनकी क्ल्णत्मक्ता अवश्य म्यूत 
हो गई है । 


आचार्य जी के कुछ उपन्यास ऐसे भी हैं जिनके क्थानक विश्व खल्ति 
हैं। उदाहरण के ल्ए हम उनके “वय रक्षाम ' एव 'सोना और खून' उपन्यासो के 
क्थानको को के सकते है। इन उपन्यासो का प्रवाह सरल अविरछ एवं अवाध न 
होकर वीच-बीच मे विच्छित विपयंस्त सा लगता है। कथा प्रसगो के वर्णन मे 
प्राय अनुपात का अभाव ल्क्षित हो ल्क्षित होता है। इनमे कही पर उन्होने किसी प्रसग व क्सी प्रंसग वा 
अनावश्यक विस्तार कर दिया है तो कही कोई महत्वपूर्ण एवं मार्मिक प्रसग 
नितान उपेक्षित ही रह गया है। उनके कुछ उपन्यासो के क्थानकों को उनके 
सवादो ने भी अधिक विस्तार दे दिया है। इन उपन्यासों में वात क्रते-करते 
अधिकतर पात्र भाषण देने लगते हैं। इस प्रकार के दीर्घकाय सवादों तथा स्वगत 
तर्क वित्कों के कारण भी कथा में अनावश्यक विस्तार आ गया है। जिससे कई 
स्पचो पर कथानक की गति शिथिल हो गई है। दय रक्षाम में सस्कृत से सवादो _ 
लै कारण भो कथानक को भारी आघात रूगा है भो कथानक को भारी आघात लगा है। जैसा कि पीछे कहां जा चुका 
है कि इस प्रकार के प्रयोग के द्वारा एक तो उसके कथा प्रवाह में गतिशोध उत्पन 
हुआ है दूसरे सस्कृत से अनभिज्ञ पाठक उन्हे समझ न पाने के कारण न तो उनका 
आनद ही उठा सकते हैं और न ही उनके द्वारा अभिव्यजित पात्रों के भाव 
विचारो को ही आयत कर पाते हैं। उनके प्रसिद उपन्यास 'वैज्ञाली की नगरवधूँ 
का कक्‍्थानक भी ढदीला-ढाला है। जैसा कि हम दिखला आए हैं कि उनके 
अधिकाश वृहतकाय उपन्यासो में क्तिनी ही घटनाएं ऐसी भ्राप्त होती हैं जिनके 
बिना भी न तो उपन्यास की प्रभविष्णुता ही न्यूड होती और न चरित्र अथवा 
बातावरण के अकन में ही कोई त्रुटि आती । मेरा तो विश्वास है कि इस प्रकार 
को घटनाओ को निकाल देने से आचाय जी के उपन्यास अधिक सुसगठित एवं 
क्लापूर्ण हो सकते थे । आचायें जी के 'सोमनाथ' 'योली' आदि सुगठित उपन्यासों 
यह निरर्थंक भरती की प्रवृत्ति नही दीख पड़ती। इन उपन्यासो में उन्होंने 
उठना ही कहा है डितना कहना चाहिए और बडे ही नाटकीय एवं बलात्मक ढंग 
से उपयुक्त स्थल पर ही उन्होंने कहानी शेष भी कर दी है। यही वारण है उनके 
इस प्रकार के सुगठित उपन्यास के क्थानकों का उत्पाद विकास और उनकी 
समत्ति सभी कुछ क्रमित् एवं बलात्मक हैं। 


आचार्य जी_के अधिकाश उपन्यासो के क्यानव उलझे हुए हैं, इसवा 


०, कारण हैं के उन्होने इनम एक स्वरा दो प्रेमी या एक 5 उन्होंने इनम एक स्वोज्नादोर्ग्रमी या एक पुरुष की दो 


[ स्वश हे 


प्रेमिकाओं को एक साथ छा रखा है । इससे कयानक की उलझन बदने के साथ- 
साथ उसमे रोचकता एवं कुतूहुल का भी समावेश हो गया है । उदाहरण के लिए 

हम उनके 'हृदय की प्यास! 'अदल बदल”, 'सोमनायथ, रक्त की ध्यात, 'आभा,, 

'पत्पर बुग के दो बृंत' आदि उपन्यासों के कयानकों को ले सफते हैं । 


आचाये जी के अधिकाश कथानक घम के धरातरऊू ते निर्भित हैं । उनके 
उमन्यास्रों से ग्रणय कथाओ को प्रमुख स्थान सिला है । कास्तव से यह प्रणय 
कथाएँ ही उसके शय सभी उपत्यासों की स्पत्दन हैं, उन्हें गति एवं सजीवता 
प्रदान करती हैं $ 


आचार्य जी के कयानको की सबसे बड़ी विशेषता है उनकी भोछिकता। 
जैसा कि हम पीछे दिखा चुके हैं कि उनके अधिकाश उपत्यास्रों मे कथानक की 
मौलिकता, विपय की सवीनता, नवीन घटनाओं कौ कल्पना एवं उनके प्रतिपादन 
कौ मौलिक पद्धति, प्राप्त होती है । 


जाचार्य जी के समस्त कयातकों को देखने में एक घात तो स्पष्ट हो ही 
जाती है कि जता सह पतन व्यापक लेन थे ये । हिंदी के 
सम्भवत किसी भी उपन्यासकार ने अभी तक क्षेत्र से अपनी कथाओ 
का निर्वाचन नहीं किया है। उनके उपल्यासों के कथानक कोबल एक काल से 
अथवा एक देश से ही सम्धन्पित नहीं हैं, वरम्‌ उन्होंने अपने अथानकों के छिए 
रामायण काछ से छेकर बीसवी शताब्दी तक की कथाए छी हैं। उनके उपन्यासो 
का घटना क्षेत्र भी अत्यन्त विशाल है ! जैसा कि हम उनके कथानको का विवेचत 
करते समय देख चुके है कि उनके उपन्यासों का घटना क्षेत्र केक्ल भारत तक ही 
सीमित नहीं वरन्‌ विश्व के प्रमुख देशो तक व्याप्त है। उदाहरण के लिए हुए 
उनके 'सोना और खून के कथानक को छे सकते हैं। उनके “खप्रास/ उपन्यास 
के क्थानक को देखकर कहा जा सकता है कि चन्द्रलोक भी उनके उपन्यासों के 
घटना ख्षेत्र से बाहर नहीं जा पाया है। अत यह कहा जा सकता है कि आचार्य 
चतुरसेन जी के उपन्याम्तों का घटना क्षेत्र पृथ्वी से आकाश तक परिव्याप्त है । 


अध्याय--४ 
आचार्य चतुरसेन के उपन्यासों के पात्र 
ओर चरित्र-चित्रण 


पात्र और चरित्र-चित्रण 


ज़िस प्रकार से ससार फा अध्तित्व-जिसमे कि हम विचरण करते हैं-- 
प्राणि-मात्र पर निर्भर है, उसी प्रकार से किसी भी कथानक की आधार शिला 
भी उसके पान हैं। जिस प्रकार से हम बिना प्राणियों के ससार की कल्पना नहीं 
कर सकते, उप्ती प्रकार से पात्रों के अभाव में किसी कथानक की भी कल्पना करना 
असम्भव है। इसी कारण से पात्र को उपल्यास-फला से कथानक के परचात्‌ 
दूसरा महत्वपूर्ण तत्व माना गया है । 
चरित्र+- 

«“बरित्र से सात्यये है पात्र या मनुष्य के व्यक्तित्व का वाह्य और आवरिक 
स्वरूप । मनुष्य का वाह्य ( उसका आकार-प्रकार, वेश-भूषा, आचार-विचार, 
रहन-सहन, चाल-ढाछ, बातचीत का निजी ढग तथा कार्यकलाप ) उसके अत - 
करण का बहुत जुछ प्रतीक होता है (१ उसका यह 'अव! क्या है ? मनोवैज्ञा- 
बिक मानव के चरित्र के अवर्गंत उसके आतरिक गुणों पर ही विचार करते हैं। 
सुप्रसिद्ध शिक्षा मनोवैज्ञानिक रास का मत है कि चरित्र हमारी भूल-अवृत्तियो 
तथा स्थायी भाषों से सुसगठित शासक स्थायी-भाव है। इस संगठन की पूर्णवा 
था शंयित्य पर दही चरित्र की सबछता और दुबंलता निर्भर है (९ मूलप्रवृत्ति 
प्राणियों में पाई जानेवाली एक जन्मजात मानसिक गठन या वृत्ति है। यह वृत्ति 
दी हुई परिस्थितियों मे प्राणी की गति विधि विशेष को निश्चित करती है। 
मैग्डूगल ने चौदह्‌ मूछअवृत्तियाँ-सताव-कामवा, युपुत्ता, कुतृद्छ, योजवाम्वेषण, 
बिरक्ति, पछायत, सामूहिकता, आत्म-गोरब, दैन्य, काम-मवृत्ति, विधायक-बृत्ति, 
झरणागति तथा हसवृत्ति स्वीकार की है (| इन्हीं के आधारपर सम्बद्ध 








१- काव्य के रूप--वायू गुलावराय पू० १७८ 
२. एजूकेशनल साइकालोजी रास पु० श्रर 
३. एजूक्ेशनल साइकालोजो रास पृ० ५९ से ६२ तक॥ 


[ २४० |] 


वात्सल्य-स्नेह, क्रोघ, आश्चर्य, भूख-प्यास तथा घृणा आदि १४ सवेग उसमे 
माने हैं ।”* 

“सुख, दु ख, पीडा आदि आतरिक राग 4हलाती हैं। किसी कारण से 
जब ये राग सवक्त रूप धारण कर व्यक्त हो उठते हैं, सवेग कहलाते हैं। जब 
अनेक सवेग किसी एक वस्तु व्यक्ति अथवा विचार से सम्बद्ध हो हमारे मन मे 
एक सस्कार उत्पन्न कर देते हैं उस समय मानसिक गठत में सस्कारो का यह 
स्थायी संगठन स्थायी भाव की सन्ञा पाता है ।”* 

“अत मनुष्य के व्यक्तित्व का आतरिक पक्ष उसके हाड मास के वाह्म 
व्यक्तित्व के किसी कोने म, अत करण मे, सुप्त सा छिप्रा रहता है। चरित्र- 
चित्रण करते समय उपन्यासकार पात्र के आतरिक गुणों को गुद्य अधकार से 
जगत के प्रकाश में छाने के उद्योग मे लगा रहता है। वह पात्र की मूल प्रवृ- 
त्तियों, सवेगो तथा स्थायी भावी को ग्रिनता नही वरन्‌ ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन 
करता है कि जिनसे पान का रूघए होने पर उसके दवे-दके गुण स्वत स्वाभा- 
विक रूप से बाहर उभर आर्यें। इस प्रकार पात्रों के चरित्र को स्पष्ट और 
विकसित करने का कार्य परिस्थितियाँ, घटनायें या उपन्यास भी क्‍या स्वत 
करती है। चरित्र का विकास शने शने होने पर हौ उसकी स्वाभांविक्ता और 
अंकर्षण की रक्षा सम्भव है ।”३ 


पात्रों का वर्गकरण 

सभी प्रात्र समान नही होते । कुछ आदर्श होते हैं तो कुछ साधारण 
बुछ में भानवीय गुणों की भ्रचुरता हीती है तो कुछ में अमानवीय ग्रुणो का 
बाहुल्य । कभी एक ही पात्र किसी वर्ग विशेष का प्रतिनिधित्व करता हुआ 
अग्रसर होता है, तो कभी कोई अपना निज का व्यक्तित्व प्रस्फुटित करता 
हुआ सामने आता है । इस दृध्टि से हम पात्रों को निम्न दो वर्गों मे रख 
सकते हैं-- 

१ बर्गंगत, प्रतिनिधि या सामान्य पांत्र--जब पात्र अपनी कुछ सामान्य 
विशेषताओं वे कारण किसी वर्ग विशेष वा प्रतिनिधित्व करने छग्रे 

३ व्यक्तित्व प्रघातन-पात्र-अपनी निज वी विशेषताओं के कारण यह 
उपन्यास के अन्य पात्रों से किचित भिन्न एवं विल्क्षण होते हैं। 





१५ जपस्याक्कार दुस्दावतलाल दर्भा टा० कशिमृषण पछिहल पृ० १३८३ 
२. शिखा सनोविज्ञान की रुप रेखा विश्वम्मरनाय श्िपाठों पृ० १३२१ १२९॥ 
3. सप्पाकाए खुप्दप्पयारत्त अप, चरण पिसकुर- १० ९३८ रे ९१०, कह ५ 





 रणटप ॥ 


वितु जहाँ तक वर्ष गत एवं व्यक्तित्व प्रधान थात्रों का प्रइन है, किसी 
भी उपन्यास के पाज्ो का निर्माण इस कसौटी पर कस कर नहीं किया जाता; 
एक साधारण पात्र में सामान्य एवं व्यक्तिव दोनो ही प्रकार की विशेषताएं देखो 
जा सकती हैं । जब उसमे सामान्य ग्रुणो का आधिक्य हो जाता है त्तो उसे 
हम वर्गेगत पात्र और जब उससमें व्यक्तित्व प्रात ग्रुणो का बाहुत्य हो जात है 
तो उसे व्यक्तित्व श्रघान पात्र कहते हैं। वर्षगंत पात्रों में भी केवल उस समाज 
विद्येध में आप्त होने वाले सामान्य ग्रुण ही नहों बरत्‌ कुछ ग्रुण उनके निज के 
व्यक्तित्व को प्रकट करने बाले भी रहते हैं। यह गुण पात्र विश्ेष स्वय अपने 
साथ वाता है उस वग विद्येष में उन गुणों का होना अनिवाये नहीं है ! 
वास्तव में उसी पात्र का चरित्र चित्रण अधिक सफल कहा जाता है 
जिसमे सामान्य एवं विशेष दोनो ही गुणों का सानुपातिब' सममन्‍्बय हो । सामान्यता 
शव विलक्षणता दोनों के हो अतिरेक हे पात्र विर्जोव एवं अस्वाभाविक हो 
जाज़े हैं 
कुछ विद्वानों ने पात्रों का एक अन्य विभाजन भी किया है । उनके 
अनुसार पाजो को दो भागों मे रखा जा सकता है- 
१ स्थिर 
२ ग्तिशीछ या परिवर्तेवशील 
“रिपिर चरित्रो में बहुत कम प्ररिवर्तत होता है। ओर गतिशीक करित्रो 
में उत्थान और पततद अथवा पतन और उत्पान दोनो ही बातें होती हैं।" 


श्री ई०७ एम० फास्टर ने कुछ इसी से मिलता-जुलता पात्रों का वर्गीकरण 
अस्तुव॒ किया है । उससे पातो के 'फ्ल्रैद' तथा 'राउन्ड' दो भेद किये है । 'फ्लेट' 
बह उन चरित्रो को मानता है,जो शूछत' एक हो विचार या विशेषता के 
चारों कर उसी को केन्द्र मानकर यूमते रहते हैं । जंसे ही उनका यह्‌ केन्द्र 
गत विचार या विशेषता एक से अधिक हो जाती है, तब उन्हे *राउड” कहा 
जाता है (इस अक्षार स ये दोनो ही अक्तार के पात्र सहज ही पहचाने जाने 
योग्य होते है । उन्हें पाठक बहुत सरलतापूर्वक स्मरण रख सकता हूँ।चूकि 
परिस्थितियों के परिवर्तेद का उन यर कोई प्रभाद नहीं पड़ता, इसलिए वे सदा 
समान विशेषताएँ रखते हएः 





३. काव्य के डूप--डा० युलावराय यृ० १७९ २ 
२० हिन्दो उपन्यास मे कया-शिल्प का विकास डा० भ्रतापनारायण टडन घू. ८८। 


[ रछर ) 


चरित्र-चित्रण की शैलियां 

उपन्यासकार चरित्र चित्रण के लिए प्राय निम्न दो प्रकार की शैलियों 
का मवरुम्बन करता है -- 

१ विस्लेषणात्मक या प्रत्यक्ष (एनोलिटिक) 

२ नांटकीय या अभिनयात्मक अथवा परोक्ष (ड्रामेटिक) 
१. विदलेषणात्मक या प्रत्यक्ष -- 

इसमे उपन्यासकार स्वय अपने पात्रों को निसग दृष्टि से देखता है और 
एक वैज्ञानिक या आलोचक की भांति उसके सूक्ष्म से सूक्ष्म भावों, विचारो, 
मनोवृत्तियों आदि का तटस्थ भाव से विश्लेषण प्रस्तुत करता जाता है और 
कभी-कभी उस पात्र विशेष के सबंध में अपना स्वय का मत था निर्णय भी दे 
बैठता है । इससे पाठक को स्वय अपना निर्णय अथवा मत निश्चित करने का 
कष्ट नही उठाना पड़ता, जिससे यह पात्रों को अपना भात्मीय नहीं समझ 
प्राता | जब भी वह पात्र को अपना आत्मीय समझना चाहता है, अथवा उसे 
निकट से देखना चाहता है, छेखक स्वय एक भध्यस्थ के रूप मे पात्र और पाठक 
के मध्य आ उपस्पित होता है। इससे प्राठक, पात्र को स्वयं अपना सासे 
समझकर एक दूर का व्यक्ति समझने लरूगता हूँ, जिससे उसका पूर्ण साधारणी- 
करण नही हो पाता | लेखक की पग-पग पर उपस्थिति के कारण पाठक, पात्र 
को एक विदेशी के समान ही समझता रहता है, जिससे कि वह उसकी भाषा 
न ज्ञात होने के कारण एक “दुभाषिए' के द्वारा वातछाप करता है। इस पद्धति 
का थदि कुछ अथो मे प्रयोग किया जाय तो पाठक को चरित्र को समझने मे 
सरलता रहती है क्तु इस पद्धति का अधिक प्रयोग उपन्यास को धोपझिल बना 
देवा है । पय-पय्र पर प्राठको को सम्बोशित करते हुए चलता, स्थात-स्थान पर 
अपनी उपस्थिति का आभास देते रहना, पात्रों के विषय में पाठक के स्वय के 
निर्णय की उपेक्षा कर अपना स्वयं का आधिकारिक निर्णय दे बैठता, गौण पात्रो 
को अपने व्यक्तित्व के परिपार्श्व में छिपा कर स्वय पाठकों के समक्ष आ उपस्थित 
होना, उपन्यासकार की अनुभवहीनता एवं उपन्यासकला के प्रति उसकी अनि- 
भिज्ता के द्योतक हैं। ऐसी दशा मे उपस्यासकार के पात्र स्वयं अपना व्यक्तित्व 
नहीं निखार पाते, वे प्रत्येक क्रियाकलाप को कार्यान्दित करते समय अपने 
निर्माता उपन्यासकार के मुखापेक्षी रहते हैं जिससे वे सजीव पात्र न रह कर 
कठपुतली के पात्रों के समान आचरण वरने छगते है। कतएव यह नितात 
आवश्यक है कि उपत्यामकार इस पद्धति गा प्रयोग सत्ता एवं रायम- 
पूर्देक करे । 


[ २४३ ॥) 


कितु इससे हमारा यह अभिश्नाय कदापि नही है कि इस पद्धति की सर्वेथा 
उपेक्षा की जाय । इसका सर्वया वहिब्कार करने पर हेस ओपन्यासिक क्षेत्र मे 
बिले अभिव्यक्ति के एक लबीन साधन से अनायास हाथ थो बैंठेंगे ॥ नाटक 
रचना में विश्लेषणात्मक पद्धति का कोई स्थान नहीं है कितु उपन्यासकार इसका 
प्रयोग करने के लिए स्वत॒त्र है। अत उपन्यासकार को इस स्वाभाविक देन से 
बचित करने का अर्थ होगा उसकी स्वतत्ता का हनन तथा उस पर सवाटककार 
को बलपुर्वके थोपना ।* 
२. नाटक्षीय या अभिनयात्मक -- 

इसमे उपन्यासकार पात्रों को सृष्टि करके उन्हें कार्य छ्लेत्र मे विधाता को 
भांति छोड़कर स्वय दूर जा खडा होता हैं। पात्र कायें क्षेत्र मे प्रवृत्त होकर स्वय 
अपने ध्यक्तित्व को प्रस्फुटित करते हैं ॥ उनके कार्यकलाप, पारस्परिक कंधोपकथने, 
स्वगत्त कपत एवं अतदँद द्वाए ही उनका चरित्र स्वयं स्पष्ट होता चलता 
है । प्रात विभिन्न परिस्थितियों में फ्रशकूर धावअतिशात खाता हुआ उत्कपें- 
अपकर्ष को पार करता हुआ अपने निकटस्थ पात्रों का स्वय विश्लेषण करता 
हुआ रगस्‍्थलों पर अभिनय करता जाता है ! उपतन्यासकार की गह सृष्दि भी 
विधाता की सृष्टि की भांति अपरोक्ष से सचालित होती है॥ एक बार पात्र 
की सृष्टि करने के भ्रश्चात्‌ उपन्यासकार उसे अपने प्रैरो पर चलते देता है, 
अपने स्वय के गुणों अवगुणों पर अपने भविष्य का निर्माण करने की स्वतत्रता 
देता है) उपस्यासकार स्वय विधाता की भाँति सृष्टा होते हुए भी प्राठक की 
भाँति दृष्टामात्र रह जाता है । वह भी अन्य पाठको को भाँति तठस्थ भाव से 
अपने निम्नित पात्र के एक एक गुण अवशुण को अनावृत होते देखता है ॥ पाठक 
के समान ही पद उसमे रस छेता है। पाठक भी पात्र के भ्रति उतनी हो 
आत्मीयता का अनुभव फरता है, जितना स्वय छेखक] इस पद्धति के द्वारा 
लेखक वात्र की सूक्ष्म से सूक्षम वृत्तियों का उद्घाटन अपरोक्ष में रहते हुए भी 
करने में पूर्ण सफल रहता है) पात्रों के कथोपकथन लम्ब विश्लेषणात्मक वर्णनों 
से कही अधिक रोचक एव प्रभावज्ञाली होते हैं । 

हितु इसका यह अर्थ नही है कि उपयुक्त दोनो शैलियाँ परस्पर विरोधिनो 
हैं। डा० मगीरय जौ मिश्र ने इस विषय को स्पष्ट करते हुए लिखा है 'इसमे 
( वादकीय शैली मे ) भी पृष्ठभूसि से उपत्यास-लेखक विश्लेषण-पूर्ण विवरण 
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प्रस्तुत करता है। यह सोचना कि एक शैली सर्वधा दूसरी से निरपेक्ष रूप मे 
आती है, भ्रमात्मक है। एक को अधिक आधुनिक समझना भी उचित नहीं, 
क्योंकि मनोवैज्ञानिक गुत्यियों के स्पष्ट करने के लिए विश्लेषण की आवश्यकता 
पडती है। अत उद्देश्य और चरित्र के अनुसार इन दो मे मे जो शैली अधिक 
उपयुक्त हो उसका प्रयोग करना चाहिए। वास्तव में आजकल के सफल 
उपन्यासों में समन्वित शैली का उपयोग होता है। जिसमे नाठकीय और 
विश्लेषणात्मक दोनो विधियाँ यथावश्यक रूप मे श्रयुक्त होती हैं ।/* 


आचार्य जी ने अपने प्रौढ उपन्याप्तो मे समन्वित शैली का ही प्रयोग किया 
है । अपने प्रारम्भिक उपन्यासो यथा हृदय की परख', 'हृदय की प्यास, 'बहते 
आँसू', आत्मदाह', 'पूर्णाहति' आदि में उन्होंने विश्छेष्रणात्मक पद्धति का 
खुलकर प्रयोग किया है। इन उपन्यासो मे स्थान-स्थान पर ये पाठकों को सम्बोधित 
करते चले हैं ।* परतु अपने आगे के उपन्यासों यथा--'नगरवब्‌', 'सोमवाय' 
आदि मे उन्होंने इन दोतो ही पद्धतियों का परिष्कृत एवं सतुलित प्रयोग किया 
है। इन उपन्याततों में दोतो श्रगालियों का समन्वय अवश्य है किनु फिर भी 
इनमे विवरण का प्रयोग अपेक्षाकृत न्‍्यून ही है । अपने पात्रो के विषय में उसके 
स्वय एकाघ वाक्य ही कहा है। उसके यह वाक्य आप्त वाक्य के रूप मे अन्त तक 
सहायता देते हैं। इन बाक्यों मे उसके उस पात्र के चरित्र का बीज रहता है। 
जो परिस्थिति, कार्य व्यापार, कथोपकथन, स्वगत कथन आदि उपकरणो के द्वारा 
पल्लवित होता चलता है । उदाहरण के लिए हम उसके 'सोमनाथ' उपन्यास में 
चित्रित भीमदेव, महमूद एवं गय सर्वेज्ञ के चरित्रों को लें सकते हैं। इन तीनों ही 
पात्रों के विषय मे उसने उपन्यास के प्रारम्भ में (निर्माल्या मामक अध्याय में) 
जो शब्द कहे हैं, उनसे जित विशेषताओं को उसने ध्वनित करना चाहा है-- 
बही विशेषताएँ उपन्यास मे आदि से अत तक भिन्न-भिन्न अवसरों और परिस्यि- 
तियों में कसी न किसी रूप में व्यक्त होती रही हैं । 


पात्र और कथानक 
उपन्यास के सभी तत्वों मे क्यातक और पात्र का महत्व सदसे अधिक है। 
दोनों मे क्सिका महत्व अधिक है इस पर भी विद्वानों वे विभिन्न मत हैं। बुछ 
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दिड्वाव उपन्यास के सभी तत्वों मे कथानक को सर्वप्रमुख स्थान देते हैं “उपन्यास 
के सभी तत्वों मे क्‍्यानक सर्वेप्रमुस है!* दूसरी ओर कुछ विद्वान्‌ पात्रो को 
उपन्यास मे कथानक से अधिक महत्वपूर्ण बतलाते हैं। उनका मत है पत्रो का 
वक्रियाकलाप कया को जन्म देता है और क्या को नूतन परिस्थितियाँ पाते को 
उनका व्यक्तित्व विकप्तित करने का अवसर प्रदान करती हैं । यदि दोनो मे से 
किसी एक फ अवेक्षाइुत अधिक भहत्व का प्रदन उठाया जाय तो उपन्यास मे पाद 
मिश्चित रूप से अधिक महत्वपूर्ण स्वोकार करते होंग्रे) उपन्यास का व्येय है 
मानव चरित्र का चित्रण। इस चरित्र के चित्रण के हेतु घटनाओ का सयोजन 
आवश्यक है । अत उपन्यास से साध्य है मानव-चरित्र का चित्र० और साधन है 
घटनाएं । यही घटनाएं कथानक हैं ॥ यदि इत घटनाओ को शभ्टू खलावद्ध कर एक 
रूध्ष्य को दिशा मे सयोजित कर दिया जाय तो कथा की रोचकता की दृष्टि से 
आकर्षण तथा लक्ष्य विशेष को दृष्टि से महत्व कहीं अधिक हो जाए ॥"* क्ितु 
मेरा दिचार है कि इन दोनो ही तत्वो का उपन्यास मे समान महत्व है ॥ बिया 
कथावक झो पात्र स्वच्छन्द हो जवेंगे, उनके विकास का कोई रृस्‍््य न होगा मौर 
बिना पात्रों के कपानक यस्‍्त्रचालित सा एवं जरवाभाविक हो जवेगा। अतः यह 
दोनों है! तत्द मूल मे एक दूसरे से सम्दधित हैं। अत इन दोनो के बीच सतुलन 
का सदेव ध्यान रखना चाहिए $ 


आचार्य चठरसेन जी के उपन्यासों के पात्रों का पर्गीकरण 
आधार्म जो के कुछ प्रयुख एद गोय पात्रों की सख्या एक सहस्तर के 
लूगभग हैं । इनमे वे पात्र भी सम्मिल्ति हैं जो कुछ समय के लिए पाठक का 
ब्याव जपनी ओर आकर्षित करके लुप्त हो जाते हैं ॥ इनके अतिरिक्त राद्द चलते 
पाजो की संख्या तो असख्य हैँ। इन समस्त पात्रों को हम थार वर्गों मे रख 
सकते हैं-- 
१ कथा को गति प्रदान करने वाले प्रमुख पात्र ; 
२ क्या को गति प्रदान करने घाले सहायक पात्र ; 
_ ३ काल विश्लेप के परिचायक व्यक्तित्तअघान पात: 
४. कथा प्रवाह मे गोंण, क्षण्रिक स्थान ग्रहण करने बारे पात्र । 
हर आएायें जी फ॑ उपन्यासो में पात्रो को सख्या बढ़ाने का दायित्व अतिम 
वर्ग के परात्रो पर हो है! ऐतिहासिक उपत्यात्तों में तृतीय वर्गे के परत्रो सर ससख्या 
३- हिल्दो उप्यास के कथा शिल्प का, विकास-डा 5प्रतापतारायण टंडन-्यू: ३०-९१ 
२० उपन्याप्तकार बुन्दादनलाल यर्मा शा० सिहलन्यु ०-शथ१ $ 
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भी अधिक है । परतु वास्तव मे उपन्यास की कथा को गतिज्ञील बनाने मे प्रथम 
और द्वितीय वर्ग के पात्रों का ही महत्व है इस प्रकार के पात्रो की सख्या 
आचार जी के समस्त उपन्यास्रों मे केवल २५५ है। इन पात्रों के चरित्र की 
रेखाए पर्याप्त उभरी हुई एवं पुष्ट हैं। इन प्रमुख पात्रों मे केवछ १०६ पात्र 
उनके उपन्यासों के नायक" प्रतिनायक, खलनायक एवं नायिकाए हैं। जिनको हम 
प्रथम वर्ग में और शेष को द्वितीय वर्य मे रख सकते हैं । 
आचार्य जी के इन समस्त पात्रो को हम प्रथम दो वर्गों--पुरुष एवं नारी 
पात्र-में विभक्त कर लेते हैं। ये पात्र वर्गगत भी हैं और व्यक्तिनिष्ठ भी । स्थिर 
भी हैं गतिशील भी । 'फ्लैट भी हैं और राउन्ड” भी । क्तु हम आचार्य चतुरसेन 
जी के समस्त पात्रों को उपन्यास के कथानक की दृष्टि से निम्न तीन वर्गों मे 
रख सकते हैं -- 
१ प्रोराणिक पात्र-पुरुष--रावण, राम, मेघनाद, लक्ष्मण आदि 
नारी-शूपंणखा, सीता, मन्दोदरी, माया आदि 
२ ऐतिहासिक पात्र-पुरुष-सोमप्रभ, विम्बसार, भीमदेव, महमूद आदि 
नारी--अम्बपाली, चौला, सयोगिता आदि 
३ सामाजिक पात्र-प्रुरुष-दिलछीप, सुधीन्द्र, किसुन आदि 
-- नारी-माया, सुषा, हुस्नवानू, चम्पा आदि 
उपर्युक्त वर्गीकरण के अनुसार भी हम आचार्य जी के पात्रों को निम्न 
तीन वर्गों मे रख सकते हैं - 
१. वर्गेगत या प्रतिनिधि पात्र; 
२ व्यक्तित्व प्रधान पात्र, 
३ अलौकिक या असाधारण पात्र । ४ 


१ प्राचीन आद्शों और यर्तमान आदक्ों में इस बात का अन्तर हो गया है कि 
बहूले नायक प्रदयात और उच्चकुलोद्मव होता था, अब होरी क्सान मी 
उपस्याप्त का नायक बन जाता है। पहले प्रद्यात नायक इसोलिए रहता था 
कि जिससे सद्दृदय पाठकों का सहज में प्रादात्म्य हो जाय, अब छोगों को 
मनोवृत्तिया कुछ बदल गई हैं । आमिजात्य का अब उतना मान नहीं रहा है, 
इसीलिए होरी के सम्बन्ध में पाठफ़ों का सहज को तादात्म्य हो जाता है। 
पात्र के कल्पित होने से भी उसके साधारणोकरण में दाषा नहों पड़ती, 
क्योंकि वह प्रायः अपनी जाति रा प्रतिनिधि होता है 3 
सिद्धान्त और अध्ययन पृ. २८० साथ हो देखिए हिन्दी उपन्यास पू १ै६-१७ 
त्या समोक्षा के सिद्धान्त पृ १३९-१४० 
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बर्गगत पात्र 

राजवर्ग एवं सामन्त वर्ग-- 

आचार्य जी के पौराणिक एवं ऐतिहासिक उपन्यथासों के अधिकाश पार्त 
राजवर्ग एवं सामन्त वर्गे के ही हैं॥ इन दो अकार के पात्री की इच्छा पूति के 
लिए कितने ही साधारण श्षेणी के पात्र निर्धन एव झोषित वर्ग का श्रतिनिधित्त 
करने वाले हैं। इनका स्वय का कोई अश्तित्व नही, कोई स्वतत्र ब्यक्तित्व नहीं। 
किसी न किसी प्रकार से उनका सम्बन्ध शाजवगें या सामन्‍्त वर्ग के पात्रो से 
स्थापित मिलता है। उनके ऐतिहासिक उपन्यासो के कथानको को गति एवं प्रवाह 
बअ्दात करने का श्रेय उनके राज एव सामतवर्गीय पात्रों पर ही है । उनके गोली 
एवं 'उदयास्त” नामक सामाजिक उपन्यासों मे भी कया इन्ही दो वर्गों के पात्रो 
के चाह़ो ओर घूमती हुई देख पडती है। इस वर्ग के पात्र और इनसे सबधित 
पात्रों को हम शासक और शासित ( झोषित ) वर्गों मे रखकर देख सकते हैं । 
दोतो ही बरगों म भले और बुरे, सज्जन और दुर्जेन दोनो ही प्रकार के पात्र 
मिलते हैं। 

शासक और शासित दोनो ही पर्गों के पात्रों के भी तीन पकार हैं। 
शासक वर्ग की प्रथम श्रेणी मे हम उन पात्रों को रख सकते हैं,,ज़ो आदर्श 
शासक हैं जनता की रक्षा जिनका आददों है। वे ईमाददार, बीर, साहसी और 
अपने लक्ष्य के सिए दृढ़ सकह्प हैं । दूसरे वे जो किसी सदूउद्देश्य के लिए ही 
क्षपती शक्ति का व्यय करते हैं. जैसे पोधाबापा, धर्मंगजदेव, देद्ा चौलुक्य, 
भीमदेव, दामो मेहता, सामन्तसिह, सज्जनसिह, दुर्लेभराय आदि ( सोमनाथ ) 
सोमप्रभ (नगरवधू) राम, छदेमण, भेघनाद ( वय रकक्षाम ) शिवाजी (सद्ाद्रि 
की चट्टानें ) खगार जो ( हार पानी ) राजा हरपाल ( बिना चिराग का 
शहर ) आदि । दूसरी श्रेणी मे हम उन बीर किंतु विछासी राजाओं, नब्बाबो, 
बादशाहो, सामनन्‍्तो आदि को रख सकते हैं जो केवल मात्र सुदर स्त्री को प्राप्त 
करने के लिए तलवारें खटकाने को सर्देव तत्पर रहते हैं। वे वीर हैं कितु 
बुद्धिमान नहीं । थे सुन्दरो और भूमि को वीर भोग्या मानने के अम्यासी हैं । 
इस प्रकार के पात्रों मे हय महमूद, मसऊद (६ सोमनाथ ) विम्वसार, द््िवाहन, 
बिड्डम ( नगरवधू ) रावण ( वय रक्षाम ) पृथ्वीराज, गौरी ( पूर्णोहति ) 
कुमारपाल, अजयपाल, भौमदेव ( रक्त की प्यास ) ओऔरमजेब ( आलमगीर ) 
अलिक काफर उगछ्‌ खाँ ( बिता दिराय का शहर ) आदि को रख 
सकते हैं । 


[ रक८ ] 


शासक वर्ग की तीसरी श्रेणी मे हम उन पात्रों को रख सकते हैं जो 
केवल भाममात्र के शासक हैं । जिनके जीवन का प्रधान छूट््य केवल भोग वरना 
मात्र है। तलवार केवल उनका आशूपण मात्र है। वे कायर, डरपोक,, शिथिछ, 
प्रमादी, लोलुप, कामुक विलामी एवं स्वेच्छाचारी हैं। आचार्य जी के उपन्यासो 
में इस प्रकार के पात्रो का बाहुल्य है। प्रसेनजित, सूर्यदेव, हर्षदेव, (नगरवघू ) 
अजयपालछ, चामुडराय ( सोमनाथ ) झाहजहाँ, दारा, झुजा ( आलमगीर ) 
महाराजाधिराज (गोली) नवाब जहाँगीर, वजीरअली (धघम्मपुत्र) राज रुद्र प्रताप 
(उदयास्‍्त) आदि पात्रो को हम इसी श्रेणी मे रख सकते हैं । 
राज एवं सामत वर्ग के नारी पात्र भी तीन प्रकार वे हैं। प्रथम वे 
जिनमे राजपूती गौरव कूट-कूट कर भरा हुआ है, जो अपनी मर्यादा रक्षा के 
लिए प्राणो तक का उत्सयें करते को तत्पर रहती हैं। अपने स्वार्थ के लिए 
नही वरन्‌ परमार्थ के लिए त्याग करती है। इनके जीवन का उद्देश्य महत्वपूर्ण 
होता है। इस प्रकार की नारी पात्रियाँ उत्सयं की भावना से पूर्ण होती हैं। जैसे 
कलिगसेना, चद्रग्रमा, रोहिणी (नगरवधू) सीता, मदोदरी, सुछोचता (वयरक्षाम ) 
हुस्नवानू (धर्मपुत्र) कुंवरी ( गोली ) चौला, शोमना, रमा ( सोमनाप ) बेगम 
शाइस्ताखाँ (आछूमगीर) रकष्मीबाई (सोना और खून) मजुघोषा देवागना आदि । 
दूसरी श्रेणी मे हम उन नारी पात्रों को रख सकते हैं, जो वीर तो हैं क्तु 
उनका उद्देश्य दूषित है । उनके सामने अपना, अपने प्र भी का ही स्वार्थ रहता है, 
देश और जाति के गौरव की उन्हें चिता नहीं होती। अम्दपाली ( नगरवधू ) 
सूर्पतखा, मायावती (वयरक्षाम ) इच्छनी कुमारी (रक्त की प्यास) आदि। 


इस वर्ग की तीसरे प्रकार की मारी पात्र वे हैं जिनके जीवत वा उद्देश्य 
केवल मात्र भोग है । 5 जिनवे समीप मर्यादा नाम की कोई चीज तहीं। जो 
केवल मात्र पुरुष सात्र की मोग सामग्री बतकर जीवनयापन करती हैं। जैसे 
जहाँआरा, रोशनआरा, हीराबाई ( आलमगोर ) देवल्देवो ( बिना चिराग वा 
शहर ) चद्रमहल ( गोली ) आदि। 

* शोपषित वर्ग के पात्रों को भी हम इसी प्रवार तीन श्रेणियों में रख सकते 
हैं। इसकी प्रयम श्रेणी मे हम उत पात्रों को रख सकते हैं, जिनके जीवन का 
प्रधान य अपने स्वामी के छिए ही उत्सर्ग करना मात्र होता है। उनका 
जोवन लड़ने-भिडने गौर अश्नदाता वी सेवा में जूझ मरने में ही जाता है । ये 
स्वामिमक्त, सच्चे, ईमानदार, वीर, साहसी एवं त्यागी होते हैं। इदवे लिए 
दाता की आज्ञा ही सदा कुछ होती हूँगा इस स्णा वेषात्रों में हम वीभ्न्न 


व्‌ रद | 


उपन्यासा में धाप्त सच्चे एवं स्वासिगक्त सैनिक पाच्ो को के सकते हैं । जैते-- 
हनुमाव, ( वय रक्षाम ) तानाडी (६ सह्माद्वि की चटद्टावें ) कान्ह, पन्द 
( पूर्णाहुति ) छच्छर बूटा ( लाल पानी ) आदि । हनुमान के लिए प० रामचद्र 
गुरठ का यह क्यन सत्य ही है 'तेयक मे जो-जों गुण चाहिए, सब हनुमात मे 
लाकर इकट्छे कर दिये गए हैं। राबरो आवश्यक बात तो यह है निरलसता 
और तत्परता स्वामी के कार्यों के लिपे, सब कुछ करने के लिये, उनमे हम दूर 
समय पाते हैं ) सेवक को अम्रानी होना चाह्विए। प्रभु के कार्य साघन म 
उसे णपने मास अपसाने का ध्यान ने रखना चाहिए ।”* रूगभग सभी ग्रुण वय 
रक्षाम ” के हनुगात गे भी भाप्त हैं । 

दूसरी श्रेणी भ हम उस पानो को छे सकते हैं, जो पीर, साहसी एव 
बुद्धिमान हैँ कितु वे अपनी दाक्ति ब। उपयोग तभी करते हैं जब उनकी बुद्धि 
एब यात्मा पेरित्त करती है ! वे स्वामी के दाय तो होते हैं किन्तु अधदास बही, 
क्द्ठी-कट्टी तो ये स्वामी के मी अभिभावक बन जाते हैं। इसो श्ैणी मे हम उन 
पात्रों को भी रख सकते हैं जो अक्खड, उदृण्ड एवं समकी होने के कारण अपनी 
सनमानी शासक के नाम पर करते हैं। जेसे छाछजी खवास, वासुदेव महाराज, 
ग्गाराम गोला ( गोली ) आदि ॥ 

शासित पातो की ठोसरी श्षेणी मे हूम उन पात्रों को के सकते हैं जो 
सामन्तशाही झोपण के प्रतीक है । जो अपने छासको का अत्याचार सहन करके 
भी मूक है । वे अज्याचारों के विरुद्ध जिल्नला खोलना चाहने हैं, विंतु उसके 
पूर्व ही जिल्ला विहोनत कर दिए जाते हैं। उनके शासन, उनकी शक्ति को, उसकी 
बुद्धि को, उनकी मर्यादा कों घन और शक्ति पर क्रय कर लेते है। घर्म 
और समान के कृतिम बघनो के द्वारा भो ऐसे निरीह पात्रों को जकड़ दिया 
जाता है। आचार्य जी के उपस्यासो से सबसे करुण इसी श्रेणी के पात्र हैं। जँसे 
क्यसुन ( गोछी ) । 

शाप्वित वर्य की वारी पातिया भी इसो अक्ार तीस श्रेणियों मे रखी 
जा राकली हैं। प्रथम श्ेणी मे हम उन पात्रियो को रख सत्रे हैं जिनके जीवन 
का उद्देश्य केवछ सात स्वासिनी दी सेवा करना सात्र हे।वे अपनी स्वासितो 
(वे लिए ही अपने जीवन को उत्सगग कर देती हैं। इस श्रेणी मे हम एक सीमा 
उक शोभता (सोमनाथ) के चरित्र को रख सतते हैं। दूसरी श्रेणी मे हम उन 
धपत्रियो को ले समते हैं जिनमे उत्स्ग को भाइना होते हुए भी स्वयं का विवेव 
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होता है। ऐसी पात्रियाँ अपने गुणो का सदुपवोग कर घूर्ते शासक को अपनी 
डॉगल्यो पर नचाया करती है । शोभवा (सोमनाथ) के चरित्र में इस वर्ग 
के भी कुछ गुण भाप्त होते हैं। तीसरी श्रेणी मे हम उन पात्रियो को ले सकते हैं 
जिनको अपने रूप के कारण ही सामन्तशाही के अत्याचारों वो सहन करता पडता है। 
इनमे से कुछ इन »त्याचारों को सहत करते हुए ही जीवन त्याग देती हैं । और 
अन्त तक अपने सतीत्व की रक्षा करती हैं, और कुछ ऐसी है जो मूल्य लेबर 
अपने को बेच देती हैं भथवा विवश होकर उहें ऐसा करना पड़ता है। जैसे 
अम्पा केसर (गोली) 

इसके अतिरिक्त इसी वर्ग मे हम॒ उन पात्रों को भी रख सपते हैं जो 
शासक वर्ग के आश्रित होते हुए भी उनवे द्वारा झासित नही है। इस श्रेणी मे 
हम विद्वत्‌ समाज एवं कलाकाह वर्ग को रख सकते हैं । इस वर्ग के पात्र अपने 
दुर्लभ गुणों के कारण पूज्य हैं। शासक उतको अपना आश्रय देकर अपने को ही 
गौरवान्वित अनुभव करता है। जैसे ग्ग सर्वज्ञ (सोमनाथ), वशिष्ठ, 
विश्वामित्र (वय रक्षाम ) गौतमबुद्ध, महावीर, वादरायप, व्यास, श्रोत्रिय 
आरबाज, कात्यायन झौनक, बोधायन, शाम्बन्य (नगरवधू) आदि ) 


कुछ अन्य बर्गयत पात-- 

आचार्य चतुरसेन जी के ऐतिहासिक और सामाजिक उपन्‍्यासों मे 
राजवर्ग एवं सामन्‍्त वर्ग से सम्बंधित पात्रों के अतिरिक्त भी क्तिने ही 
अम्य वर्गों के पात्र आते हैं। उनके उपन्यासो में समाज द्वारा शोपित वर्गों के 
पात्र भी हैं । इस प्रकार के पात्रों मे हम हिन्दू समाज की विघवाओं एवं पगन्यग 
पर प्रताडित अन्य विभिन नारी पात्रों को रख सकते है। झँसे सुशोला, भगवती 
नारायणी, कुमुद, माछती (बहते आँबू) राज (अपराजिता) विमरादेवी 
(अदछ-वदछ ) परद्मा, गोमती (बगुला दे पख) आदि । 


आधुनिक युग में उत्पन्न क्तिने ही मवीत वर्ग के पात्रों का चित्रण 
आचार्य जी के उपन्यासों मे प्राप्त होता है। उन्होंने कांग्रेस, समाजवादी, 
साम्यवादी एव जनसघ सभी पार्टियों के पात्रों का अपने उपन्यासों में समावेश 
किया है। 'दगुला के पर नामव उपन्यास के दोनों प्रधान पात्र जुगनू एव 
झोभाराम वाद़ेंसी हैं। जुगनू वाग्रेस के नाम पर ऐश बरन वाले कांग्रेसियों वा 
प्रतिनिधित्व करता है और झोमाराम त्यागी और तपस्वी देशमत्त बाग्रेसियों 
बा 4 घरममपुत्र' उपन्यास का नायक दिलीप जनसघी है तथा उसके अन्य भाई 
अन्तिकारी एवं कांग्रेसी 


[ रूष ]) 


इसके अतिरिक्त उपके सोना और खून” एवं “खप्नास' उप्म्यासों मे कितने 
ही विदेशी यात्र भी आये हैं ( यह अपने कुछ गुणों के कारण अपने देशों का 
अतिनिधित्व फरते हैं । 


व्यक्तित्व प्रधान पात्र 


आजार्य चतुर्सेन जो के कई उपस्यास चरिजन्यधात है।इस उपस्यातों का 
सम्पूर्ण आकर्षण उनके विशिन्‍्द अ्रकार के पात्रों पर ही केन्द्रित रहता है! 
इनमे व्यक्ति वियेष का झील-तैरक्षप्य ऋयश इस प्रकार उद्घाटित किया जाता है 
कि उनकी सब कड़िया स्पष्ट झलक उछें. जीवन की विविध परिस्थितियों के 
भीतर पड़ा हुआ अ्यक्ति इस प्रकार से अपने कर्म, आचरण और विधार व्यक्त 
करता है कि उसका चारित्रिक गठन और भनोबछ श्रभावशाली रूप धारण कर 
सता है । इस उपस्यासों के चरित्र कथावस्तु का ही एक भाग नहीं होते, उनकी 
पृथक सत्ता होती हे ओर घटनाएँ उनके क्षपीन होती हैं। बे परिस्थितियों या 
घटनाओं के दास तही वरन््‌ परिस्थितियां था घटनाएं स्थथ उगके इशारे पर 
माचती हैं । ये चरित्र ग्राय आदि से अन्त तक एक रस रहते हैं। आारम्म हे ही 
इनमें एक परूर्ण॑तते तथा अपरिवर्तनशीछता रहती है। उदाहरण के लिए हम 
आचार्य जी के उपन्यास 'हृदय की परख' की सरला गौर 'दृदय की प्याप्त' 
की सुछदा को छे सकते हैं। इनमें आरण्भिक पृष्दों में हो हमे इनके प्रधान वाजो 
वा जो परिचय मिलता है उसमे अन्त तक हूमे उलछूट फ्रेर करने की कोई 
आवश्यकता नही पदती । यही उस पात्रों को सबसे बड़ी विशेषता हे। जे एक 
सुपरिचित भूदृश्य के समान होते हैं, जो कभोकभी छाथा प्रदाश के विशेष 
अप्ाव द्वारा परिवर्तित शा होदर अथका किठ़ी दुसरे कोण से देखने पर हमें 
आश्चर्यान्वित वर देता है । पात्रों के गुण दोष आदि उनमे आरभ से ही रहते 
है, वे नही बदलते ] केवल बदरूता है तद्विषयक्र हमारा शात”' क्लाचार्य जी के 
इस प्रकार के उपन्यासों के पात्र अधिकाथिक व्यत्तिमुलो हैं। इन्हे हम आह्मलोन 
पात्र कह सकते हैं जिनकी समस्‍यायें, जिवदे हृदय का संघर्ष उतकी अध्यधिक 
संवेदनात्मफवा के परिणाम हैं॥ ऐसा छम्ता है मानो लेखक ने अपने कल्पना 
लोक में शतिपय पात्रों की दृष्टि कर रखी है जो उसे अत्यधिक ध्िय है। 
इन्हे स्वरूप देने के लिए विजिस्त स्थितियों का निर्माण करके और उनमे उन्हे 
रखकर उनमे चरित्र के उद विशेष पक्षों को प्रकाशित करने का प्रयास किया 
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गया है ।* इस प्रकार के पात्रो मे हम सरछा (हृदय की परख) सुछदा (हृदय 
की प्यास) माया देवी (अदल बदल) आभा (आमा) रेखा (पत्थर युग के दो 
बुत) तथा पुरुष पानों म रुत्य (हृदय की परख) प्रवीण (हंदय की प्यास) 
युधीद्ध (आत्मदाह) हरप्रसाद (अदल बदल) अनिर (आभा) दिलीपराप 
सुनील्दत्त (पत्थर युग के दो बुत) आदि को छे सकते हैं। इन पात्रों वी सदसे 
बडी विशेषता है इन पात्रों का अपना विज का व्यक्तित्व | और अपने इस 
व्यक्तित्व के कारण ही य आदि से अन्त तक आक्ंप के केंद्र बते रहते हैं । 


अलौकिक या असाधारण पात्र 


अछौकिकता वे थर्थ हैं अपौरुषेय, दानवीय, असम्भव, विचित्र 
कल्पनाआ का सयोजन (तिलिस्म तथा जादू के चमत्वार, दैवी कारनामे) 
ऐसी घटनाओं अथवा वणनो के समावेश से एक अवास्तविक और मिथ्या 
वातावरण पैदा हो जाता हैं । इससे मानवीय भावनाओ वी प्रवीणना कम हो 
जानी है, यद्दी साघारणीकरण में वाघा डाऊती है ॥* अलौकिक्ता एवं 
असाधारणता में भी अन्तर है ।' जब पात्र मे असाधारण दयारीरिक या भात्मिक 
बल दिखाई दे तो वह महामानव वन जाता है । अभसिदीन मानव में जब 
अलोक्किता का समावेश हो जाता है तब वह पौराणिक राक्षस, पिशाच या 
दानव वहलाने रूगता है ।३ आचार्य णी वे उपन्यासों में इन दोनो ही प्रयार वे 
पात्र प्राप्त होते हैं। कुन्डनी, छाया पुष्प, उदयन, दम्बर असुर आदि (नगरवघू) 
रुद्र, इन्द्र, मेघनाद, मारीच आदि (वय रक्षाम ) म अलोड़िक पात्र हैं। सोमप्रभ, 
हरिवेशीवलछ अम्बपॉली (नगरवघू) रावण, राम, आदित्य, हनुमान आदि 
(व्य रक्षाम ) गगसर्वज्ञ, रु/)्ठभद्र आदि (सोमनाथ) असाधारण पात्र हैं। 


आचार्य जी के उपन्यासों के कविपय प्रहुस पुरुष एवं नारी पात्र 
पीछे हमने आचायें चतुरसेन जी के समस्त पात्रों वा वर्गीकरण प्रस्तुत 

कया है। यहाँ हम उनकी चरित्र-चित्रण झक्ति पर विशेष प्रकाश डाएने बाठे 

कनिपय प्रमुख पात्रों का विवेचन प्रस्तुत करते हैं। जैसा विहम पीछे कह चुके 

हैं कि आाचार्य जी के प्रमुख पात्रों की सख्या भी लगभग १०६ वे है। इतम 

चरित्र चित्रण शक्ति पर विश्वेष प्रकाश डालने वाले पात्रों वी सख्या भी साठ से 
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कम न होगी । इन सभी के चरित्र का विश्लेषण करना यहा विश्चित झूप से 
कठिन है । अत यहाँ हम केवल उदाहरण वे लिए पाँच भमुख पात्रों के चरित्र 
का विडलेपण प्रस्तुत करेंगे । आग्रे इसी विस्लेषण के आधार पर हम आचर्य जी 
की पाज-निर्माणक्ता एवं चरिण-चित्रण व्पियक प्रशुख विद्दोषताएँ देने करा 
प्रयत्न करेंगे । 


रावण बगदीरवर 
चरित्र से सर्म्वा-्घत घटना चदघा-- 

'ब्य रक्षाम्र ' उपन्यास का नायक अस्थुत उपन्यास मे उपन्यासकार ने 
रप्र को परमेश्वर एंव रादण को जगदीशवर माना है । आदि से मत तक रावण 
का चरित्र ही अस्तुत उपन्यास में छाया हुआ है। इसो चरित्र के कारण शस्तुत 
उपन्यास का सम्पूर्ण घटनाचक्र गति पाता है। उपन्यास का प्रारम तिल तुला 
नामक अध्याय से होता है । यही से उन्मुक्त विचरण करता हुआ रावण उपन्यास 
में भवेश फरता है। उपत्यास के पूर्वार्ष मे इस चरित्र के साहसिक कार्यों, 
सगठत कुशरता, वीरता एवं विजयो वा ही वर्णन प्राप्त होता है । उपन्यास के 
पूर्वा् के अन्त में राम की पत्ती सीता के हरण के पश्चात्‌ इसका चरित्र पतित 
होना प्रारभ होता है और इस पतन व बेँत होता है इसके कुल सहित विनाश 
द्वारा । इसी के पश्चात्‌ प्रस्तुत उपन्यास समाप्त हो जाता है । 
शारीरिक रूप रग और व्यक्तित्व-- 

रावण वा प्रारभिक परिचय इस प्रकार प्राप्त होता है 'इतने में एक 
तरुण भीड से आगे आया । उसका क्श्योर दय था, उज्ज्वल श्यामवर्णे, काकपकञ्ष 
ग्रीवा पर हरा रहे थे, कमर मे ब्॒प्णाणजित, कन्‍्धे प्र धनुपर तूणीर, हाथ में 
शूल, विशाल वक्ष, नडो-बडो आंखें, अधस्त ललाढट, भीगती में, कूचित भृदुडि, 
केहरि सी कटि, कठोर पिंडल्फ, अभय मुद्रा, सुहासयुक्त अभिनन्दित मुखशी।'* 
रावण का यह ध्रारस्मिक परिचय एक उन्सुक्त, स्वच्छन्द वीर एवं रस्िक व्यक्ति 
के रूप में भाष्त होता है और उसके यहो गुण जागे उपन्यास मे विकसित होते 
हुए दीख पडते हैं । 
प्रकृति, शोल स्वभाव, योग्यता और क्षमता-- 


रादण स्वभाव से ही वीर, साहसी, भोगी, निर्मीक एब दुर्घष योद्धा था । 
वह रणशास्त्र वा महापण्डिव होने के साथुसाय नीति शास्त्र वा भी मर्मेज्ञया। 
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“उसके शरीर मे शुद्ध आर्य और दैत्यवश वा रक्त या। उसका पिना पौरस्त्य 
विश्ववा आय ऋषि था, और माता दैत्य राजपुत्री थी | उसका पॉलन-पोषण 
आये विश्ववा के आश्रम मे उन्ही के दृत्वावधात में हुआ ।'* वास्तव में 'रावण के 
मन में तीन तत्व काम कर रहे ये । उसका पिता शुद्ध आये और विद्वान वैदिक 
ऋषि था, उसकी माता शुद्ध दैत्य वश्च की थी, उसके बन्घुबान्धव बहिप्हत 
आरयवश्ी थे । उन्हे क़ियाकर्म तथी यज्ञ से च्युत कर दिया गया था ।* इसी 
कारण से उसने भारत और भारतीय आर्यो को दलित करने, उन पर आधिपत्य 
स्थापित करने, और सब आये बनाये जातियो के समूचे नृवश को एक ही 'रक् 
सस्कृति' के क्षाधीन समान भाव से दीक्षित करने का विचार क्याथा। 
तत्कालीन परम्पराभों के अनुसार उसने अपने इस नृवश् के सब धार्मिक और 
राजनीतिक नेतृत्व अपने हाथ मे छेने का सकल्प दृढ़ किया ॥'3 उसने अपने 
इस दृढ़ सकल्प को शी क्र ही पूर्ण फरन। प्रारभ कर दिया था। उसने शीघ्र ही 
देवों और आयों के दृढ़ सग्ठत को अपने पुरुषार्थ से हिछा दिया। उसने 
सास्दृतिक और राजनैतिक दोनो ही प्रकार के विप्ल्यो का सूत्रपात क्या था। 
इस कार्य के लिए मेधावी मस्तिष्क और साहसिक शरीर ही यथेष्ट था, तिस पर 
उसके साथ सहयोगी, सुमारी, भयप्रवण, प्रहस्त, महोदर. अकम्पन आदि 
महारथी सुभट और विचल्षण मन्‍्त्री ये। कुम्भवर्ण-्सा भाई और मेघनाद-रा 
पुश्न था । इसी कारण उसकी शक्ति अपनी चरमस्तीमा पर पहुँच गई थी। उसने 
अपनी इस दाक्ति और योग्यता के द्वारा क्षीत्र ही यम, कुबेर, वरुण और इद्र वे 
चारो देवलोको के लोक््पालो और आर्यावर्त दे प्रमुख राजाओ को जय कर लिया 
था| भर्यावत्त के बडेबबडे सम्राटो को उसने एकाकी हो जय विया था। इस जय 
यात्रा मे उसे केवक तीन स्थानों पर पराजित होता पड़ा था। प्रथम मायावती 
नगरी में अपने साढ, अमुरणज झम्बर से दूसरे माहिष्मती में घकवर्नी अजुंत से" 
और तीसरे थानरदाज बाली से | अतिम दो से पराजित होकर भी उससे मैत्री 
सम्बन्ध स्थापित क्र लिया था।६ 





१ बयं रक्षाम, आचार्य घतुरतेन-पृ. १६१॥ 

२. दरय॑ रक्षामः आचार्य घतुरसेन-पृ. १६१ ॥ 

धर रक्षाम' भाचाय चतुरतेन-यूं १६१-१६२+ 

४. यय॑ रक्षाम- आचार्य घतुरसेव-पू १८६१ 

४... बय्य रद्ामः आचार्य चतुरसेन-पू. रे४६-३४७ । 

६. वाल्मीकि रामायण उत्तरकॉइ सर्ग १८-१९ में भी यह प्राप्त है । 
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किसी सस्कृति का प्रचार एवं प्रसार किस प्रकार करता चाहिए इसका 
उसे भलीभाति ज्ञान घा, तभी उसने अपने द्वारा स्थापित 'रक्ष सस्कृति' के प्रचार 
के लिए सर्वश्रथम बेद वा सम्पादन किया। उस्त समय वह ही एक मात 009 
साहित्य घा-वह भी मौखिक । अपने पिता जले उसने वेद पढ़ा था। उस पर 
बिचार किया । इसी वेद का उसने सम्पादन किया | ऋचाओ पर उससे टिप्पणियां 
तैयार की । मूल मत्रो की ब्याल्या की १ व्यवहार अध्याय को बीच-बीच मे वृद्धि- 
गत किया । इस प्रकार घूछ वेद और रावण इंत टिप्पणियाँ और व्याख्याए सब 
$#लाकर बेद का एक ऐसा सस्करण तैयार हो गया, जो जम्बूद्ीप के लव झार्यों 
तथा भार्येतरो के लिए सान्य हो गया, ऊछ तो चेद के नाम से और कुछ रावण के 
प्रभाव से । आगे चलकर यही रावण भाष्य टिप्पणी सहित 'क्ृष्णयजुर्वेद' के नाम 
मैं विख्यात हुआ । इसमें पद्युबथ, मद्यपान, स्त्री समर्पण, शिक्मवृजन, गौवध, 
नरवध, प्राह्मणवघ, कुमारीबध आदि का विधान सम्मिलित कर दिया गयी जो 
वास्तव भे बहिष्कृत आर्यों एवं असुरो की परिपाटी थी | इसके अतिरिक्त उसने 
इसमें मासभक्षण और प्राणिव् के साथ-साथ सच्यपान एवं पर स्त्री-गमत भी विहिंत 
कर दिया था ।* यह था उसका सैद्धान्तिक सासकृतिक प्रभास, इन सिद्धान्तो को 
ही आगे चलकर उसने व्यावहारिक रूप भी प्रदान किया | वह शिदन पूजक था। 
जहाँ कही बह जाता--एक स्वर्ण निर्मित लिंग साथ ले जाता उसे बालू की पेदी 
पर स्थापित करके वह लिंग पूजन करता था (१ इतना ही नहीं, इसने बलपूवेक 
वैदिक यज्ञानुष्ठानो फो आणुरी ढंग पर करने के अनेक उपाय किये--इसने सहस्तो 
राक्षसों वो यह आदेश दिया कि जहाँ बही आगे ऋषि रावण घिरोधी विधि से 
मक्ञ कर रहे हो, वहाँ बलपूदेक बलि माँस और मद्य की आहति दो ४४ अपनी 
नरक्ष सस्कृति! को स्थापित करने में उसने घमें को स्पांग दिया, नियमों का 
उत्ऊधन बर्‌ दिया । केवल इतना ही नही अपनी सस्कृति के प्रसार के लिए वह 
अधिक से अधिक अत्याचार और पाप करने तक को प्रस्तुत हो गया था । उसने 


अपनी सघ्दृति के प्रसार के लिए राक्षसों द्वारा यज्ञ कर्तो ऋषियों ही को मार 


कर बलि देता प्रारम्भ कर दिया । नर भज्षण उसका और उसके अनुयायियो का 


शक व्यापार हो गया था ।* वह अधर्मी होते हुए भी वीर, साहसी और निर्भीक 


था । इसी रावण वी योग्यता और क्षमता पर उसके प्रतिदन्द्ी राम भी विमोह्त 





१. घर्ष रक्षामः माष्य छू. १६९) 
३. घर्य रक्षाण भाष्य पू- १६५ साथ 
ड. चय॑ रक्षामम पृ. ६९ ३... 


२. वर्ष रक्षामः भाष्य पूं १६३-१६४ 
ही देफिएं चात्मीकि रामायण उत्तरकांड ॥ 
अ. धर्य रक्षासः साप्य पृ. १६९ 


[ रश६ ] 


हो उठे थे। उनके मुख से अवायास ही निकछ गया था 'राक्षसराज रावण वा 
तेज तो अपरिसीम है । इसकी अग सुषमा देवताओ से भी अधिक शोभायमान है, 
और इसके पार्षद भी बडे तेजस्वी श्रतीत होते हैं॥ कौन कहता है कि छका चीरो 
से शूल्य हो गई है ।”" इतने परात्रमी वीर को भी सपरिवार क्यो नष्ट होना 
पडा । इसका कारण भी उसी के अनुज विभीषण वे इब्दों में सुनिए--राषव 
जिस प्रकार महातेज रावण इन भयानक आक्ृति वाले भूतो से घिरा है, 
उसी प्रकार इसकी अन्तरात्मा भी कनुपपूर्ण है। यही कारण उसके प्रवल परात्रम 
के भग होने का है ।/* इस प्रकार हम देखते हैं कि इस महावीर के पतन का 
कारण उसकी अन्तरात्मा का कलुप ही था । वास्दव मे सत्य तो यह है कि तुलसी 
के रावण के समान ही वय रक्षाम. के रावण के चरित्र में भी आचार्य चतुरसेन जीं 
ने एक भ्रवृत्ति प्रमुख चरित्र' (टाइप) उपस्थित क्या है, और यह 'प्रवृत्ति प्रमुख 
चरित्र' आदर्शवादी नहीं वरन्‌ बस्तुवादी, कल्पतावादी नहीं वरन्‌ प्रत्यक्षवादी, 
निराशावादी नहीं वरन्‌ आश्ञावादी, अदृष्टवादी नहीं वरन्‌ सकत्पवादी, सशयवादी 
नही वरन्‌ निश्चयवादी और घामिक नही वरन्‌ अधामिक वा है ।3 
इतिहास से साम्य और भिन्नता--+ 

यद्यपि आचार्य चतुरसेन जी ने अपने इस उपन्यास में रावण वो जग- 
दीश्वर के रूप में चित्रित करना चाहा है क्तु अपने इस प्रयास में वे सपल 
नही हो सके हैं। उनका रावण भी जगत के पालक के रूप में नहीं वरनू एक 
दुराचारी के रूप मे ही चित्रित हुआ है। वह तुलसी के रावंग से किचित्‌ मात्र 
भी भिन्न नही है। तुलसी के रावण के लिए जो शब्द प० रामचन्द्र शुक्ल ने 
कहे हैं लगभग बही शब्द वय रक्षाम के राग्ण के लिए भी वहे जा सकते हैं। 
उनका कथन है जिस प्रकार राम-राम थे, उप्ती प्रवार रावण रावण थां। वह 
भगवान्‌ को उत छलकारने वालो में से था जिनकी ललवार पर उन्हें आता 
पड़ा था | वालकाड मे गोस्वामी जी ने पहले उसके उन अत्याचारों वा वर्णन 
करके जिनसे पीडित होकर दुनिया पनाह मागती थी, तब राम वा अबनार 
होना कहा है। वह उन राक्षसों का सरदार था जो गाँव जछाते थे, खेती 
उजाइते थे, चौपाएं नप्ट करते थे, ऋषियों को यज्ञ आदि नहीं परने देते ये, 
रिसी की कोई अच्छी चीज देखते थे तो छीन ले जाते और जिनके खाए हुए 





१. बय रक्षामः आचार्य चतुरतेत, पू. ७३४ ॥ 
२. दय रक्षास आचार्य चतुरसेत, पृ. ७३४॥ 
३. तुलसोदास-डा० माताप्रसाद गुप्त, पृ २८६॥ 


[ रश७ ॥ 


बोगो को दृश्यों से दविसत का जगछ भर पठा था । चगेज खा और नादिर- 
शाह तो माती छोगो को उसका कुछ अनुपात कराने के लिए झाए थे। राम 
और रावण को चाहे अहुरपज्द और बहन्मान समझिए चाह खुदा और इौताव। 
एक इतना हो समझिए कि शतान और खुदा को लडाई का मेदाब इस दुनिया 
से जरा दूर पढ़ता था और राम-रादण छी छडाई का मैदान यहे दुनियां ही 
दी ।? आय चतुरसेत जी से अपने रादण को अ्रष्ठ पिद्वात एवं बेदपाठी माना 
है। तुलसी का रादम भो वेदपाड़ी एवं तपस्वी था। तुलसी के राक्ण में भी 
वष्ट सहिष्णुता थी । वह बडा भारी हपस्वी था । उसकी घीदवा में भी कोई 
संदेह नही है। भाई, पुत्र किलने बुदुम्दी थे, सबके गररे जाने पर भी वह उडी 
उत्पाद रे साथ लडवा रहा। अब रहे बर्मे के सत्य आदि और अग जो किसी 
वा वी रक्षा के लिए आवश्यक होते है। उतका पराहत राक्षत्तों के बीच वह 
सवर्य बर॒ता रहा होगा । उसके बिना राक्षस कुछ रह कैसे सकता था? पर 
धर्म का पूर्ण भाव छोक-ब्यापदत्व में है ॥ यो तो चोर मौर डाकू भी अपने दल 
के भीतर परस्पर के व्यवहार मे धर्म बताए रहते हैं। वाराश यह कि रावण 
में केवल अपते लिये और अपने दस के लिये शक्ति अजित करने भर को धर्म 
प्रा, समाज में उस शक्ति का सदुपयोग करने वाछा धर्म तहों था। रावण पडित 
मा, राजनीति कुशल था, घीर था, दोर था, वर सब ग्रुणों कः उसने दुष्पंयोग 
किया | उसके मरने पर उसका यैज राम के मुझ में समा गया ।* आचार्य 
जी के राबण का तेज भछे ही राम फे मुख मे मु समाया हो किंतु अन्य 
गुभो में बह वाल्मीकि एव तुल्सो के रावण से किचित मात्र भी भिर नहीं है। 
ही, अपने कुछ गुणों मे आचार्य चतुस्सेत जी का रावण स्वर्गीय माइकेल मधु 
सूदग दत्त के दवण से भी प्रभावित है। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास एव तुलसी 
रावण के कोमल भावी को छपर्श नहीं कर सके हैं, कितु आचाये चतुरसेन जी 
ने मशथुयूदत दत्त के समान ही अपने इस उपन्यास में सबण के कोमल भावों 
को भी अनावृत्त करके रख दिया है। इद्धजोत से पुत्र के निषन प्र पिता 
रादण ने हृदय की करुण दर्चा दर्शनीय है । परलोकगत वीर पुत्र को सम्बोधित 
करके रायश का वह भर्प्रमेदी विल्‍्याप सुनकर परापाणहदय मतुप्य भी दहछ 
्रापश । यहाँ पर आह्र्य की का रकम जरदीश्दर मी मत्यवादी हो गया 





२. तुरती-प्रयावतो तृतोष खड-सम्पादक प० रामचन्द शुरत-प्रह्तावता वृ. १९४- 
१९५१ 


२: तुलसौप्रंवावल् ठृतोय छंड़-मम्पादक प॑ रामचल शुपक्त-प्रत्तावता प १९६३ 


[ रथ ] 


है ।* बह ईश्वर को दोप देता हुआ कहता है कि हे विधाता क्या अभागे रावण 
को यही सुनाने के छिए जीवित रक्खा था ? वास्तव मे रावण के इस दारुण 
दुख के सामने रामचन्द्र के शोणित वाणो की दीक्ष्णता क्या चीज है ? वह 
मेघनाद-सदृद्य पुत्र एवं प्रमीला-सदृश पुत्र वधू को चितारिलि में आहुति देने के 
लिए आया है । उसके हृदय के इन भावों का वर्णव क्या सम्भद है ? वाणी से 
हृदय के भाव भ्रकट करने वी शक्ति उसमे न थी अथच आत्मसयम वी क्षमता 
भी वह न रख सका। धीरे-धीरे पुत्र की चिता के समक्ष जाकर बह बोला 
अरे भेघनाद, मैंने आशा की थी कि तुझे राज्यभार देकर महायात्रा कछगा । 
परतु अदृष्ट ने कुछ और ही रचना कर डाली । स्वर्ण सिंहासन वी जगह 
तुझे आज पुत्र-वघू सहित इस अग्तिरथ पर बैठा मैं देख रहा हूँ । हाय, इसीलिए 
मैंने तेरा देव सानिध्य कराया था ? इसीलिए मैंने रूद्वारापता की थी ग्हा 
पुत्र! हा वीर श्रेष्ठ ! ! 

जगज्जयी रावण जगदोश्वर सिर धुनता हुआ भूमि पर गिर पडा ॥३ 
वास्तव मे पुत्रयोक से कातर रावग को देखकर पाठक उसके समस्त अत्याचारों 
को भूछ जाता है और उसकी दुख्वस्था पर सहानुभूति प्रकट करते की उसकी 
इच्छा होती है। निश्चित रूप से आचार्य चतुरसेन जी अपने रावण जगदीश्वर 
के हृदय के इस करुण भाव को दिखला कर उसके प्रति सहानुभूति उत्पन्न 
कराने म एक सीमा तक सफल रहे हैं। अत हम कह सकते हैं आचार्य जी का 
रावण भी उतता ही बत्याचारी, पापी, अधर्मी एवं दुराचारी है जितना वाल्मीकि 
एवं ठुछूसी का रावण किंतु वह्‌ अत्याचारी होते हुए भी सह्ृददय है, अधर्मी होते 
हुए भी धर्म और भाग्य के समन्न नत होने वाला है। शोक-जर्जरित रावण के 
व्यवहार मे आचार्य जी ने मानव हृदय के इस ग्रूढ़ तत्व का उद्घाटन करके उसे 
पौराणिक रावण के चरित्र से कही अधिक सजीव, स्वाभाविक, मनोवैज्ञानिव 
एव पूर्ण बना दिया है ॥ 

असाधारण-चरित्र-मायक सोमप्रभ 

“दश्वाली की नगरवधू' उपन्यास का नायक । प्रस्तुत क्या में उसके चरित्र 
वा चित्रण कुछ इस प्रकार से हुआ है हि उसके चरित्र वी रेखाएँ एक-एक 
ब्र्‌ कथा के अन्त तक उभरती रही हैं ॥ कया की समाप्ति वे साधन्साथ उस्ततरा 
_चरिव भी पूर्ण रूप से सामने आ पाता है। तप |? मं कला भी पूर्ण रूप से सामने आ पाता है। अथ से इत तक यह चरित्र अपने 
१. यय रक्षाम आचार चतुरसेत पृ. १४५॥ 
२. वर्ष रक्षाम” आचार्य चतुरत्तेत, पृ. ७५०॥ 





[ रश८ ) 


मे एक रहस्य छिपाये हुए रहता है। इसका प्रारम्भिक परिचय ही एक 
रहस्यमय युवक के रूप में दिया जाता है (१ वह पाठको के समक्ष एक 'चज्ञात 
कुलशील युवक' के रूप मे आता है उसका प्रारम्भिक परिचय स्पृति-सचारी 
द्वारा ही पछक्ये को प्राप्त हादा है उसे अपने बालकाल वो विस्मृत स्पृ्तियाँ 
याद आने लगी । आठ वर्ष की अवस्था भे उसने यही से तक्षशिला को एक 
सार्थवाह के साथ प्रस्थाव किया था । तब से अब तक १८ वर्ष निरन्तर उसने 
तक्षशिला के विश्वविश्युत वियालय में विविध शास्त्र-शास्त्रों का अध्ययन किया 
चा। इस १८ वर्षों मे उसने केवल दास्त्राम्यास और अध्ययन ही नहीं 
किया, पाशेपुर, ययनदेश तथा उत्तर-मुरू तक यात्रा भी को। देवासुर सम्राम 
में सक्रिय भाग छिपा । पार्पुर के शासनुशास से स्िघुतद पर लोहा लिया। 
इसके बाद लगभग सम्पूर्ण जम्बदीप की याप्र कर डालो ("१ इतमे परिचय 
के परचात्‌ यह तरुण स्वय ही पाठकों के मानस मे अपना स्पान देवा 
छेता है । 
प्रकृति, शील स्व्रभाव, योग्यता एवं धमता-- 

सोम स्वभाव से ही क्तेंव्य प्ररायण, वीर एव निर्भीक है ! विबेलो पर 
होते हुए अत्याचार को वह सहन नहीं कर पाता। तभी कुन्डनी पर होते हुए 
अत्याचार को देखकर यह अपने गुए का भी विरोप करने को तत्पर हो जाता 
है। बितु उसके इस विरोध मे भी अशिष्टता नही वरनू नञ्जता एवं निर्भीकता 
है । उसने गुर के अत्याचार का विरोश अवश्य किया कितु उनकी आज्ञा को 
अवहेल्गा उससे न हो सकी । खड्‌ग रखने की, गुरु की आज्ञा होते हो, एक 
अतक्षित अनुशासत के वश्चीमूत होकर उसने तुरन्त खड़्ग त्याग दिया' यद्यपि 
इससे उसे अपने भ्राणनाश की ही सम्भावगा अधिक थी 


उसकी यह निर्भीकृता, उचित के छिए अडने की प्रवृत्ति एवं उसका यह 
अदूठ आत्म विश्वास आईि भव्य ग्रुणों के कारण ही उसका करित्र आदिसे 
अन्त तक निखरता ही गया है। अपनी निर्भोरता, यीरता, पुरुषार्थ, स्वालम्दन 
एवं आत्मविश्वास के सबल को लेकर हो वह विदृडम को छूडाने के लिए 
दुमेध कारायृह मे एकाकी प्रवेश करके, विरोधियों को पराजित करके राजकुमार 





१ पैज्ञातों को नगरवधू , आचायें चतुरसेन, पृ. छड । 
२ वेश्यालों को मयरवपू , आचार चतुरतेल, पृ र४॥ 
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को निविध्व निकाल लाता है। इतना ही नहीं कोशल को भरी सभा में वह 
सभी विरोधियों की उपेक्षा करके राजकुमार विदूडम के सम्राद्‌ होने की घोषणा 
करता है । 

सोम में एक ओर जहाँ पर वीरता और निर्भीकता दोख पड़ती है, बही 
उसकी व्यवहार-कुशलता ए प्रत्युत्पन्नमतित्व भी कम सराहनीय नहीं है। बह 
प्रत्येक स्थिति के अनुकूल ही अपने को ढालने का श्रयत्त करता है। उसकी यह 
प्रवृत्ति उसके चरित्र मे इतनी अधिक उभरी हुई है कि कई स्थानों पर 
अस्वाभाविक भी ज्ञात होने लगी है। महामात्य वर्षक्ार के सामने वह एक 
योद्धा है" अपनी जननी आर्यामातगी के समक्ष वह एक निपद बाछक है*, 
असुरो के नगर मे वह एक आज्ञापालक के रूप मेरे और चम्पा नगरी मे पार्शपुरी 
के रत्न विक्रे। के रूप में हमारे सामने अदता है।” अम्बपाली की रक्षा 
करने के लिए वह एक चित्रकार वत कर पहुँच जावा है और वीण। बादन करके 
वह उसे पृर्णह्पेण अपनी ओर आकषित कर छेता है“, दस्यु बलभद्र बतवर 
वह वैशाली के दीन हीनो वी सहायता करता है*, मगध का सेनापति बनकर 
वह वैशाली की सैन्य को पराजित करवा है और मगध सम्राद्‌ के क्षुद्र स्वार्थ 
को जानकर वह अपने सम्राट से भी युद्ध करके उन्हे प्रत्यक्ष युद्ध में पराजित 
करता है ।५ इस प्रकार सोम के चरित्र मे अनेक्रूपता आने के स्थान पर 
अस्थाभाविकता आ गई है| कही-कही वह जासूसी एवं अथ्यारी उपन्यास क्के 
मे यक की भाँति अभिनय करता हुआ ज्ञात होने छगता है। इसी कारण हमने 
इसके चरित्र को असाधारण वहा है ! 

मगघ महामात्य बर्षकार से उसका परिचय, साम्राज्य एवं महामात्य पे 
प्रति एकनिष्ठ रहने की प्रतिज्ञा ओर वुन्डनी के साथ उसका चम्पा अभियान आदि 
घटनाएँ उसके चरित्र के एकाएक गुणों को क्रमश स्पष्ट करती चलती हैं। आर्या 
मातगी से उसे जीवन मे प्रथम बार ज्ञात होता है कि वही उसकी जननी है! 
जननी के दर्शन के पदचात्‌ भी उसे अपने जनव का परिचय नही प्राप्त हो 





१. बैज्ञालो को नगरवधू , पू ८०।.. २: बैशाली को नगरवधू, ३० (०६॥ 
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प्राता । केवछ उ्ते इतना हो ज्ञात हो पाता है कि 'वे विश्वविश्युत विभूति के 
अधिकारों ह और जीवित हैं /' इससे उसका स्वाभाविक जात््म राम्मान 
जाश्रत हो उठता है । वह आरयो सातगी से कहता है 'तो अभी भही मधेष्ट है, 
मा, शेय सब में अपने कौशल से जान झूंगा। किसु उसकी माँ का आदेश है 
“इधर उद्योग मत करना, इससे तुम्हारा अनिष्ट होंगा।! अपनी माँ के इस 
आदेश को वह सहूर्ष स्वीकार कर लेता है। भछे ही उसे अज्ञात कुलशोऊ 
की असहनीय सामाजिक यन्त्रणा क्यो न सहन करनी पड़े ) यह कतेन्यपरायण 
भी ऐसा है कि उसे माँ की ममता और उसका यात्सत्य कर्तव्य पष से विमुख 
नही कर पाता । 


सोमप्रभ के चरित्र को सदसे बडी विशेषता है-उसका साम्राज्य प्रेम! 
साम्राज्य की रक्षा के लिए वह सम्राट की आजा की भी अबहेलल्‍ना करने की 
प्रतिज्ञा कर छेता है । वह सन्नाट की आशाओ का बषानुकरण करने के पक्ष में 
से होकर सराप्राज्य के हित साधन मे ही अधिक तत्पर रहता है। उसके देक्ष प्रेम 
को भावता के सुरू में केवक साम्राज्य को भगल कामना हो निहित है, अपना 
स्वय का कोई स्वार्थ नही । वह मगध साम्राज्य का विस्तार चाहता है किंतु 
मगध स्जञ्नाट की व्यक्तिगत इच्छाओं के लिए व्यर्य के रक्तपात के पक्ष मे 
बह नही है । उसने मगघ साप्राज्य के बिस्तार के लिए अम्पा पर अभियान 
किया और अपनी कूटतीतिक चाछो से उसे विजित किया* साम्राज्य के हित्त 
साधन के लिए ही उसने वैशाली को दस्यु बछमद्र बतकर आतकित क्या 
एव वैशालो से अ्रत्यक्ष युद्ध के समय उसने सेता सचालन का सम्पूर्ण भार अपने 
कभी पर से छिया विन्तु ज्यों ही उसे ज्ञात हुआ कि इस युद्ध का उद्देश्य दूषित 
है, यह युद्ध 'एक स्वैण, क्ममीपुरुष, कतेव्यच्चुत सम्राट की इच्छापूर्ति के लिए 
क्या जा रहा है, वैसे ही उसने युद रोक देने की आज्ञा दे दी थी (४ सम्राट 
विस्वसार के प्रश्न करने पर उसका उत्तर था कि मैंने तक्षशिला के विश्वविश्वुत 
विद्या केच्र मे राजवीति और रणनीति की शिक्षा पाई है | मेरा यह तिश्चित मत 
है कि साझ्राज्य की रक्षा के शिए साम्राज्य की सेना का उपयोग होना चाहिए । 





१ चैशालो की नयरवप्‌ , पृ. १०६) 
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सम्राट की अभिलापा और भोगलिप्सा की पूर्ति के लिए नही ।" सम्राट के विरोध 
करने पर वह सम्राट से युद्ध करने को तत्पर हो जाता है। वह सम्राट की 
युद्ध घोषणा को ठुकराता हुआ कहता है | 'इस कार्य के लिए रक्त की एक बूंद भी 
नहीं गिरायी जाएगी और देवी अम्बपाली मगध के राजमहालय मे पट्टराजमहिपी 
के पद पर अभिषिक्त होकर नहीं जा सकती ॥ “यदि गयी” 'तो या सम्राट नही 
या मैं नही ।* इस घोषणा के पश्चात वह साम्राज्य की मान रक्षा के लिए 
सम्राट से भिड जाता है। दद्व युद्ध में वह सम्राट से विजयी होता है किस्तु 
अम्बपाली की भिक्षा पर वह सम्राट को प्राणदान देता है /३ इस युद्ध के 
परचात्‌ ही उसे अपनी जननी आर्या मातगी से ज्ञात होता है वि वह सम्राट 
विम्वसार का ही अवैध पुत्र है और अम्बपाली आर्यवर्धकार से उत्पन्न उसकी 
भगिनी है।ई 


सोमप्रभ कतंव्यपरायण, वीर एव निर्भीक होते बे साथ-साथ उदार एव 
त्यागी भी है। वह दूसरे के हित के लिए अपने महान्‌ से महान्‌ स्वार्थ के त्याग 
करने को भ्रस्तुत रहता है । राजकुमार विदृडम के साथ उसने जो अलौकिक 
दया उदारता का व्यवहार किया, वह बारतव मे भव्य है। प्रसेनजित वी दुखद 
मृत्यु और राजकुमार विदुडम के दी होने के पश्चात्‌ कोशल राज्य निराश्रित 
हो रहा था, इस अवसर पर सोम निर्विध्ध कोशल का सम्राट बन सकता था, 
कितु उसने ऐसा नहीं किया । एक वा “के मस्तिष्क में विचार आया अवश्य 
(थदि यह विचार उसके मस्तिष्क में न आता तो वह मानव ने रहकर 
महामानव हो जाता) किन्तु शीघ्र ही उसने अपने मस्तिष्क से बलात्‌ ऐसे 
विचारो को निकाल फेंका । उसने अपने परुरुषार्थ के वलपर बेवल राजकुमार 
विदुडम को कोदल की गद्दी पर हो नही बेठाया वरन्‌ अपनी प्रेमिका राजबुमारी 
चन्द्रप्रभा को भी उसने विंद्‌डम वे लिए त्याग दिया । उसने अपने स्वार्थ बे कारण 
अम्पा राजतन्दिनी का अहित करना उचित नहीं समझा उसे इतना ही सतोष है 
कि आज तक उसने अपनी प्रेमिका का अटहित ही क्या है। उसके पिता का 
हसन किया, उसे निराधित क्या-क्ितु आज इस अज्ञात बुलशील नगण्य 
वचक की पत्नी बनने के स्थान पर वह उसे थोडे त्याग वे द्वारा राजमहिपरी 
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बना सकता है । यही विचार उसे अपनी प्रेमिका के त्याग के लिए प्रेरित करते 
है। ओम के ऊपर क्वेब्य हावी हो जाता है। राजकुगारी के इस कथन 
पर कि सें तुम्हे प्यार करती हें सोम, केवर तुम्हे । वह उत्तर देता है 
और मैं भी तुम्हे, प्राणाधिकशील । किस्तु पृथ्वी पर प्यार ही सब कुछ नहीं हैं । 
सोचो तो, यदि प्यार ही की बात होती तो मैं बिद्‌डम का क्यो उद्घार करता । 
बयो अपने हाथो उसके सिर पर कोशल का राजमुझुठ रखकर कोशल्ेशवर कहकर 
अभिवादन करता | ब्रिये, चाइशीले, निव्ठा ओर कर्तैब्य मानव-जीवत का चरम 
उत्कर्ष है । मैंने उसी को निबाहा ) अब छुप मुझे सहारा दो।" इस घाणी मे 
रुच्चे त्याग, उदारता एथ आत्म विश्वास से पूर्ण अगाघ प्रेम छलकता हुआ 
ज्ञाव होता है। उसके इस महान उत्कषें से प्रभावित होकर ही राजकुमारी 
चन्द्रप्रभा कहती है मैं जानती घी, तुम यही करोगे । सोम, प्रियदर्शन, किन्तु 
मेरे प्रत्येक रोम मे तुम्हारा वास है और आजीवन रहेगा | जीवन के वाद भी 
अति चिरस्तन काछ तक ।* अपने क्षुद्र स्वार्थ त्याग के द्वारा उसने कितनी 
सरलता रे राजकुमारी के हृदय को विजयी कर लिया | 


राजकुमार विद्‌डम भी सोम के इस मह्त उत्कां एवं उसवी वीरता से 
प्रभावित है । वे इसे हृदय से स्वीकार करते हैं कि कोशल राज्य उन्हे सोम 
के कारण ही प्राप्त हो सका । उन्होंने अन्तिम विदा के अवसर पर सोम से कहा 
भी था “घिन्न रोम, अधिक कहने के योग्य नहीं हं | परस्तु सित्र, कोश ता 
यह राज्य तुम्हारा ही है / किन्तु सोम विदृदम की विवशता समझता है। 
वह यह जानता है कि उसका राजकुमार के निकट रहना कोशछ के हित मे 
मही । बिदृश्म के इस कथन पर कि 'मित्र, राजनीति ही तुमसे मेरा विछोढ़ 
कराती है । बह राजकुमार से कहता है 'और भी बहुत कुछ महाराज | परतु 
राजनीति मानव--जनपद की चरम व्यवस्था है । उसके लिए हमे त्याग करना 
हो होगा )१ ओर वाघ्तव में वह सभी कुछ यहाँ तक कि अपनी श्रेसिका भी 
विद्डम को देकर छूछे हांथ कोशल त्याग कर चल देता हैँ। उसकी विदा के 
समय राजकुमार विदृड्म का केवेल यहे वाक्य ही कोशल को सब कुछ देकर 
मित्र | (तुम जा रहे हो) सोम की महानता को, उसके भव्य त्याग को एव 





१. वैश्ञाली की बगरबथू, यु. ४७० ॥ 
२... अैशाओ करे हयरशण, पर. ४०२ ३ 
३. पघेशालों को नगरबंधू पृ. ४६६-४६७ तर । 
४. वेशाली को नगरवघू, पृ. ४६७१ 


[ रह | 


« अम के इतज्ञ स्वभाव को व्यक्त कर देता है। वास्तव में सत्य वो [यह है कि 
सोमप्रभ के शोयं, कौझछ और सत्साहस के समान ही उसका प्रेम भी उद्ग्रीव 
है । वह दुस्साहस कर चम्पा विजय करता है, चम्पा की राजबुमारी को उसवे 
श्रय के लिए विसजित करता है और अम्बपाली को उसके सम्मान के लिए। 
उसम त्याग और विसर्जन के ऊँचे तत्व हैं । ऐसे ऊँचे कि कदाचित ही मनुष्य 
वहाँ तक पहुँच सके ।" अत सोमप्रभ को एक असाधारण चरित्र नायक वहा 
जा सकता हैं । 


उप यास में प्रस्तुत चरित्र का महत्व और अन्य चरित्रों पर उसका प्रभाव-- 

जैसा कि प्रथम ही कहा जा चुका है कि “नगरवघू उपन्यास का यह नायन' 
है । उपन्यास का सम्पूर्ण घटना चक्र इस पर ओर इसकी भगिनी अम्बपाली के 
चरित्र पर ही आधारित है। यदि प्रस्तुत उपन्यास से इसके चरित्र को निकाल 
दिया जाय तो निश्चित रूप से उपन्यास का कथा सौंदर्य समाप्त हो 
जायगा । अब रहा प्रभाव का प्रश्न ? प्रस्तुत उपन्यास के लगभग सभी प्रमुख 
पात्र इसके व्यक्तित्व से प्रभावित होते हुए दीख पड़ते हैं। वैश्ञाली की नगरवयू 
अम्बपाली, मगघसम्राट विम्बसार, राजकुमार विद्‌डम, राजकुमारी चन्द्रप्रभा एव 
दुन्डनी आदि प्रस्तुत उपन्यास के सभी मुख्य पुरुष एवं नारी पात्रों पर इसके 
व्यत्तित्व का प्रभाव छाया हुआ स्पष्ट दीख पडता है । प्रस्तुत उपन्यास मे चार 
प्रमुख राज्यो-वैशाली, मगघ, कोशझल एवं चम्पा की कथाएँ प्रयक प्रथकः चली हैं, 
इस चारो राज्यों वी क्थाओ में एक झट खला इसी पात्र के कारण सम्भव हो 
सकी है । कह जन्म से मांगघ है, क्तु इसका वायंक्षेत्र वैशाली, कोशल एव 
चम्पा तक व्याप्त है। इस प्रकार हम देखते हैं प्रस्तुत उपन्यास वी क्या से इस 
पान वा घनिष्ठ सम्बन्ध है । उसके क्रियाक्लाप घटनाओं को जन्म देते हैं, और 
घटनाएँ क्‍या को अग्रसर करती चली हैं । इससे क्या अन्त तक अपनी स्वाभाविक 
गति से बढती चली गई है। इस प्रकार कहा जा सकता हैं कि सोमग्रभ ही 
वैशाली की मगरवधू उपन्यास का सर्वाधिक महत्वपूर्ण पुरुष पात्र है । 


धर्मान्ध, दुर्दान्त विजेता महप्रूद 
चरित्र से संवधित घटना चक्ृ-- 


'सोमनाय उपन्यास का प्रतिनायक । उउस्यास का सम्पूर्ण घटनाचक्र 
शमी चरित्र के कारण गति पाता है। क्‍या का प्रारम और अन्त दोना ही 





१. वातायन--आचार्य चतुरसेन, पृ. २६-२७॥ 


[ रूछ ॥ 


भुतते जहा चाहते हैं ले जाते हैं। इसमे तथ्य इतमा ही है कि पात्रो को लेख 
में स्वतच सकल्प झत्िति से सम्पन्न कर दिया है। स्वतत्र मनोवेगो से भेरित 
होकर कभी-कभी वे ऐसे काय कर जाते हैं. कि जिनका लेखक को जनुमाव भी 
नदी होता यह कल्पना झक्िति को चरम सोमा है | ऐसे ही पात्र हमारे जीवन मे 
प्रेरक वत जाते है । परन्तु जो प्रात्र छेसक के हाथ की क्‍ठपुतली बन जाते हैं 
उनके व्यक्तित्व की गरिसा नहीं रह जाती। मानवता की सामान्य भूमि पर 
घेखक कल्पना की कूची से जो रम भरता है वह अव्याप्ति व अतिरजना से बचकर 
सजीव पात्रों को जन्म देता है । सजीव पात्र हमारे वास्तविक्त जगत वो प्रतिकृति 
होते हैं जिनके चरित्र के विक्रास को उपन्याप्तकार कल्पना के द्वारा साक्षात्कार 
कर झेता है और उसे औपमन्यासिक योजना के द्वाय प्रस्तुत कु देता है ।* 
अत सफल चरित्र चित्रण के लिए सजीवता प्रधान गुण है। और यह सजीवता 
तभी आ सकती है जब उपन्यासकार मातबता की सामात्य पीठिका पर अपनी 
बल्पता की कूंची से रूप उरेहे, रण भरे, जिसमे ने तो अतिरजना ही हो ओर न 
अव्यास्ति ही (१ 
पोछे हमने चरित्रो के दो प्रमुख प्रकार दिये हैं। इनमे वर्गंगत चरित्र-चित्रण 
में सजीवता लाना तो सरल है किन्तु व्यक्तित्व प्रधान पाओो को सजीवता प्रदात 
करना निश्चित रूप से कठिन है । आचाय॑ चतुर्सेन जी के दोनो ही प्रकार के 
पात्र सजीव हैं । 
आचाये चतुससेन जो के अधिकाश उपन्यास ऐतिहासिक हैं। 
ऐतिहासिक पात्रों मे राजीवता भस्‍्ता और भी आवश्यक है, कारण इतिहास 
हमे शुष्क नरककालों एवं घटनाओ की ओर इगित मात्र कर देता है उसमे मात्त 
ओऔर रक्त का सचार बरके प्राण फूँउकक्‍्र सजीवता भर देवा ही ऐतिहासिक 
कपाकार वी वाप्तविक कला है। और इस का मे आचार्य जी को पूर्ण 
सफलता प्राप्त हुई है । इतिहास से हमे केवल इतना हो ज्ञाव होता है कि 'सन्‌ 
१०२६ में महमूद गजनी ने सोमनाथ महारूय को भगय किया था। हिंदू राजा 
पारस्एरिक ईर्प्यँ देध के कारण उससे पराजित हुए ये । इससे आगे अधिक और 
विवरण देना इतिहासकार अपना कतेंब्य नहीं समझता। महमूद भी साधारण 
मनुष्यों की भाँति एक प्रेमी था, उसये भी एक मासऊ हृदय घड़क रहा था, चौता 
ने उम्के इस प्रेम को उत्तेजित किया मर झोभना ने उसे शात किया। उसने 





१. समीक्षा वे सिद्धात-डा० सत्येंद्र, छू. १३६-१३७ | 
२ छिल्दी उपन्यास--थी ज्िवतारायणथ श्लोवाल्तव, पु. डंडंय ॥ 


[ रण 


महालय भग अवद्य किया, क्तु रमावाई की फ्टकार के समक्ष उसे लब्जित होता 
पडा । राजा भीमदेव का पवित्र प्रेम, चौला का अपायिव नृत्य, महमूद का 
अभियात रंग सर्वेज्ञ की सर्वज्ञवा, रुद्भद्र की दुष्टका एवं दामो मेहता की 
चातुरी के द्वारा तत्काछीब भारत की सम्पुर्ण परिस्थितियों को उपस्थासकार से 
अपने उपन्यास मे सजीव कर दिया है। यह सजीवता इविहास मे नहीं वरन्‌ 
उपन्यास मे ही प्राप्त हो सकती है । इस दृष्टि से आचार्य जी के ऐतिहासिक 
पात्र पूर्ण सजीब हैं । 


स्वाभाविकता -- 


रुजीद पात्र स्वाभाविक भी हो यह आवश्यक नही, विशेषकर पौराणिक 
पात्रों मे स्वाभाविकता का स्वेत्र निर्वाह और भी कठिन होता है। पौराणिक 
कथाएँ अलौकिक चभत्कारों से इतनी अधिक बोखझिल हो चुवी हैं, कि उतका 
वर्णन करते समय क्या को उनसे सवथा अछूता रखना असम्भव तो नहीं किंतु 
कठिन अवश्य है | आचार्य जी ने इन पौराणिक क्याओ को बहुत कुछ सम्भावना 
एवं स्वाभाविक्‍ता की सीमा मे बाँधने का प्रयत्त किया है कितु 'वय रक्षाम ' 
एव 'ैश्ञाली को दगरवध्‌” में तो कुछ अलौकिक्ता का भी समावेश हो गया 
है । जहाँ भी मानव को छोड़कर अतिमानव, महामानव, अपौरुषेष आदि या 
चित्रण अतिरजित बल्पनाओ के सयोजत द्वारा क्या जावेगा वह्हा निश्चित रूप 
से अस्वाभाविकता एवं अवास्तविक्ता आ जावेगी। इससे चरित्र-चित्रण में 
इत्रिमता तथा अस्वाभाविक्ता आ जाने से मानवीय भावनाओ की भ्रेषणीयता 
न्यून पड़ जाती है जिससे थात्रो के व्यक्तित्व निर्जीव से ज्ञात होने छुपते हैं और 
यह निर्नीवता एवं अस्वाभाविक्ता उनका साधारणीकरण होने में व्यवधान 
डालती है। किन्तु आचार्य जी के समस्त उपन्यास्तों में ऐसे स्थल कम ही हैं 
जहाँ उनका चरित्र-चिद्रण अलौरदिक एवं चमत्कारिक हो थाते के कारण अह्या- 
भाविक हो गया है। उन्होंने राम, रावण मेघनाद आदि के पौराणिक चरित्रो 
को भी यथासम्मव अलौकिक्ता से बचाया है। उनके लगभग सभी पात्रों वे 
चरित्र कारण कार्य की शूखला में बे है। कुछ पात्र असाधारण अवश्य हैं 
कितु युग विशेष वा प्रतिबिम्व दिखलाने के लिए उपस्यास्कार ने कुछ पात्रों पर 
बलातू अलौजिक्ता का थआरोपण किया है उन्होने 'दय रक्षाम ' में वितनी ही 
पौराणिक असाधारण एवं अलौविक घटनाओं की बुद्धिगम्य तगविक व्यास्याबी 
है क्तु तो भी बुछ पौराणिवता रह गई है । 


उन्होंने हनुमान को उड़ने एव मच्छर बनवर छका में जाने से तो बचा 


5 


लिया किन्तु मारोच को स्वर्णमृग बनते से न रोक सके ।* आचार्य चतुरसेन जी 
के रावण और राम के चरितो से अदोक्किता नहीं अखाधारणता है विन्चु उनके 
मेधनाद के चरित्र ये अद्योकिकता का भी समावेश है । उसने बास काट फेर जल 
मे डल्य और वह दिव्य घत्रुय दन यया ! इसके अतिरिक्त भी कई स्थानों पर 
अललौकिकता रह गई है । उदाहरणत से के पेट भे यक्ष, किन्नर, देव, चरे, पशु, 
पक्की सभी सभा गए, सुपर्ण वेनतेय के स्पर्श करते ही राम - लक्ष्मण वे घाव भर 
गए*, इन्द्रभीत रथ से कूद कर अठर्घात हो गया और वह अदृश्य रहकर राघव 
पर बाण वर्षा करने छुगा३, जादि स्थल सर्वथा अलोकिक हो हैं। इसी प्रकार 
'दैशाली को नगरवध' मे भी कुछ अलोकिक एवं अस्वाभाविक घटनाओं का 
प्रमावेश बडात्‌ क्या गया है। यद्यपि आचाये चतुस्सैन जी को छाया पुरुष के 
अदृष्ट होने पर विश्वास नही है, तो भी उन्होने उसका चित्रण क्या है।४ इस 
छाया पुरुष के पैर पृथ्वी पर नही पड़ते थे और वह दव सत्व वी भाति पमूचा 
ही श्रेष्ठी पुन्त के मुद्द मे प्रविष्ट हो गया ।५ इसी श्रकार उदयन अवृष्ट होकर 
अम्बपाली के निकट पहुँच गए और नृत्य देखकर देखते ही देखते अन्तर्थाव भी 
हो गए ।९ कलिंग सेवा दिव्य मौपध खाकर अक्षय यौदना वन गई ७ इसी 
प्रकार कुल्डनीं का चरित्र एव झम्बर अधुर का चरित्र भी कुछ अस्वाभाविक एव 
अलौक्कि हो गया हैं। इस प्रकार अलौकिकता के प्रवेश वे कारण कई चरित्र 
अस्वाभाविक हो गए हैं। किन्तु इस कुछ पात्रों के चरिन्रों को छोडकर आचार्य 
जी के शेप पात्रो के चरित्र का चित्रण स्वाभाविक घरातलू पर ही हुआ है। 
मनोविज्ञान-- 

आयार्म चतुरसेन जी इस तथ्य से भली भांदि परिचित थे कि पात्र सजीव 
और स्वाभाविक तभी हो सकेगा, जब उसके चरित्र विद्रण मे मनोविज्ञान की 
सहायता लो जाय। अपने प्रारम्भिक उपन्यासों में उन्होंने चरित्र-चित्रण 
करते समय पात्र के व्यक्तित्व एव उसके वाह्य ग्रुणो त्तया वाह्मय परिस्थितियों 
पर ही अधिक ध्याव दिया है । क्तु अपने श्रौढ उपन्यासों से मनोविज्ञान का 
आश्रय लेने के कारण ही उनके पांत्रो वे अन्तस्तल का उद्घाटन सम्भव हो सका 
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है। मनोविज्ञान का आश्रय छेने के कारण ही उनके पात्रों के बौद्धिक एव 
चारित्रिक दोनो ही प्रकार के गुण स्दय ही भ्रस्फुटित हुए हैं। वे उपन्यामकार 
के करो मे कठपुतली व रहकर पूर्ण विकसित एवं पूर्ण मानव होकर सामने आए 
हैं । उनके हृदय और मह्तिष्क में इन्द्र, सामदे जीवन कौ समस्‍यायें और 
सधप और इन सबके परिषाद्व में मानव सुलभ भावनाओं से परिपूर्ण हृदय । 
अर्थात्‌ उनके पान सत्‌ अंसत्‌ से सबर्ष करते हुए अथ से इति तक विकासमात 
रहते हैं । 

आचार्य चतुरसेन जी ने अपने पात्रों के व्यक्तित्व के विकास मे मनोविज्ञान 
का आश्रय तो लिया है । किंतु उन्होने मानव मनोविज्ञान वा सहज आश्रय ही 
लिया है, किसी मवोविज्ञानाचार्य ( फ्रायड, जुग आदि ) के सिद्धातो का 
बल्लात आरोप नही किया है। उन्होंने अपने ऐतिहासिक पान्नों मे भी यत्र-दन्न 
मनोवैज्ञानिक अन्तदनन्द् दिखाते हुए भी उनके चरित्र को आधुनिक पात्रों वी 
भाँति अधिक उलझने नही दिया है | उन्होने पौराणिक पात्रों के व्यक्तित्व निर्माण 
मे भी मनोविज्ञान को कही भी नहीं त्यागा है, जहाँ कही उन्होंने मनोविज्ञान 
का अचल त्यायकर पौराणिकता या बलछौकिकता को वलातू लादता चाहा है, 
वही उतका चरित्र चित्रण अस्वाभाविक हो गया है ! आचाये जी अपने अधिकाश 
ऐतिहासिक और सामाजिक पात्रों को जटिलवाओं से भी भाँति परिचित हैं 
इसी लिए वे उसके मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में पूर्ण समर्थ रहे हैं । उनकी सूक्ष्म 
दृष्टि मे पात्रों के मानसिक सघर्यों और हृदय की गुफ्ति अत तियो को बड़े 
ही कौशल से सुलझ्षाया है “वैशाली की नगरबधू' वी अम्बपाछी और सोमप्रभ 
“सोमताथ' की शोभना, चौला, भीमदेव, महमूद, गग सर्वंशे सभी के ब्यक्तिव का 
तर्माण मनोवैज्ञानिक धरातछू पर ही हुआ है । 


अनुबूलता--+ 
आचार्य जी के प्ात्रो की एक विशेषता और है कि दे क्थानक के अनुकूछ 
हैं ! यदि ऐतिहासिक उपन्यासों मे आधुनिक युग की वेषभूषा एवं विचारधारा 
वाले पात्र भर दिए जावेंगे तो निश्चित ही वे क्थानक मे प्रतिकूल क्षात होने 
लगेंगे, जिससे विरोधाभास की स्थिति उत्पन्न होने का भय रहेया। क्थानक मे 
अनुकूल पात्र न होने से वातावरण सृध्टि में भी व्यवध्ाव पढे जावेगा। ही 
रण से आचार्य जी ने क्थानव के अनुकूल ही पात्रों वा सृजन किया है। 
“बाल विशेष के परिचायव व्यक्तित्द प्रधान पात्र' क्यानव के अनुकूबद बातावरण 
की सृष्टि के लए ही उपन्यास में झाए गए हैं। जैसे सुमारी, प्रदस्त, बुवेर, 
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अकम्पन, कुम्मकरग, मकराक्ष, मय, वातेब्न, देवेन्द्र नह॒प, इन्द्र, सूपनखा, 
यगजिद्धया, मयरा, वालि, सुप्रोग आदि (वय रक्षाम ) महाराज उदयन, वर्षकार, 
योवरायण, शम्बब्य काइ्यप, ज्ञातिपुत्र स्रिह, आचाये बहुछाइव, कलिगसेता, 
आर्यामाठगी, जीवक कौमारनृत्य, हर्थदेद, बादरायण, व्यास झालिभद्र, सर्वजित्‌ 
महावीर, गौतमबुद्ध, अजित फेसक्म्बली, राजनन्दती चन्द्र प्रभा, जयराज, चन्ड 
मद्विक ( बेशालो की नयरवधू ) रुद्रभद्ठ, दामों मेहता, कृष्णा स्वामी, रखाबाई, 
अलविन उस्मान अलहजवीसी, नन्दिदत्त, वालुकाराय, चामुन्डराय, विमलदेब 
शाह, मस्मोकदेव, दुर्गेमटेव, अल्वख्ती, ददा चौलुक्य, फतह मुहम्मद, शोमना, 
कचनलता, देवचन्द ( सोमवाय ) आदि पात्र इसी अकार के हैं । 


आचार्य चतुर्सेन जी के ऐतिहासिक उपन्यासो के चरित्री मे एक 
विशेषता और उल्लेखनीय है । उनके इत उपन्यात्ो मे मे चार प्रकार के चरित्र 
देख पते हैँ। प्रथम तो जो पूर्णत देतिहासिक हैं जैसे परस्बीराज, गोरी 
( यूर्णाहुति ) भौमदेव, महमूद ( सोपनाथ ) शाहजहैँ, औरगजेब, दारा आदि 
( आलममगीर ) पूसरे जिनके नाम तो ऐतिहासिक हैं कितु उतके कार्य 
अधिकाशत कल्पना श्रसूत हैं जैसे पिम्बस्तार, प्रसेवनित, उदयन, द्घिवाहन, 
वर्षपार ( मगरवधू ) तीस़रे जो ऐतिहासिक नहीं हैं कितु उनका निर्माण किसी 
जनशथ्रुति अयवा किवदन्तो के आधार पर हुआ है। कभो-कभी किसी पुस्तक 
को आप्त मान लेने के कारण भी आचार्य जी ने ऐसे पात्रों का निर्माण किया 
है । जैसे 'सोमनाथ' उपन्यास मे मुझी के “जय सोमनाथ को आप्त सातने फे 
कारण ही उन्होने उसके ही कुछ कल्पित पात्रों के नामो को अपने उपन्यास मे 
स्थान दिया है कैसे गग्य सर्वज्ञ, गगनश्शि आदि ।॥ अम्बपाली ( नगरबधू ) का 
चरित्र एक किवदन्ती पर आधारित है| चौये प्रकार के वे चरित्र हैं जो पूर्णत 
काल्पनिक हैं ओर उपन्यासकार ने उन्हे ऐतिहासिक चरित्रो के मध्य ही स्वतन्त्र 
विकसित होने को छोड दिया है । जिससे वे ऐतिहासिक पात्रों मे ही पूर्ण रूए 
से धुल मिल गए हैं। वास्तव मे आचाये जी ने इस वर्ग के पात्रो के निर्माण मे 
सबसे अधिक परिश्रम किया है । इस प्रकार के पात्रों मे हय सोसप्रभ एवं कुन्डसी 
( मगरवघू ) देवस्वामी ( फ्तहमृहस्मद ) एवं शोभना ( सोमनाथ, ) आदि 
वो रख सकते हैँ | आचाये जो के यह चारो ही प्रकार चरित्र पूर्ण सजीव, 
स्पानापकिफ सुप्त अ्कोफीजएरीप्क हैं ? 


आधायें चतठुर्तेव जो ने अपने फ़जो को अधिक से अधिक स्वाभाविक 
एवं सजीव बनाने के लिए ही यथार्थवादी शैलो का उपयोग किया है। उन्होंगे 
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टेढ़ी-आडी रेखाओ के द्वारा धो नहीं वरन्‌ कार्य-कछापो, क्थोपकृथनों एवं 
उनके बाह्य एवं अस्तढवन्द्ों को चित्रित करके उनके सजीब व्यक्तित्व को मुर्तता 
एवं वास्तविकता प्रदान की है। यही कारण है उनके पान्न अत्यधिक जीवन्त 
एवं विश्वसनीय हैं। उनमे क्ियाशीकता एवं गति आदि से अत तक बनी 
रहती है | 


जैसा कि हम देख चके हैं कि आचायें जी के पात्रों म॑ जितनी विविधता 
है उतनी सम्भवत हिंदी के किसी भी उपन्यासकार के पात्रों में नहीं है। 
उन्होने जहाँ एक ओर पीडित पग-पग पर भ्रताडित, झ्ोषित और दल्ति 
वर्ग वी मूकता को मुखर किया है वही दूसरी ओर स्वार्थी, अभिमानी, 
सौजन्यविह्ीन, आरामतलूब, विलासी राजाओ एवं नवावों के चरित्रों को भी 
उरेहा है। उन्होने कुछ आदर्शवादी पात्रों को भी सृष्टि की है) यह पात्र भी 
क्रियाशील एवं ग्रतिवात्‌ है । इनमे अपने आदर्शों के लिए आ्राण दे देने की क्षमता 
है। वे वीर, साहसी और निभोक हैं, अपने जातीय गौरव पर उन्हे अभिमान 
भी कम नहीं है और अपने इन्ही गुणो वे कारण ये पात्र अपने युग की प्रयृत्तियो 
को चरिताथ करते हैं | वास्तव मे ये पात्र सामन्‍्तीय युग की सारी प्रवृत्तियो, 
उसकी दुबल्ताओ और संबलूताओ के प्रतिबिम्व हैं। जैसा कि हम 'वर्गगत 
पात्रो' का विवेचन करते समय दिखलछाते हैं क्रि आचार्य चतुरसेन जी ने अपने 
अधिकाश उपस्यासो मे व्यक्तियो का चित्रण न करके वर्गों का चित्रण किया है 
जिससे हमारा आशय केवल मात्र इतना ही है कि उनके यह पाश वर्ग विशेष 
की मनोवृत्ति के परिचायक हैं। उन्होने राजा, नवाब, सामत, जमीदार, गोली, 
विधवा, अछूत आदि विभिन्न वर्गों मे से जहाँ तक व्यक्ति का चि्रण क्या है 
वहाँ उस वर्ग को सभी विशेषताएँ उसमे एक कर दी गई हैं और उस एक 
व्यक्ति के रूप में आचाय चतुरसेन जी को काफी सफ्छता श्राप्त हुई है। 
उदाहरण के मिए “गोली” उपन्यास के क्सुन और चम्पा को हम के 
सकतें हैं । 


चरित्र चित्रण के लिए आचार्य जी ने दर्ण एवं क्योपकयन दोनों वा 
है बड़ी कुशलता से उपयोग कया है। इन दोनों के समन्वय से उनके पात्रो 
का चित्रण बड़ा ही स्वाभाविक एवं सज व हुआ है । जिस प्रकार कुशछ चित्रवार 
ब तिपय रेखाओं से चित्र में सजीवता तथा ब्यजकता छा देता है उसी प्रकार 
आचार्य जी दुठ चुने हुए व्यजक घब्दो के द्वारा पात्र-विशेष को हमारे सामने 
खडा कर देते हैं। 'बगुला ये पर्खा बे जुगनू और “धर्मपुत्र”ं बे नवाब 
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जहागीर अछी खा, 'उदयास्‍्त” के राजा साहब, 'मोती” की जोहरा और नवाब 
साहव, 'जपराजिता! का साथव, जादि के चरितों के निर्माण से यदि आचार्य 
जीने हास्य व्यग्ययभित शब्द चित्रों का आश्रय लिया है,तो दूसरी ओर 
“धर्मपुत्र' थी हुस्तवानू, "अपराजिता” बी राज 'बगुला के पर की यदुगा, 
'सोमनाथ', की चौला कौर शोमना, “वैशाली की नगरवधू” की अम्बपाली आदि 
के चरितों का निर्माण उत्होंते कोमलता, करुणता एक ययार्थता व्यजक शब्दों 
के द्वाश किया है । जैसा कि हम पीछे चरित्रों का विश्लेषण करते समय दिखला 
चुके हैं। प्रथम आचार्य जो अपने पात्रों कौ आकृति एवं रूप रण का परिचय 
वर्णन द्वारा विश्केषणात्मक इैली मे देते हैं, ठत्पश्चात्‌ अमिनयात्मक शैली के 
द्वारा उनके क्रियाकलार्पों एवं वार्ताछापों के द्वारा उस पात्न की स्थूछ रेखाओं 
में रुप, रग जौर प्राण की भ्रतिष्ठा वरके उसकी चरिप्रगत विशेषताओं को शर्म 
दाने स्पष्ट करते चछते हैं । 
आचाये चतुरसेत जी की पात्र निर्माण-कल्ा के मूल प्रेरणा-सखोत-- 

आचार्य चतुरसेन जी की पात्र-नि्मणि कला की यह एक भ्रमुख विशेषता 
है कि उन्होंते अपने अधिकाश पानों के व्यक्तित्व का निर्माण केवछ कल्पना के 
धरातल पर हो नही बरन्‌ अपने अनुभव के आधार प्ररही किया है। जैसा कि 
हम प्रथम अध्याय में कह चुके हैं कि थस्तुत प्रबन्ध के छेसक से उन्होंने एक 
बार स्वय कहा था कि “आत्मदाह' के सुघीन्द्र का चरित्र बहुत वुछ उनके स्वय 
के चरित्र से प्रभावित है। सुधीर्द्र के माता-पिता के रूप मे उन्होंने अपने ही 
माता-पिता का वित्रण क्या है। उन्होंने गोली' की कायिकां चस्पा की चर्चा 
बढाने हुए स्वय कहा था कि बह मेरे अनुभव की ही देन है। एक वंद्य के माते 
उससे मेरा वर्षों सम्बन्ध रह चुका है ॥ दैयक व्यवसाय में रहने के कारण आचार्य 
जी के अनुभव का क्षेत्र अत्यन्त विज्ञाल था । एक वंद्य के रूप में राजस्थान से 
उनका निकट का सम्बन्ध था। 'सोमताय 'गोली', “उदघात्त' आदि उपस्यासो के 
कितने ही पात्रों के व्यक्तित्व का निर्माण उन्होंने यही के बुछ व्यक्तियों से 
प्रभावित होकर किया है। कई स्थानों पर उन्होंने स्वय अपने कुछ पात्रों के 
मूछ प्रेरपा खोतो वी बोर सकेत भी क्या है। उन्होंने एक स्थान पर लिखा 
है कि 'वंशाली को नगरवघू' बी अम्वपाली का निर्माण बस्बई प्रवास मे देखी 
मिसेत ता के आधार पर हुआ है ।" “अपराजिया' वी नायिका राज के दर्शन 
उन्हें बनारस मे हुए थे ।* 





१ बातायतन-आचार्य चतुरसेन यू ९१॥ 
२ अपराजिता-तप्त जल वण ६ 
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थाचार्य जी की एक और विश्येपता भी उल्लेखनीय है।वे अपने पात्रो 
के साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर छेते थे । उन्होने अपने पैसठवें जन्म दिवस 
के अवसर वर इस विधय पर प्रकाश डालते हुए स्वय कहा था वल्पता कीजिए 
“वैद्याली की नगरवधू' के उस सात्निष्य की, जब उसकी पान्डुलिपि चुरा ली 
गई थी, और दो साछ तक मे जीवित ही अपनी आग में जलता रहा था, तब 
सुश्री अम्बपाली ने जैसे मेरे कन्धों के पीछे से फुसफुसा कर मेरे कान में वहा 
था-लिखो-लिखो, और उसका वह देव दानव दुलेभ अपा्िव मृत्य तो मैंने 
अपनी इन्ही आँखों से देखा था। मगध के सम्राद्‌ विम्बसार के रूप मे मैं ही 
तो अल्स भाव से उसके शयनतागार मे रूप और वैभव की मदिरा पीता और 
बखेरता रहा हूँ । मैंने ही तो अम्वपाली वे समक्ष उस दिन एक ही साथ तीन 
ग्रामो की वीणा वजाकर नील गगन में टिमटिमाते नक्षत्रों वी साक्षी में कला 
को मूतिमयी क्या था, और हम-अम्बपाली और मैं--जैसे पृथ्वी का प्रलय हो जाने 
पर, समुद्रो के शेप लीन हो जाने पर, वायु की लहरो पर तैरते हुए, ऊपर 
आकाश में उठते ही चले गये थे-जहाँ भू नही, भुव नही, स्व नहीं, पृथ्वी नही, 
गाकाश नही, सूष्टि नही, सृष्टि का वन्धन नहीं, जन्म नही,--मरण नही, एक नही, 
अनेक नही, कुछ नही, कुछ नहीं । 

और इसके बाद में जव सोमनाथ की भ्रूमिवा में उतरा-तो अप्रतिर॒ष, 
महारथी भहमूद एक निरीह वाहक की भाँति मेरे अनुग्रह का शरणापन्न हुआ, 
और मैंने इस दुर्दांत योद्धा को क्सि प्रकार एक विधवा स्त्री बे आचल 
वी छाँह में गजनी भेज दिया है यह तो आप देख ही चुके हैं।अपराजिता की 
राज और “धमंपुत्र' वी महामहिमामयी हुस्तवानू जिसने आठ साल मुर्दे के साथ 
और २४ साल चिता की ठण्डी राख में वैठकर बिताये, मेरी अनुगता रही । 
उनके हास्य और आसुओ का लेखा-जोखा तो मैंने ही रखा है।" और 
'वय रक्षाम ' का रावण जगदीश्वर वह मर गया तो क्या । उसका यौवन तेज-दर्प- 
साहस-मभोग, ऐश्वर्य, जो में निरतर इन स्थारह मासों में रात दिन देख रहा हूँ, 
उसके भ्रमाव से कुछ-कुछ शीतल होते हुए मेरे रक्त विम्द्रु अभी भी नृत्य उठते 
हैं। गर्म राख की भाँति उसमे गर्मी है आग न सही गर्म राख तो है ।* इससे 
स्पष्ट है कि आचार्य चतुरसेन जी अपने थात्रों का चित्रण करते समय इतने« 
तस्मय हो जाते थे क्रि वहुघा वे यह भी मुल्‍्ू बैठते थे कि उन पात्रों दा वे 





१. वाताथन-पैसठवाँ जन्म नक्षत्र, पृ १७६-१७७ ३ 
२० वय रक्षामः पूर्व निवेदन पृ. १॥ 
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कल्पना में साक्षाल्वार कर रहे हैं या प्रत्यक्ष । यही कारण है कि उनके पात्र भी 
पूर्ण सजीव, स्वाभावित एवं आकर्षक हैं ओर वे प्राठक की अनुभूतियों का एक 
अंग बनकर रह जाते है । आचार्य जी की पात्र (विशेषकर ऐतिहासिक पात्र ) 
निर्माणकला बहुत कुछ डा० वृल्दावनलाल वर्मा एवं वाल्टर स्काट की भाँति ही 
है। इन तीनो के ही अधिकाश पात्रों का स्वरूप प्रथम से ही तिश्चित रहने के 
कारण उपत्पाद में प्रदा्पंध करते ही के प्रात्र छुरन्त अप्दों स्थूल रूप रेखा 
प्रस्तुत कर देते हैं। इस रूप रेखा के आधार पर उनका प्तम्पूर्णं चरित्र विकसित 
होता है ।* वह तीतो ही पाज को जीवन प्रदात करने के उपरात उठे मौलिक 
गुणों के आधार पर विफसित होने के छिए छोड देते हैं । दे पात्र अन्त तक प्राय 
बदलते नही हैं, अपने स्वभाव के विरुद्ध नही जाते ।* आचार्य जो के कई प्रात 
परिवर्तनशीर भी हैं जैसे देवस्वामो, शौभमना आदि। उनके कुछ ऐतिहासिक 
पान्नो पर डूपूमा की पात्र निर्माण करा का प्रभाव भी दीख पढ़ता है । उनका 
सतोमप्रभ (नगरवधू) ड्यूमा के थी मस्केटिय्स' नासक उपन्यास के आर्तगान का 
स्मरण दिला देता है ४ 


जी कक मत मकर कली जमलीन कप जल ली “नमी अमल कलम अल कप, टी७ पद 
१. डपस्यासकार डा० युन्ददनत्ताल थर्मा, प्र. २०० १ 
२. ए हिस्ट्री आफ इंग्लिश लिट्रेचर एमिली क्तिवे एच्श सुई फकंजामियाँ 
पृ. १०२५३ 


अध्याय--५ 
आचार्य चतुरसेन के उपन्यासों के कथोपषकथन 


कथोपकथन 


कथोपकथन की परिमापा-- 
पात्रों के पारस्परिक बातलाप को केथोपकथन अथवा सवाद कहते हैं । 

कभी-कभी पात्र आत्म तह्छीतता में लथवा किसी अन्य मानसिक अवस्था में 
अपने आपसे ही वार्तालाप करने लगता है, इसे स्वगत कथन कहते हैं । एक 
अध्रण विद्वाव ने कयोपकथन को परिभाषा करते हुए लिखे है-- 

(-णाएठ्शपणा एशाए। णा0पंपष्ट५ (९ पग[०8० 
मपामय ६8॥) 85 798्दवस्‍9 85 7०5आ०6 ६६ जाएचटा 0ए॥ 607 
%श5ध0) 0ए९६7 6870? * 
कथोपकथन का महत्व एवं उद्देश्य-- 

कृथोपकथन का उपयोग कथानक में क्यों होता है? एवं इसका क्या 
महत्व है ? वास्तव में एक ओर यह कथा को गति प्रदान करता है तो दूसरी 
ओर पात्रों के चरित्र का विश्लेषण करता है १ यदि कथा में से कथोपकथन के 
तत्व को निकाल दिया जाय तो कथा मे जो सबसे बडा दोष आ जायेगा, वहू 
होगा कया पात्रों का अव्यक्त हो जाना । इससे निश्चित रूप से कया की 
कछात्मकता उसको प्रमविष्णुता एवं सबेदनशीलतदा समाप्त प्रायः हो 
जावेगी । 


अत' हम कह सकते हैं कि कया साहित्य में अन्य तत्वों की अपेक्षाहृत 
इस तत्व का महत्व कही अधिक प्रत्यक्ष रहता है। कथानक के विन्यास भे कहा-- 
चया सौदयें होता है इसका उद्घाटन तकं वितको ओर प्रतिपादन से किया जाता 
है भ्थवा चरित्राकन मे विसी मसनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि से क्सि प्रकार की 
बूत्ति का आभोग दिद्ध होता है, इसको हमे कल्पतानन्य अनुभूति से समझने की 





६ आलंबिट्स “टावस आन राइटिय आफ इ यक्तिश” सोरोज २ प २३० । 
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चेष्य करनी पती है परन्तु सवाद अपने श्रकृतत्व औचित्य और व्यावह्यरिक रचना 
से ही अपने सौंदयें और आकर्षण को समझा देते है, इसमे तर्क वितर्क चितन-मनव 
की उतनी अपेक्षा नही होती । यदि देश काछ और सस्कृति विद्येष का कोई प्राणी 
किसौ से भी किसी प्रकार की बातचीत करता है तो बातचीत की प्राजलता और 
विदाधता, शब्द क्षौर वाक्य के प्रयोग, भाषा और पदावली से हमे प्रत्यक्ष 
मालूम होता है कि व्यक्ति किस कोटि, वर्ग, देश और काल का है | सवाद से अन्य 
सभी तत्वों का सीघा सम्बद होता है ॥/'" इससे कथानक मे तत्व का महत्व 
स्पष्ट हो जाता है | अब प्रइन हो सकता है कि कथानक मे कथोपकथन का समावेश 
किन उद्देश्यों के छिए होता है। वास्तव मे कथोपकथन का प्रयोग क्थानक में 
निम्न उहं श्यों से किया जाता है- 

१ कृथानक को गति प्रदान करना, 

२ पात्रों के चरित्र का विडलेषण करना, 

३ कथावार के उद्देश्य को स्पष्ट करना, 

४ क्थोपभन के व्याज से पूर्ण सकेत देना, 

४ कयोपकथन के माध्यम से बातावरण बृृष्टि करना आदि । 


आचार्य चतुरसेन जी ने अपने उपन्यासो मे उपयुक्त सभी उद्देश्यों की 
पूरछ्ति के लिए कथोपकथनो का प्रयोग विया है। अगले पृष्ठो में हम यही 
देखने का प्रयत्न करेंगे कि उपन्यासों मे उपर्युक्त उद्देश्यों की पूर्ति के लिए 
कयोपकथनों का प्रयोग किस प्रकार क्या जाता है, उनका क्या महत्व भौर 
छ योगिता है तया आचार्य जी अपने उपन्यासों मे उसकी उपयोगिता एंव महृत्व 
की रक्षा वहाँ तक कर सके हैं । 


आाय॑ चतुरसेन जी के उपन्यास में कयानक को गति प्रदान करनेवाले 
कथोपकथन-- 


क्योपक्यन कथा के प्रचार का प्रधान साधन है । इसके समावेश से जहा 
एक ओर कक्‍्था-सूुत्र को गति मिलती है, वही दूसरी ओर नवीत कथासूत्रों की 
सृष्टि भी होती है । नवीन कया सूत्र का जन्म कथा में तभी होता है जब दो 
विरोधी विचारों में सघर्ष होता है । इस सघर्ष एवं नवीन क्था,सूत्र के उद्गम 
का स्पष्टीकरण कथोपकुषन द्वारा ही सम्भव हो सकता है। कया यतिशील रहे, 
बेवल यही आवश्यक नदी है । इसके साथ यह भी आवश्यव है कि बना क्षिप्रगति 
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से भागने वो साथ-साथ सजीवठा, चित्रमयता एवं कलात्मकता की भी सृष्टि करने 
में पूर्ण समर्थ हो । यह कार्य भी कथोपकथन द्वारा हो सम्भव ही सकता है। कितु 
यह स्मरण रहना चाहिये कि एक ओर जहाँ इरा तत्व का क्षित्र, दुत एवं सुगठित 
प्रयोग कया सार्ग को उत्कर्पोन्‍्मुख करेगा, वही दूसरी ओर स्वच्छद, अनिमत्रित, 
झनावश्यक, जनपेक्षित रूप में विस्मृत एवं कया को अवरुद्ध कर देने वाले अरोचक 
वथोपकथनों का उपयोग कथा को बोझिल एवं अकलात्मक बना देगा। अत 
यह आवश्यक है कि कयोपक्रषन वा क्‍्यासूतर थे प्रत्यक्ष सबध हो; अन्यथा 
क्यानक की र्प्खजा सष्द हो जायगी । एवं कथा बिखर जावेगी । आचार्य 
चतुरसेन जी ने अपने कयोपक॒थनों मे इस बात का सदैव ध्यान रखा है | उनके 
क्योपकथन एक और जहाँ कथानक को ग्रति प्रदान करते हैं, वही दूसरी ओर 
अनिमत्रित एवं अनावश्यक भी नही होने पाये है; आचार्य जी के डपन्यासों 
मरे मह बात स्पष्ट देखी जा सकती है। उन्होंने कई स्थानो पर कथोपकधन क्के 
द्वारा ही कथा को दूसरी दिश्या मे मो ड दिया है कया के यह मोड स्वाभाविक 
ऋकथोपकथन के कारण अस्वाभाविक भी नहीं होने पाये हैं। अपनी वात को स्पष्ट 
करने के लिए हम 'वंशाली की नगरवधू' का एक उदाहरण प्रस्ठुत क्रते हैं । 


महाराज प्रसेनडित एवं उनके पुत्र राजकुमार विद्डम का वार्तालाप 
देलिए । महाराज अपने पुत्र के कार्यो पर बुरी तरह से छ्षुन्य हैं। वे राजकुमार 
को अपने सामने उपस्थित होने वी कश्ा देते हैं ॥ राजकुमार महाराज के सम्मान 
की उपेक्षा करते हुए उन्हे उनके मुख पर ही खरी-खोटी सुनाने छगता है । 
उसवी वाचालता, अवसडपन, निर्भीकता, महाराज की उपेक्षा की प्रवृत्ति तथा 
महाराज के दब्बूपन एवं रुक-रक्रकर गौदड घमकी देने की प्रवृत्ति के कारण 
शवाद यदता जाता है और साथ ही क्या भी एक नवीन दिशा बी ओर 
अग्रसर होती जाती है-- 

“विदुडम ने बिना ही प्रणाम किए, जाते ही पूछा”--महाराज ने मुझे 
स्मरण किया था ? 

१. "क्या था।! 

“क्सिलिए ।” 

ब्वरामर्श के लिए ॥" 

हइसके लिये महाराज के सचिव ओर आचायें और माल्डब्य क्‍या ययेष्ट 
नद्दो हैं. ।" 

किन्तु मैं तुम्हें कुछ परामर्श दिया चाहता हैं विदडम का 
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“किन्तु भहाराज के परामर्श की मुझे आवश्यकता -ही गहीं है।” 
राजपुत्र ने घृणा व्यक्त करते हुए कहा १ 

महाराज भ्रसेनजित गम्भीर बने रहे। उन्होंने कहा-“किन्तु रोगी की 
इच्छा से औपधि नही दी जाती राजपुत्र |! 

“तो मैं रोगी और आप वैद्य हैं महाराज ?” 

“ऐसा ही है । यौवत, अधिकार और अविवेक ने तुम्हे भ्रष्ट बर दिया 
है विदृडम ।” 

“परतु महाराज को उचित है, कि बे घृष्टता का अवसर न दें । 

“तुम कोशलपति से बात कर रहे हो विदृडम ।” 

“आप कोशल के भावी अधिपति से बात कर रहे हैं महाराज ! क्षण भर 
स्तब्ध रहकर महाराज ने मृदु कण्ठ से बहा--पुद्ठ विचार करके देखो, तुम्हे बया 
ऐसा अविवेकी होना चाहिये ? मैं कहता हें--तुमने मेरी आज्ञा बिना शाक्‍यों पर 
सैन्य क्‍यों भेजी है।”” 

“मैं कप्रिलवस्तु को नि द्ाक्य कछेंगा, यह मेरा प्रण है ।” 

“क्सिलिए ? सुनूं तो ।” 

“आपके पाप के लिए महाराज ।” 

“मेरा पाप, धृष्ट छड़के ! तू सावधानी से बोल ।” 

“मुझे सावधान करने की कोई आवश्यकता नहीं है महाराज, मैं आपके 
पाप के कछक को शाक्यों के गर्म रक्त से धोऊँगा।" 

“मेरा पाप बह तो ।/ 

“बहता हूँ सुनिए, परन्तु आपके पापों का अन्त नहीं है, एक ही 
कहता हूं, कि आपने मुझे दासी से क्यो उत्पन्न किया ? क्‍या मुझे जीवन नहीं 
प्राप्त हुआ, कया मैं समाज मे पद प्रतिष्ठा के योग्य नही ! 

“क्सने तेरा मान भग कया २ 

“आपने दाक्‍्यो के यहाँ मुझे किसलिए भेजा था ए! 

“शाक्‍्य अपने करद हैं। तू भेरा प्रिय पुत्र है और शाकयों का 
दौहितर ।/ 

विदृइम ने अवज्ञा वी हसी हेंसक्र कह्मा--“शाक्यों का दोहितर या 
दासी का पुत्र े आप जानते हूँ वहाँ क्‍या हुआ २?” 

“क्या हुआ ?” 

“मुर्नेगे आप ? धमष्डी और नीच शााक्यों ने सथागार में विमन द्वोगर 
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मेरा स्वायत किया, अथवा उन्हें स्वागत करना पडा पर पीछे सवायार को भर 
जआासनो को उन्होने दूध से घोया ।7 

प्रसेनजित का मुँह कोध से लारझू हो गया। उन्होने चिल्लाकर कहा-- 

क्षुद्र शाक्यो ने यह किया ।./* 

अस्तुत कथोपकथन के प्रारम्भ से ऐसा आभास होते छगता है कि अब 
ऐवा, पुत्र मे सघ निकट है। पुत्र असयत है, पिता क्रीधित । एक कोशछ का 
सम्राट है तो दूसरा राजकुमार । दोनो, दोनो की उपेक्षा कर रहे हैं। पुत्र पिता 
के पापी का स्मरण दिलाता है, पिता उसकी घृष्ठता पर अतिम बार चेतावनी 
देता हैं। सघर्ष चरम-सीमा पर पहुंचकर अकस्मात्‌ मुड जाता है । शाकषयो द्वारा 
पुतर के अपभान की बात सुनकर पिता का कोच पुत्र से हटकर शावयों पर पहुँच 
जाता है | उसके मुख से अवायास हो निकर जाता है 'ुद्र शावयों ने यह्‌ किया 
इसके पद्चात्‌ ही कथा दूसरी दिज्ञा की ओर मुड जाती है । अब महाराज स्वय 
शावों के वश नाश करने की श्रतिज्ञा कर छेते हैं । वे पुत्र के मुख से खरी सोटी 
बातें सुनकर भी भुंह नोचा कर लेते हैं। कितु पुत्र द्वारा छछबलछ से गद्दी पर 
अधिकार करने वी बात सुनकर वे पुन फ्ोधित हो उठते है। संघर्ष बढ़ जाता है 
बाद-विवाद के साथ-साथ कथा भी अग्रसर होती जात्ती है और अत मे राजकुमार 
किदुडम अपने प्रिता पर तलवार खीच लेता है । इसी छमय बन्घुमलल का कया 
में आकस्मिक प्रवेश होता है । इस कभोपकथन में कुग्रा में एक साथ तीस मोड 
लिए है ( इसी कयोपक्थन के द्वारा कथा चरम-सीमा पर पहुँच रही है । 

हसी प्रकार के क्तिने ही उदाहरण आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासरो मे 
प्राप्त होते हैं । “नगरवधू' 'सोमनाथ, 'योली' आंदि प्रमुख उपन्यास्तों मे कथा को 
प्रवाहपूर्ण बनाये रखने के लिए उपन्यासकार ने कथोपकथनो का ही आश्रय लिया 
है । जहाँ वही भी कधा अवरुद्ध होने छगी है अथवा उसवग भवाह मद होने लगा 
है, आनार्य चतुर्सेन जी मे सरस कथोपकथनों को सृष्टि कर कथा को पुन 
ग्रतिशील एवं रोचक बना दिया है । 

कथा को गति भदान करने के लिए आचार्य चतुर्सेन जी ने 'कपोडातका 
कथोपक्धनों का भी प्रयोग किया है। पहले जो प्रसग चल रहे हैं उसी के कुछ 
शब्दों को दुद्राते हुए जब कोई पात्र सहसा सम्मुख जा जाता है तव कयोद्धातक 
होता हैं । इस प्रकार के कयोंपकफेयन विशेष चमत्कारयुक्त होने के साथ-साथ 
कथा प्रवाह में स्वरा उत्पन करने वाले होते हैं । ऐसे कितने ही प्रयोग आचार्ये 
१ वेश्ाली को नए्रवधू--आचार्य चतुरसेव-पू. १५०-१५२ १ 
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वी के उपन्यासो में हुए हैं। सोमनाथ का एक उदाहरण देखिए छद॒म 
वेश में महमूद सोमनाथ महालूय मे प्रवेश करता है ! इसी समय “निर्मात्य' के 
लिए छाई गई चौला उसकी दृष्टि मे चढ जाती है। वह प्रथम दृष्टि मे ही उसके 
सीन्दर्थ पर मुग्ध हो जाता है । चौछा को छाने वाले अश्वारोही से वह चौछा के 
लिए ही भिड जाता है, इसी समय युवराज भीमदेव वा यह बहते हुए प्रवेश होता 
है 'मुर्खो देवस्थान में छड़ते हो ।! इस पर युवक ने इस आगन्तुक को देखकर 
तलवार नीची कर ली। परन्तु साधु ने (महमूद ने) छाल छाल आँखें करके 
निर्मय स्वर से कहा--'दो भादमियों के झगडो मे बिना बुढए बीच मे पडकर 
मूर्ख कहने वाल्य ही मूर्ख है ! 

आपधन्तुक योद्धा ने जलद गम्भीर स्वर से पूछा-तुम कौन हो ?' 

“यही मैं तुमसे पूछता हूँ” साथु मे उद्दडता से कहा । 

“इस झगडे का कारण २! 

तुम्हारे पचायत में पडने का कारण ?! 

“तब देख कारण ।! आगन्तुक योद्धा ने तछवार का भरपूर हाथ साघु पर 
फेंका | साधु भी असावघान न या। क्षण भर मे ही दोनो योद्धा असाधारण दक्षता 
से युद्ध करने छंगे। 

लोगो ने एक घ्वनि सुनी 'शान्त पाप! शात पाप) पहिछे क्षीण फिर 
स्पष्ट 

प्रस्तुत उदाहरण मे क्तिने नाटकीय ढंग से क्योड्धातक द्वारा कथा को 
गतिशील बनाया गया है । आचार्य चतुरसेन जी ने कथा को गतिशील एव प्रभाव- 
शाली बनाने के लिए अपने उपन्यासों मे इस प्रकार के क्योपकथनों का खुलकर 
भ्रयोग किया है $ 
कथोपकयन द्वारा पात्रो के चरित्र का विश्लेपण-- 

कथानक को गति प्रदान करने के साथ-साथ क्थोपकथन का दूसरा कार्य 
है पात्री के चरित्र पर प्रकाश डालना, उसे स्पध्ट करता | कोई भी वयातक पात्रों 
के व्यक्तित्व एव चरित्र पर ही आधारित होता है। अत क्योपक्थन का सीघा 
सम्बंध पात्रो से ही है। क्योपक्यन के अभाव मे न पात्रों के व्यक्तित्व वी रेखा 
उभर सकेगी और न ही उनके चरित्र का ही विश्लेषण सम्भव हो सवेगा। 
बयाकार विसी भी चरित्र के विषम में भले ही सब कुछ कह डाले किंतु पाठक 
लव तक उस चरित्र के प्रति नैक्ट्य वा अनुभव नहीं कर सवेगा, जब तक पांत्र 
कत्प+मुद 'महे।सेलत।५ पाठक के सह गीजज्ञाता यह भाव फतारेम भो।संदण 
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उत्सुक रहती है कि अमुक पात्र के विषय मे उपन्‍्यास के अन्य पात्रों के क्या 
विचार हैं, उसवे शत्रु एव मित्र उसे बिधय से बया विचास्ते हैं, अथवा उस पात्र 
के अपने विषय मे स्वय के क्‍या विचार हैं अथदा किसी समस्या पर किया घटना 
पर किस प्रकार का अन्तईन्द्र विभित पाजो के हृदय मे होता है ।* इत सभी की 
जानकारी उपन्यासकार पाठकों को कथापकथन के स्राध्यम से ही दे सकता है । 
भाचाये चतुस्सेत जी ने भी अपने उपन्यासो में पात्रों वे कषरित्र तो उभारते एव 
गिखारवे के लिए कुथोषफ्थनों का आश्रय लिया है। उनके कंयोपकथत एव 
स्वगत कथन पातों के हृदय के प्रत्येक पट को पूर्णर्वेण खोलकर सामने ला रखते 
है, जिससे पायो के चरित्र का विदलेषण होने के साथन्साथ कया भी अग्रसर 
होती है । 

'सोसनाथ' उपस्यास का एक उदाहरण देखिए | दैवा, घौभना से प्रेम 
करता है ) झौभना भी देवा को चाहती है । कितु दोनो एक-दुसरे के हो नही पाते 
धर्म की दीवाल दोनो के मध्य में हे । इस धर्में की दौवाल को ढद्दाने और शोभना 
को हस्तगन करन के लिए ही देवा यवत घर्म स्वीकार कर महमूद का तिपहसाछार 
बन जाता है। सोमनाथ महाल्य को नष्ट वरने मे यह सहायता देता है, धर्म की 
दोवाल को वह अपने ग्ाहशिक प्रयत्वों ढारा चूर-घूर मर डालता है, स्ति शोभना 
तो भी उपसे प्रेम करती रहती है । देवा के घर्म॑ विरोधी भ्रिया कलापो का क्‍या 
झोभना पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा ? क्‍या बह अमी् के दास हो जाने पर 
देवा से ध्यार करती रही २ आदि अश्द स्वभावत उठते हैं। उपन्यासकार को 
क्या को अग्नसर तो करना ही है, साथ ही पाठकों के मस्तिष्क में उठी हुई 
शकाओ का समाधान भी | अत बह झोभता के चरित्र कौ स्पष्ट करने के लिए 
कयोपकथन का बाश्रय लेता है। देखिए-- 

देवा, यह तुम अमीर के दास के समान बोल रहे ही ।' 

दास क्यो २? मैं अभीर का सबसे बडा सिप्रहसाशार हूं । आज की यह 
किम मुहिम मैंने सर को है ॥ सोसनाव सैंने सर किया, और अमोर जिसे राबसे 
बडी दौलत समझता है वह क्‍या है जानटी हो 7?! 

'बया है २! 

“नोला ! यह दोलत उसकी गोद में डालकर मैं आज आधो दुनिया को 
बादशाहत अमीर से रूँगा। शोमता, अब तुम अपने नी महारानी से कम न 
समसता 7 





१ “चरित्र चित्रण वाले अध्याय मे इस विषय से विस्तार से लिखा जा च॒का है। 


| ३०६ ] 


* दैवा, तुम तो बडे-वड़े सौदे वरने लगे ।/ 


"वह इस तलवार की बदौलत शोभना, और तेरी इन आँखों के जादू वी 


बदोडत । जिसमे मुझे मारते और जिन्दा करने की तावत है 7 


“लेकिन देवा, देखती हूँ, तुमने सवसे वडा सौदा भी कर छिया।* 

बसा ? 

“तुम अपने को भी बेच चुके ।/ 

'तो इससे क्या, उसकी कीमत क्तिनी मिली जानती हो ? शौभना, मेरी 


प्राणों से भी अधिक प्यारी चीज, और एक वादश्ञाहत ।' 


“परतु देवा, एक दिन न झोभना रहेगी, न यह भीख मे मिल्ली बादशाहत । 


केबल तुम्दारे यह काले कारनामे रह जायेंगे ।” 


“क्या कहा--भीख में । 

'नही, गद्दारी, विश्वासघात, देश और घर्म के द्रौह के सिछसिले में मिली 
बादशाहत । 

'शोमना, यह तुम क्या कह रही हो, जानती हो-यहू सब तुम्हारे ही 
लिए | वि 

“इसी से तो, मैं शर्मं से मरी जाती हूँ ।' 

0म्हारी स्त्री-बुद्धि है न । 

(स्त्री हूँ, हो मर्दे की बुद्धि कहाँ से छाऊ ४ 

“छर, अब देर हो रही है, बाहर मेरे सिपाही खडे हैं, मेरी चीज मेरे 
हवाले करो ।* 

'कौन चीज ?! 

'बही चोला देवी ( 

“क्सिलिए 7?! 

“से मैं अमीर नामदार वी पेंट करूंगा ।/ 

“अमीर कहाँ है ?” 

“पास ही है, इसी किले में ।! 

"मेरी बात मानों देवा, तुम इतने बड़े बहादुर हो मेरी खुशी का एक 
काम करों ।/ 


झयोमना वी खुभी के लिए तो मैं अपना दाहिना हाथ भी काटवर दे 


सकता हूँ । कहो कया चाहती हो ।* 


“उस दैत्य अमीर का सिर काटकर मुझे छा दो ।! 


[ ३०३ |] 


>फतह, मुहम्मद चमक कर दो कदम पीछे हट गया । उसने कद्दा-हैं यह 
बसी बात !? 

“कया नहीं कर सकते ? जिसका पेशा छूट-हत्या ध्मंद्रोह, अत्याचार बौर 
अन्याय है, जो छात्रों मनुष्यो की तबाही का कारण है, जो मृत्युदूत की भाति 
सन्रह बार भारत को तलवार और आग की भेंट कर चुका, वह इस क्षण तुम्हारे 
हाथ म है, चंगुल में है, जाओ, अनी उसका सिर बाद छाओ शोभना देवी को 
यही तुमसे आरणजु है ।' 

नहीं, नही शोमना, पह नहीं हो सकता, में दास, अनाथ, अपमानित, 
वहिष्ड्त देवा, उसको कृपा से आज इस रुतवे पर पहुँचा हूँ, भला मैं उसके साथ 
चघोजा कर सकता हूँ ।” 

#बया शोभना के लिए भी नहीं ।” 

“भगवान के लिए भी नहीं, किसी तरह नही ॥ 

शोमना के दृदय म महमूर के श्रति घृणा है, अपने प्रेमी के प्रति नहीं । 
वह उसे अब भी राच्चे हृदय रो चाहती है । इसी कारण वह अपनी सम्पूर्ण शक्ति 
देवा को सुधारने, सेभालने और एक नवीन मार्भ पर मोडने में छुगा देती है । 
किन्तु वह असफल होती है । देवा के नकारात्मक उत्तर के पश्चात्‌ वह प्रेमिवा 
से एणचडी हो जाती है । परिस्थितियों और आतरिक भावों के परिवत्तेन के 
साथ-साय उसकी वाणी एवं आचरणों मे भी परिवर्तन आ जाता है। वह देवा 
को छन से एक शून्य अलिन्द मे बन्द कर देती है। दोनो और के प्रेम के मावो 
का छोप हो जाता है।_दोनो एक दूसरे से श्रतिश्ञोष लेता चाहते हैं॥ एक 
असहाम है, विवश है अत प्रेम की दुहाई दे रहा है जौर दूसरा सबछ हे भत 
उसे दुत्कार रहा है । देखिए-- 

"अब कफोघ ओर अधेर्य से पागछ होकर उसने जोर-जओर से बचिल्लाकर 
कहा--/'दगा-दगा, तुमने मुझसे दगा की शोभना ॥// एक छोटा-स्ता मोखा खुछा । 
उसमे से थोडा प्रकाश उस कक्ष में आया । झोमना में मोखे से झाककर कहा 
“निस्सदेह देवा, मैंदे तुमसे दग्रा क्षी। क्योकि मैं औरत हूँ । मेरे पास और 
उपाय सही था ।” 

“लेकिन झोमना, मैंने सुझे व्यार किया था ।”? 

' ध्यार तो मैंने भी तुझे क्या था। देवा ९” 

“पर तेरा ध्यार मेरे जया नटी घा।' 





१- झोमनाष, पृ. ४डस्रस्‍न्‍्ड३४ । 
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“शायद, प्यार कमी कसी ने तराजू पर तो तौला नही। तेरा कैसा 
प्यार था यह तू जान, मैं तो अपने प्यार को जाननो हूँ ॥/ 

“उसी प्यार का यह नतीजा ? विश्वासघात ।” 

* निस्सदेह, प्यार तून भी किया-औओर मैंने भी । पर प्यार होता है 

अन्घा | वह यह न देख सका-क़ि तू त्रीता दासी का दास बेटा है, और मैं 
ब्राह्मण की बेटी हूँ ।” 

“इससे क्या शोभता, हम दोनो एक दूसरे को प्यार करते थे ।” 

“पर दास और ब्राझ्ग के रक्त मे तो अन्तर है न दास के रक्त ने ध्यार 
को दासता के दाँव पर लगाया । धर्म, ईमाद, मनुप्यता सब पर लात मारकर 
उसने स्वार्य ठिप्सा ही को देखा । पर ब्राह्मण के रक्त ने मनुप्युता पर प्यार को 
न्योछाबर कर दिया । आज मेरी आँखें खुल गई । मैंने तुम्हारा असडी रूप 
देख ल्या ।” 

“क्या देखा ?” 

“कि तुम मनुध्य नहीं, कुत्ते हो । तुम्हारे प्यार का मूल्य एक जूठी रोटी 
का टुकड़ा है ।/ 

“झोभवा ! फ्तह मुहम्मद कोष में उन्मत्त होकर विल्लाया । उसने कहा 
झोभना, जैसा मेरा प्यार अन्या है वैसा ही गुस्सा भी है।” 

“बहुत कुत्तों का गुस्से भे गुर्राना देखा है मैंने ।”* 

इस वार्ताछाप के पश्चातु ही शोभना अपने मदाध प्रेमी का तलवार से 
पिरोच्छेद कर देती है 

उद्धरण कुछ छम्बा अवश्य हो गया है झिन्तु इससे मह स्पष्ट हो जाता है 
किआधचार्य चतुरसेन जी के कथोपक्थन पात्रों वे चरित्र का विदछेषण करने, 
उभारते और निखारने म पूर्ण समर्थ हैं। उपर्युक्त उदाहरण मे एक बात और 
भी द्रष्टब्य है । भिन्‍न मिसन परिस्थितियों एवं आन्तरिक भावों के अनुरूप एड ही 
पात्र को वाणी एवं उसके क्रिया कलछाप में परिवर्तन आता गया है। प्रथर्म सवाद 
में झोभना का दृदय पक्ष उभरा हुआ है-वह अपने प्रेमी को पुचकार कर, 
दुलारकर, रिझ्ञाकर, स्ठकर, लज़ाकर अपना बनाना चाहती है। किसु दूसरे 
सवाद में उसका मस्तिष्क पक्ष उमरा हुआ है । इस सबते फ्लस्वरूप भी देवा पे 
नकारात्मक उनर को सुनकर उसका रणचंडी रुप उभर आता है। प्रथम सवाद 
में उसरी आम्तरिक वेदना व्यजित है दो दूसरे मे उसका सानमिक उद्घेंग एवं 





१. सोमनाथ, पृ. ४३६-४३७॥ 


[ इण्ढ हे 


उत्तैजदा । इस प्रकार प्रस्तुत कथोपकयन झोमना के चरित्र के दोनो ही पक्ष को 
उम्तारन म पूण सफल रहा है। साथ ही झोमना दो विभिन गरिस्पितियों स 
विभिन प्रकार के सवादो एव कियाकजागा को करते हुए भी अपने वैशिष्दूय को 
बनाए रबनी है और साथ ही अपनी आतरिक और मानसिक दशा के प्रत्यक 
उतर चड्माव का पूण परिचय देती जाती है। चरित्र भकाशक कयोपकथन की 
यही सबसे बड़ी सफलता है । 





आर्यामातयी सोमप्रभ सवाद' नग्दिनी कुछिंग सना सबाद*, राजदुमारी 
चन्द्रप्रभा-सोमप्रभ सवाद३ (नगस्वघ्‌ ), भीमदेव महमूद एवं गग सवज्ञ सवादईँ कली 
लिन उम्मातन्‍्महमूद सवाद*, घोधाबापा नन्दिदत्त सवाद६, घोधाबापा गढ़षी 
सवार", दामो महता मस्‍्माकदेव सवाद* , धमाजदेव-अजयपाल सवाद", महमभूद- 
उपसेनापति संत्राद**, क्रुष्णा स्वामी रमा संवाद", महमूद-दामो सहता 
स्वाद" 3, दामों मदता फतह मुदस्भद सवाद" ३, फतह मुहम्मद झोभना सवाद' ४ 
मदमूद-झोमता सवाद ५, (सोमताथ) ठाकुय महायंजा सवाद१६, चम्पा-कुबरी 
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» वैशज्ञाती को मगरवघू-आघार्य चतुरसेल, पू १०४-१०८ तक। 
चैज्ञाली को नपरवघू-आचाये चतुरसेन, पृ २८८-२९४ तक । 
बेशासी को भगरबघू-आचार्प चतुरसेन, पृ ४६७-४७९१ तक | 
प्लोमनाय-आचार्य चपुरप्तेन, पृ ९ से ११ तक । 
सोमताय-आछार्प चतुरसेन, पृ ७२ से ७५ तक ॥ 
सोमनाथ-आचारयें चतुरछेन पृ... १०६ से ११२ तक 7 
सोमनाय-भाचारयें खतुरतेत पू ११८ से १२० तक 
सोमनाय-आयचार्य चतुरसेन, पृ १५५ से १५७ तक । 

९. सोमनाय-आवार्य चतुरसेन प्र १७९ से १८२ तक व 

१० सोसताय-आचाय चतुरसेन पृ २०५ से २०र त्तक ३ 

११- सोसनाग-आचार्य चतुरतसेन प्र २७४ से २५६ त्तक । 

१२ सोसनाय-आचार्य चतुरसेन पू ३०४ से ३०९ तक । 

१३ सोमताव-आचार्य ऋतुर्सेन, पू ३२६ से ३२६ तक] 

१४ सोमताम आखचायें चदुरतेन, यू ४३२ से ४३५ तक । 

१४ सोमनाव-आचायें चतुरसेव, यू ४४४ से डडथ तक ३ 

१६ गोलौ-आचार्य चनुरसेन, पर १०१ से १०२ तक। 
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संवाद", चम्प्ा वासुदेव महाराज सवाद, रानी चन्द्रमहरू-चम्पा सवादडे, 
(गोली) दैत्यवाछा सपरण सवादर्ड, मायावती रादण सवाई“, दघ्वर-रावण 
सवाद सूपंतत्ञा-रावश सवाद*, (वय रक्षाम ) आदि सवाद इसी प्रकार के 
चरित प्रकाशक सवाद हैं। वास्तव में इसी प्रकार के क्योपक्यनों के माध्यम से 
आचार्य चतुरसेन जी ने पात्रो क चरित्र को उमारा है! 
कथोपक ,न के व्य ज से अपने उद्देश्य को स्पष्ट करना - 

बई स्थलों पर क्याकार क्थोपवयन द्वारा अपने उदंश्य को भी स्पष्ट 
एव प्रकट करता है । अपने विचार वह स्वतन्त्ररूप से क्‍या में दूस नहीं सकता 
अत उसे पात्रों के क्थोपक्थन का ही सबल ग्रहण करता पडता है। डिसी भी 
पात्र पर अपने व्यक्तित्व को आरोपित करते उप्रके माध्यम से वह अपने विचारों 
की अभिव्यक्ति करता है। मद्यपि छुछ विद्वानो ने उपत्यास में क्योपकथन द्वारा 
अपने निश्चयों, सिद्धान्तों, बल्पनाओ, ज्ञान भन्‍्डार आदि के दिग्दशन करने को 
अधिकार का दुरुपयोग बताया है, किन्तु यदि एंक सीमा तक बा ओर चरित्र 
के साथ अपने उद्दे इय को स्पष्ट करने के लिए इस अधिकार का सदुपयोग क्रिया 
जाय तो मैं समझता हू कि यह अधिकार का दुरुपयोग नहीं है। आचार्य चतुरसेन 
जी ने तो अपने उपन्यासों में अपने उ द्वेश्य को स्पष्ट करने के लिए क्योपक्यन का 
खुटकर प्रयोग किया है। कद्दीं-कद्दी पर दो उन्होंने कथोपक्थनों को अपने विचारों 
के प्रचार का सायन ही बना लिया है। उतकी यह प्रवृत्ति “बहते ऑँसू”* 'अमर 
अिलापा', अदल बदर/*, “नयरवघू/"* “उदयास्त/'१**, “वयरक्षाम ' *, 





१. गोली-आचार्य चतुरतेन, पृ १०६ से १११ तक। 
२- गोली-आछाय चतुरसेन, पृ २३९ से २४१ तक 
३. गोली-आचार्य चतुरसेन, पृ. ३१८ से ३२१ एवं ३३९ से ३४५ तक। 
४ बयं रक्षाम" आचार्य चतुरसेन-पृ. ६ से र तक । 
४. बर्ष रक्षाम" आचार्य चतुरसेन-पृ- १८२ से १८४५॥ 
६. यय॑ रक्षाम” आघार्य चतुरसेन-यू १८४७ से १८९ तका 
७ थय॑ रक्षाम. आचाये चतुरसेत--9५ २७३ से २८३ तक । 
बहुते आँसू प्‌ ४९ से ५६ तक । 
९ अदलछ-बदस प्‌ १५ से २७ तब, ४५ से ५८ तक आदि; 
१०. नगरवपू पृ. ३२, ५०, ५१, १५८, १६१, १६५, ४८१३ 
११५ उदयास्त पृ. ५२--५७ तक ६१ से ६३ तक छद् से दर तक ८घष् से ९६ 
पक १०० से १०४ हद कादि$ 
१२. दर्य रक्षाम पृ. ३३६ से ३३८ तक आदि । 
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"बुला के पत्च४, 'खग्रास/"* एवं 'पत्यरयुय फेदो बुत'3 'सोता और खून"४, 
शादि उपन्यास्ों मे विशेष रूपसे उभती हुई है, इसका कारण उनकी अपनी 
स्वय की यह घारणा यो कि "मैं उपत्यासों को कथातक पर आधारित नही रखता, 
विचारों पर आधारित करता हू ।'"* क्थानक के अन्य उद्देश्यों की दृष्दि से 
आचार्य चतुरसेन जी के ऐसे कुयोपकथन अधिकाशत हूस्वे एव विचार प्रधान 
होने के कारण दुरूह हो गये हैं. जिन्तु जहाँ पर उन्होने बिद्वता प्रदर्शन के मोह में 
अधिक न पडकर स्वाभाविक कथोपकूथनों के ब्याज से अपने उद्देश्य को स्पष्ट 
करना चाहा है, वह वे अधिक सफ़छ रहे हैं? इस दृष्टि से “अपराजिता” 
“सोमताय” “गोली” आदि उपन्यासो के कथोपरुषत अधिक स्वाभाविक हैं / 
“पोघनाथ” वा एक उदाहरण देखिए - 

भहसूद सोभताय महाल्य को नष्ट कर चुका है, देवमूति के साथ मूतरि- 
पूजरू कितने ही विरोह आपिमो को बहं गृत्यु के घाद उतार चुका है । इसी 
समय महालय के अथिकारी कृष्णस्यामी की पत्नी रमावाई से उसका सामना 
होता है । रमाबाई उस्तके अप्ानवता थूजें कार्यों पर उससे फटकारती है । 

“महमूद बडी देर तक उस ओर की ओर ताकता रहा, एक हल्को 
मुस्कान और करुणा की झलक उसके मेत्रो में आई ) उसने जलद ग्रम्भीर स्वर मे 
बहा "औरत, तलवार के विजेता महमूद के सामते तूने जो सच कहा, यह 
बादशाहो के लिए इज्जत की चीज है । दुनिया मे दो चीजें लोगो को जिन्दगी 
वब्शती हैं । एक सूरज कौ व्रिणें ओर दूसरा माँ का दूध। सूने जिन्दगी से 
ध्यार करने की ओर मेरा ध्यान दिलाया है। ठोक कहा तूने औरत। और तू 
माँ हैं, माँ के बिना महमूद पैदा ही व हो सकता या) फिरदोसी, अलबरुूनी, 
अरस्तू, शेखसादी ये सब मा के बच्चे हैं । ऐ माँ, आगे बड़ ओर इस बचने के 
सिर पर हाथ रख कर इसे दुआ बख्श, जिसने तोस वर्ष तक धरती को अपने पैरो 
से चुचछकर उसे लोहू से लाल किया है” 

दो कदम आगे बडकर महमूद सिर झुका कर एक बालक की भाँति रमा 
बाई के जाये जा सडा हुआ ।" 

२. गगुला के पंख पे. १४८६-२०५)॥ 

२. छ्रात, पु. ८६ से ९५ तक, २७१-२७७ तक, रघर से २९०, २९२-र२९८। 
है पत्पर युग के दो बुत ९४-९६, १०० से १०२ भादि। 

४. सोना और खूत पूर्वा्ध १०२ से १०३ तक 

४- आजशुल जनवरों श्रश्र पृ. ९१३ 
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रुमाबाई का रुद्र भाव एक्बारगी ही जाता रहा । उसने हाथ वी लक्डी 
फेक आगे बढकर महमूद के मस्तक पर हाय रखकर और आँखो मे आसू भर कर 
कहा-- कैसे तू जिंदा आदमी को भार सकता है, उनका धर वार लूट सकता 
है, अरे महमूद, उनकी भी तेरी सी जान है, उन्हे क्तिना दुख होता होगा, बोल 
तो ।” रमाबाई की आँखों से झर झर आंसू बह चले । 

महमूद ने सिर ऊँचा किया। उसने कहा “बहुत लोग सुझसे अपने राज्य 
और दोलत के छिए छूडे । लेकिन इसान के लिए आज तक मुझसे कोई नही 
लडा । मैं खुदा का वन्दा महमूद वही कहूगा जो मुच्चे कहना चाहिए | यह औरत, 
जो मेरे सामने खडी है उसने मुझे एक नई बात बताई है, जिसे मैं नही जानता 
था । इसके हाथ में तलवार नही है, तलवार का डर भी इसे नही है। यह रोती 
और गिडगिडाती नही | बादशाहो के बादशाह महमूद को फटकारती है, इसान 
के प्यार ने इसे इस कदर मजबूत बनाया है । शत 


महमूद रमावाई से कुछ माँगने को कहता है, रमा उससे भविष्य में 
विनाश न करने का वरदान माँगती है । महमूद उसकी बात स्वीकार करके उसी 
क्षण देव पट्ठन से सेना को वापस लोटने का आदेश दे देता है । 

प्रस्तुत उदाहरण में उपन्यासकार ने अपरोक्षरूप से अपने अहिसा के 
सदेश एवं मानव प्रूजा की भावना को रमावाई के मुख से महमूद के समक्ष वहछा 
दिया है । कितु यह क्थोपक्थन लम्बा होने पर भी कही से भी अस्वामाविव 
नही होने पाया है । इसका कारण है कि इसमे उपन्यासकार में कथौपकथत के 
तीनो उद्देश्यों को-क्यानक को गति प्रदान करना, चरित्र को उभारना 
एवं उद्देश्य को स्पष्ट करना-एक साथ अनस्यूत क्या है। रमा वी स्नेह सिक्त 
फ्टकार में अहिसावाद का सदेश है, तो महमूद के पट्ठत अ्रस्थान करने एव 
भविष्य में विनाश न करने की प्रतिज्ञा से क्यानक को गति मिलती है। रमाबाई 
की निर्भीकता, साहस, अक्खडपत, प्रगल्भता एव सबसे ऊपर पतिभक्ति थादि 
उसके चारित्रिक थ्रुण उपयुक्त कथोपक्थन से स्वय स्पष्ट हो जाते हैं। मेरे विचार 
से कथावार के उह्ं श्य को स्पष्ट करने वाले ऐसे ही क्योपक्थन उपन्यास में 
प्रयुक्त होने चाहिए। 
कयोपकथन के व्याज से पूर्व संकेत -- 

कभी-कभी क्‍्याकार क्योपकथन के माध्यम से पूर्व सवेतों वी भी योजना 
करता है जिससे क्थानत्र की कलात्मक महत्ता बढ़ जाती है। आचार्य चतुरसेत 





जिया 
१. सोमाय-पू- ३८६-८७ । 
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ही वे उपस्पातों में इस अकार के कयोपफथन मा अ६८८प्त हैं। “वैशाली को सेगर 
बंध का एक उदाहरण देखिए -- 

भगवान वादरायण ब्यात्त के जाक्रम पर जकस्मात्‌ झपध समप्द और 
अम्बपाली की भेंट हा जाती है। वही दोनो से परस्पर 'सोदा' हो जाता है । इस 
“धोदे' पर भविष्यवाणी करते टुए भगवान्‌ कहते हैं । 

भगवान्‌ मे हैंसकर का 'अब कहो छुसे अम्बालो, मैं तुम्हारा क्या 
प्रिय कर सकता हूँ ? 

अम्बपाली मौत रही । सकेतन पाऊर मावद चले गएं। उनके जाने 
पर अम्बपाली ते कहा भायत्‌ , इस समय कया किंटी गुझ्तर कार्य में 
सलल्‍्ग्त है ?ै! 

“नही, नहीं, मैं तुम्हारी ही गणना कर रहा या ।' 

“इस भाग्यहीन के भाग्य मे जव और वया है ?” 

“बहुत्त कुछ कस्पायी । तुम्हारा सौदा सफल है, तुम मगथ के सम्राट की 
माता होगी ) कितु | 

अम्बपाली न विस्मित्र होकर कहा-- 

“मगवान्‌ सर्वदर्शी हैं, पर 'कितु! क्या ?! 

'फितु साम्राज्ञी नही ॥ 

अम्बपाली के होठ काँपे, पर वह बोली नही । भगदान्‌ ने फिर कहा और 
एक बात है घुभ।' 

“वह क्‍या मगवन्‌ २* 

'तुम वैशाली गणदस्त की जन हो, वेश्चालो का अनिप्ट न करना 

यहाँ पर आचायें चनुरसेन जी ने अस्तुत क्योपकृथन के माध्यम से 
भविष्य में घटित होनेवाली जिन घटनताजो थी जोर सकेत क्या है, बस्तुत 
उपन्यास के अत मे यही घदनाएँ घटित होती हुई दीख पड़ती है | 
वातावरण सष्टि-- 

क्पोएक्यन का एक उद्देंयय वातावरण सृष्टि एबं देश काल का बोघ 
कराता भी हैं। विस्तो भी ससस्‍्कृति अथया समाज को प्रत्यक्ष करने के लिए 
क्याह्षार के समीप क्योपक्थन एक सुन्दर साध्यम है। दो पात्रों के क्योपकपन 
द्वारा यह तत्कालीन समाज अथवा सस्कृति को साकार कर सकता है ! 





१. बेशालों की मगर दधू |, पृ- २६२॥ 
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आचार्य चतुरसेन जी ते अपने ऐतिहासिक उपन्यासो में वातावरण निर्माण 
के लिए इसी प्रकार के कयोपकृथनों की सृष्टि वो हैं। इससे एक जोर जहाँ 
कथोपकथनों में स्वाभाविकता भा गई है वही दूसरी ओर वर्णित गरुग भी सावार 
हो उठा है ) यहाँ हम बौद्ध काल से सम्बन्धित आचार्य जी के 'उपन्यात्त बैज्ञारी 
की नगर बधू ' का एक उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 

कोशलऊ नरेश महासेन का विवाह बलिग सेना से होने जा रहा है। इस 
उपलक्ष्य में उन्हे कितभी दी दासियाँ भेंट की जाने वाली हैं। उन दासियों मे 
चम्पा की राजनर्दनी चन्द्रप्रभा भी एक है। यह समाचार प्रसेनजित के पृत्र 
विदृडम को भहावीर स्वामी के द्वारा ज्ञात होगा है। महावीर स्वामी वी आज्ञा 
से ही वह राजकुमारी की रक्षा करना चाहता है। इसी उद्देश्य से वह अपनी 
नवीन होने वाडी माता वलिग्लेता के समीप अपनी माता के साथ प्रार्थना छेकर 
जाता है । देखिए -- 

'विद्‌डम ने अभिवादन किया | कलिगसेना ने हेसकर दोनों से बहा 
स्वागत बहिन, स्वागत जात, इस अनवकाश मे अवकाश कैसे मिछा ?! 

निमित्त से अस्पे विदृद़म ने बात न वढाकर कहा ।* 

'तो निमित्त कहो जात ? गाधारी रानी ने आशकित होकर वहा | 

शक दुष्कर्म रोबना होगा, अय्ये 

"दुष्कर्म २! 

“हाँ, अय्ये । 

“कह, जात ?! 

'राजमहिपी ने विवाहोपलक्ष म महाराज को मेंट देने के लिए एक दाती 
मोल छी है । 

गाधारी वलिगसेना ने मुस्कुराकर कहा 'तो पुत्र, इसमे मबीन क्‍या है, 
असाधारण क्या है, दुप्करम क्‍या है ।' 

'अस्ये, बहू दासी चम्पा की राजनन्दिनी-मुश्री चद्धभद्ठा झील 
चन्दना है।' सा 
“अब्मु में, अब्भु मे | यह तो अति भयानक बात है पुत्र । 
“इसबा निराकरण करना होगा, अय्ये ।/ 
तुमसे क्सिने कहा ?! 
'श्रमण भगवान्‌ महावीर ने ।/ 
"कुमारी बहा है भद्र ?? 


[ इषश१ 


“दक्षिण हम्यें के अन्त प्रकोष्ठ में 

“तब इलो हला, राजकुमारी को आश्यासत दें । 

भेफेतु करभीय क्या है बहिय ?ै! 

"कुमारी से कोझल के राजकुमार को क्षमा माँयनी होगी 7 

परन्तु उसकी रक्षा ?' 

क्या महिपी देवी मल्लिका सव जात-सुनपर भी राजतन्दिनी को दासी 
भाव से मुक्त न करेंगी ?* 

“हो सकता है, पर पिता जी से आशा नही है । इसलिए अमी उन्हे तुरत 
श्वावस्ती से बाहर गोपनीय रीति से भेजना होगा | पीछे और बातो पर जिचार 
होगा 7 

'तो जात, तू ब्यवस्था कर । तब तक हम राजनन्दिनी कौ आश्वासन 
देंगी (१ 

प्रस्तुत उदाहरण में पाली एवं प्राकृत के कुछ शब्दों का प्रयोग बेवल 
वातावरण निर्माण के लिए ही किया गया । 'नस्ये, जात, जब्मु, पुत्र, हा आदि 
इसी प्रकार के धान्द हैं। इसके प्रयोग मात्र से तत्कालीन वातावरण पूर्णझप से 
उभर आपा है $ आचार्य चतुरसेन जी ने अपने उपत्यासों मे दातावरण-निर्माण के 
लिए इसी प्रकार के कितने ही संवादो फी सृष्टि की है । 
आचार्य चतुरसेन जी के कथोदकथनो की प्रमुख घिशेषताएँ.-- 

ऊपर हमने दिखलाया कि उपन्यास के क्थोपकनत की रचना आचार्य 
चतुरसेन जी ने किन उद्देश्यों को लेकर की है ) केवल क्थोप्रकधन का उद्दैश्यपूर्ण 
होता ही आवश्यक नहीं है, घरन्‌ वधोप्रघत की सफ्लता के छिए कुछ जन्य 
गुणों का होता भी आवश्यक है। उद्देश्यपू्णं क्योपक्णन को शफ़छता भी 
उप्तकी सार्थकता, अनुकूलता, सरसता, रोचकता, सम्बद्धता, स्वाभाविकता, 
बदग्ष्यपूर्णता एवं सक्षिप्ता आदि गुणो के कारण ही सम्भव है। इन ग्रुणों के 
अभाव ग्रे एक उद्दे श्यपूर्ण ब्थोपकथन भी शझिथिस, अस्वाभाविक एवं नीरस हो 
जाता है । आचार्य नतुरसेत जी के कयोपक्थन उद्देश्ययूर्ण होने के साथ-साथ 
उपर्युक्त गुशो से भी यूर्ण हैं ॥ यहाँ हम आचार्य जी के क्योपकथनों में प्राप्त 
उपर्युक्त युणों का सक्षिप्त विश्लेषण प्रस्तुत कर रहे हैं ॥ 
साबशता एवं अनुकूलना - 

आचार्य चतुरसेन जो के उपन्यासों के अधिकाश क्थयोपक्थन साथेंद एव 
३-५ पेशालो फो शगरपथू , जाचाये चतुरसद, पु ३े६८-३६९ ॥+ 


डर 





[ ३१६ ] 


कथानक के अनुरूलछ है। यदि कथानक म निरर्थक कथोपक्रथन को स्थान दिया 
गया, तो यह निश्चित है कि अन्य समस्त गुणो से युक्त होने हुए भी वह कधोपक्चन 
क्थानक को भाराक्रान्त कर देगा | क्योप्रकयन वही सार्थक होगा जो घटना, 
अवसर एवं वातावरण के उपयुक्त होगा। आचार्य चतुरसेनजी ने अपने क्थोपक्थनों 
में इस बात का सदैव ध्यान रखा है । उनके कथोपकृथन सार्थक होने के साथ- 
साथ विषयानुकूल भी होते है। जैसा कि हम पीछे स्पष्ट कर चुके हैं कि 
उनके कथोपकथनों मे कधानक का गति प्रदान करने के साथ-साथ चारिदब्रिद- 
विश्लेषण का गुण भी समाविष्ट रहता है । 

ख्ुखलता-- 


आचार्य चतुरसेन जी के अधिक्ात कथोपकृथण आदि से अन्त तक 
कथानक में ही अनस्थूत रह हैं । उन्होने ऐस ही कथोरकथनों का उपयोग किया 
है जो क्‍या म जिज्ञासा एव कौतूहल उत्पन्त करने मे समर्थ हो सके हैं । उन्होंने 
इस बात का ध्यान रखा है कि कथोपक्रथन का तारतम्य ऐसा हो जैसे नदी में 
लहरो की गति और उस पर वायु का सहज सग्रीत, जिसके सहारे पाठक के 
हृदय में उत्तरोत्तर क्य। पदने की आकाक्षा और जिज्ञासा दोनो बनी रहें ।"* 
यदि क्सी कारण से कयोपक्यनों वी श्य खला टूट जाती है, तो तिश्चित रूप 
से कथन भी विश्य खल हो आवेग। । अत यह आवश्यक है कि क्योपकथन कथानक 
अथवा पात्रों से किसी न कसी प्रकार से प्रत्यक्ष रूप से सम्बंधित हो | 
स्वृतत्ररूप से विकसित हुए क्योपक्थन कितने भी सुन्दर एवं कलात्मक क्यों न 
हो किन्तु क्या पर वह भाग्वत्‌ ही रहेंगे । आचार्य चतुरसेन जी ने अपने 
अधिकाश क्थोपकथनो मे इस बात वा ध्यान अवश्य रखा है रिन्‍्तु कभी-कभी 
उन्होने क्योपव्नों के ब्याज से अपने सिद्धातो, निश्वयों एवं आचारयंत्व वा 
प्रदर्शन भी विया है इस प्रवार के मोह ने उनने कक्‍्यानव वी बलारमक सुषमा 
को तो गहरा आघात पहुँचाया ही है साथ ही ऐसे क्योपरुथनों ने क्पानक वी 
श्यू खल्‍ता को भी भग क्या द्ें। पीछे ' क्योपपथन के उद्ंदय” भें हम इस 
विषय पर पर्याप्त प्रकाश डाल चुबे हैं ।“बैश्यली वी नगरवधू' एव 'वय रक्षाम' 
में उनका आचाउयंत्व, “उदयास्त', 'अदल बदल एवं “खग्रास” से उनबे सामाजिक 
एवं राजनीतिक सिद्धांत बधापक्थन के व्याज से क्यानक पर बलात्‌ लदे गये 
हैं, जि ४ क्‍्यानक वी श् खला स्थान-स्थान पर टूटी हुई स्पष्ट ज्ञाव होती है। 
बुछ व्यलो पर भाषण के समान के रुम्दे क्योपक्यन भी आचार्य चतुरसेन जी 





३. हिन्दी शहानियो को [शल्पोर्वाध वा विकास, डा० छाल, ऐ देडे५॥ 


[ हेक७ ॥ 


के उपन्यात्तो मे प्राप्त होते है । 'बेंशाडी को नगखवधू' के अम्बषाली-हर्ष देव 
सवाद", विद्दम प्रसेवजित संवाद, विदृइम-जीवक सबादर आदि ॥ 'उदयास्त' 
के आनदस्वामो एवं सुरेश सादि के सवादरष, 'खग्मास! के जोरोवस्की छिजा एच 
गूइ-बुरुप, भतिमा एवं तिवारी" आदि के सवाद इसी प्रकार के हस्वें स्वाद है । 
'अदल बदछऊ में डाबटर सठ एवं विमछा के स्वाद, मास्टर विमला सवाद आदि 
के माध्यम से उपन्यासकार ने अपने नारी-स्वतत्रता सम्बधी सिद्धातो का, आमा' 
में आभा-अनिल सबाद द्वार/ ताधी मनोविज्ञान का उसमें उद्प्राटव करने का 
प्रथत्त क्या है। इसी प्रकार के वथोषकथनों के विसने ही उदाहरण 
आचार चतुरसेन जी के उपन्यारों मे भरे पड़ है। ऐसे छम्बे एंव प्रचारात्मक 
कथोपक्थनो से जहाँ एक ओर कथा अवरढ एवं कथानक विश्व खल हुआ है, 
दही दूसरी ओर ऐसे कयीपक्यत भी अस्वाभाविक एवं नीरस हो गए है। 
"उदयास्त' एवें “खग्नात” के कुछ सथाद तो सवाद न रहकर “इब्टरब्यू' से श्ञात 
होने ढछगे हैं। “बहते आंसू! (अमर अभिलाषा) के रामननद्र-जयतारायण 
सवाद में आये समाज के सिद्धाँतों के प्रचार की गध स्पष्ट ज्ञात होने छग्री है ॥ 
क्षितु यहाँ इन सब दोषो से दूर रहते हुए आचार्य चतुरसेन जी ने क्थोपषकथनों 
का श्रयोग किया है, वहू ये उपन्यास की गति में बाथक ने होकर सापक 
ही रहे हैं । 


आदवाये चतुरसेन जी के सवादो में नाटकीयता-- 
आचार्य चतुरसेव जी के कथयोपक्थन प्राय रोचक, प्रवाहपूर्ण होते फे साथ- 
साथ गांटकीय * तत्व से पूर्ण होते हैं ॥ यद्दि कपोपकृथन के द्वारा पात्र को आाशिक 





१- बैज्ञाक्ो को नगरयघू , आचार्य चतुरतेन; प- ४२-४३ ) 

२- वैशालौ को नगरवंधू , आचार्य चतुरसेन, पृ. १५२-५३ ३ 

३० बेशालो की नग्रबघू , पृ. १६३२-६५ ३ 

४. उद्यास्त, पृ. ५३ से ५७ तर, ६१ से ६३ तक, ८९ से ९६ तक। 

४- खप्रात्त, यू ८५ से ९५, २८३ से २९०, २९२ से २९८४ 

६ अदल-शदल, पृ. १४ से २७, ४८ ते श८ तक आदि ॥ 

७. उपन्याक्त के कयोंपकृयनों को नाठकोयता नाटक से मिन्न होगी, कारण 'तादक 
से क्रयोपकपन के साथ उसके अखितयात्मक तत्व उम्रणे दिये रहते हैं जो 
अभिनेता को भाद भगिमा मौर उसके घ्यापारों मे अपनों अभिव्यक्ति पाले 
रहते हैं, किन्तु उपन्यस एवं कहानी लो विश्युद्ध रूर से पठन-पाठन की बल्तु 


[ रेप न 


चैष्टाओ एवं मुद्राओं की भी सफल अभिव्यक्ति करने में क्थाकार समर्थ रहा है, 
तो निश्चित ही वह कथोपकथत नाटकीय कहा जा सकता है । इस नाटकीयता 
की अभिव्यक्ति के छिए कथाकार ने अपने उपन्यासों मे कितनी ही शैलियों एव 
विधाओ का अवलम्दन किया है । 


आचार्य चतुरसेन जी के सवादो को पढ़ने मात्र से ही अमूर्त घटना 
मू्तिमान होकर हमारे मानस नेत्रों के समक्ष घटित होती हुई स्पष्ट ज्ञात होते 
लपती है। यही उनके नाटकीय सवादो की सबस बडी सफलता है। इस दृष्टि 
से रमाबाई वी अपने पति कृष्णस्वामी से हुई वार्ता (सोमनाथ भे) उल्टेखनीय 
है । महासेनापति की आज्ञा स कृष्णस्वामी अपनी पत्नी रमाबाई से महालय 
छीडकर अन्यत्र जाने की कहते हैं। “महाकूय में सैनिक ब्यवस्था के कारण 
स्त्रियो की खम्भात मे रहने एवं रक्षा को व्यवस्था वी जा चुकी है, इस तथ्य 
को कृष्णस्वामी अपनी पत्नी को बार बार समझाना चाहते हैं. वितु वह उनके इस 
कथन का दूसरा ही अर्थ लेती है। वह अपने जीते जी पति चरणों को नही 
ह्यागना चाहती । अपनी इसी बात को वह अपनी विभिन्‍न भाव-मग्रिमाओं का 
प्रदर्शन करके पति वो बतछा रही है | देखिए-वह गुस्से से मुह फुटावर अपनी 
गोल-गोल आँखें घुमाती हुई वेलन छेकर कृष्ण स्वामी के सामने तनकर खडी हो 
गई और सर्पिणी की भाँति फुफकार मारकर बोली-'देखती हूँ तुम मुझ जीती 
जागती को कैसे घर से निकालते हो-चार फेरे डाल अग्नि की साक्षी करके 
छाये हो--भागकर बाप के धर से नही निकली हूँ अब इस घर की देहूछी से 
बाहर मेरी छाश ही निक्‍केगी-समझे ।” कितु #ष्ण स्वामी ने नर्म होवर 
समझाते हुए कहा-“यह बात नही है शोमना वी माँ, वह गजनी फा राक्षस भा 
रहा है । उसी के भय से सब लोग धर बार छोडकर भाग रहे हैं । तुम्हें धर 
से निकालता कौन है । घर बार तो सब तुम्हारा ही है । तुम्ही न घरवी 
मालकिन हो । “इस पर जिद करके रमा ने कह्म'-तो जिसे डर हो वह भागे । 
आए वह गजनी का राक्षस, इसी बेन से उसका स्वर ने फोडो तो भेरा नाम 
रमा नही ।' वह सेंद की तरह लुढ़कती हुई सारे घर में घूम गई। तव फफ्व- 
फ्फ्यकर रोने छपी । रोते-रोते बडबडाने लूग्री--“सुमने जन्म भर जालाया ह्ः 
और अव डर के मारे औरत को घर से बाहर मेज रहे हो, बडे बाँदे बहादुर 





है । इसके कथोपकयन में अतएव पात्रों की मुद्राओं ट्यितियों को ध्यजना 
ओर इसके साथ ही साथ का-ध्यापारों को दिवेचना करते रहता आपुनिक 
क्या साहित्य की परम विशेषता है 4 


( ३ 3) 


शो । नाम, जौरत की रक्षा मही कर सकते थे, तो उसका हाथ चार पचो ने 
क्प्रों पफ्डा था । फिर डर है तो तुम भी चलो, तुम यहाँ कहाँ से पीर-तमचे 
चछाजोगे । देखी है तुम्हारी जवामर्दी, बल अधिक न कहलाओ 7 

कृष्णरवामी ने फिर साहस किया । समझाते हुए बोडे 'शोभना की सा, 
भद्दारज महासेनापति की आज्ञा है । वह तो माननी ही पडेंगी । 

रमा ने खीझकर कहा 'बयो भातनी पडेगी, मैंने महासेनापतति से व्याह 
नही क्या, न उनकी दर्वेल हूँ । महासेनापति मेरे सामने सो आएँ। कौम से 
झास्व वचत से वह पत्दी को यति चरणों से दूर करते हैं, घरनी को घर से 
निरालते हैं, सुनूँ दो! । बडे बाये तीथमारखा ॥7 

कृष्ण स्वामी ते खीसकर कहा “तो तुम नहीं जाओगी 7! 

नही, नही जएऊँगी, गही जाऊंगी . नही जाऊँंगी, जहां हुम वहां मैं ।' 

बह रोदी-रोती झृप्णस्वामी के पैरो से लिपट गई। रोती रौती बोली--'इस 
बुढमपे में अधर्म में गए एसतीटो, इत चरणों से टुर न करो, दया करो, 
दया करो ।/* 

उक्त शवाद की सबसे प्रभुल्ध विशेषता है इसकी चित्रोपमता एवं 
नाटवीयता । 'रमाबाई का बेलन छेकर गोड-गोरू आँखें घुमाता' उसका रुद्र रूप 
देखते ही पति का सकपका जाता, पति झे पुन कहने पर उनका अपशब्दो से 
स्वागत करना, उठकी जवामर्दी को ललकारना ओर जन्‍्त में पति चरणों को 
पवडकर बिएख बिठख कर रो उठना आदि चित्र उसके अन्तर के अनेक 
मनोभावों को एक साथ उभारने में पूर्ण सफल हुए हैं। आचार्य चतुस्सेन जी 
के इस ग्रकार के बथोपवथनों में अभिनय की त्वरा तथा शजित के साथ ही 
साथ स्वाभावविकता एद सजीवता भी प्रत्यक्ष आ वियाजी है । 

इसी प्रकार का 'वैशालों की मगरक्‍्धू! का भी एक उदाहरण देखिए--- 
सोमप्रभ, कुल्डनी के साय चम्पा के लिए प्रस्याव करता है कितु मार्ग मे शम्बर 
असुर फी नगरी में फेस जाता है। कुडनी अपने कौद्चल से असुर के पाद् से 
मुक्त होना चाहती है। ख्रोम को आयुरो भाषा का कुछ ज्ञान है। वह बसुर 
की वात छुडनी तक ओर कु डनी की बात असुर तक पहुँचा रहा है । देखिये-- 

४ अवसर प्राकर उसने सोम से क्हा---क्या वह रहा है ग्रह अपुर * 
प्रणय निवेदन कर रहा है कुन्डनी, तुझे असुर राजमहिपी बनाया चाहता है 7” 





३. सोमवाय, आचार्य चतुरसेन, पृ. र:६-२८७ 
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कुन्डनी ने हेसकर कहा “कुछ-कुछ समझ रही हूं सोम | यह असुरराज 
मैरे सुपुई रहा । उन सब असुरो को तुम आकन्ठ पिला दो । एक भी सावधान 
रहने न पावे। भाडो में एक भी बूद मय न रहे ।” 

“उन असुरो से निश्चिन्त रह वुन्डनी, वे तेरे हास्य ही से अधमरे हो 
गए हैं।” 

“परें वे सद ।” कुन्डनी ने हँसकर कहा ) 

शम्वर से कुल्डनी की कमर म हाथ डालकर कहा--“मानुद्दी मैरे और 
निकट था ।" 

कुल्डनी ने कहा--/अभागे असुर, तू मृत्यु को आलिगन करने जा रहा है ।' 

शम्बर ने सोम से कहा--“वह क्या कहती है रे मानुप । 

सोम ने कहा 'वह कहती है, आज आनन्‍्दोत्सव में सब योद्धाओ को महा 
शक्तिशाली शम्बर के नाम पर छक कर मय पीने की आज्ञा होनी चाहिए।' 

“पिए वे सब ।' शम्बर ने हेंसते-हंसते कहा।ओऔर कुन्डनी ने एक घड़ा 
शम्बर के मुह से लगा दिया । उसे पीने पर शम्बर के पाँव डगमगाने छगे । 

कुछ असुरो ने आकर कहा--'भोज, भोज, अब भोज होगा ॥ शम्बर ने 
यथासयत होकर हिचक्ियाँ लेते हुए कहा-मेरी इस भानुपी-हित्‌-सुदरी के 
सम्मान में सब कुछ खूब खाओ, पियो, हिकु-अनुमति देता हू-हिक्‌ खूब खाओ 
पियो । मुझे सहारा दे, मानुपी, हिकूऔर मायघ मानव, तू भी स्वच्छन्द-सा पी+ 
हिक्‌ ।' वह कुल्डनी पर झुक गया ।* 

अस्तुत कथोपकथन द्वारा उपन्यासकार ने कुन्डनी की सतर्कता, सोम वी 
चातुरी एवं झम्बर की कामुकता का चित्र एक साथ चित्रित कर दियां। मदिरा 
से मस्त असुर वी वाणी, चालू एवं किया कलाप सभी से पूर्ण अभिनयात्पवता है। 

इसी प्रकार आचार्य चतुरसेन जी दे अधिकांश सवादों में नाटकीयता 
के गुण प्राप्त होते हैं । जहाँ उन्होने दो से अधिक व्यक्तियों के पारस्परिक सवाद 
दिए हैं, वहा भी उनके सवाद पूर्ण नाठक्ीय एवं स्वाभाविक हैं। इस दृष्टि से 
“उदयास्त' की ए, वी, सी, डी पार्टी के सवाद उल्लेखनीय हैं ।* इसमे वार्तालाप 
के द्वारा ही विभिन्‍न वक्‍वाओं को चारित्रिक विशेषताएँ उभारी गई हैं। प्रत्येव 
पात्र वी शब्द उच्चारण पद्धति, विचारों को प्रस्तुत करने की प्रणाली, मुख 





हैं. देश्लालो की नगरवघू , आचार्य चतुरसेन, व्‌ १९६-१९७। 
३-० उदयास्त, पूृ- है८०-१९० ॥ 


[ बरव ) 


पर आगेवाली विभिन भाव भगिमाओ, नेत्रो पी सचालन जिया जादिकों 
ही पढ़कर पाठक वकक्‍ता का एक काल्‍पनिक चित्र बनाने मे सफल हो जाता है ॥ 
सामत घोधावापा सवाद* (सोमताय) सुरेश-आनद स्वामी सवाद' राज भेवा> 
क्लवार सवाद३ (उदयास्त) ठाकुर राज सवादई (अपराजिता) आदि सवाद 
इसी प्रकार के हैं। इनमे उपस्यासकार मे अपनी ओर से पात्रों को विभिनत भाव 
मगिमाओ और सुद्राओ का सकेत देकर सवादो को और भी नाटफीय बना 
दिया है। 

नाटफीय सवादो के अतिरिक्त आचार्य चतुरसेन जी ने अपने आ्रशिक 
उपन्यासों में नाटक की भाँति के सवादो का भी प्रयोग किया है। माटक की भाति 
के सवादों से हुमारा ठात्पयें उन सवादो से है, जिनमे पात्र बी भावभगिमा एंव 
मुख मुद्रा को उसके कथन के पूर्व ही हे केट मे रख दिया जाता है। जैसे “लूपघ 
याद रकखी भाई, बह स्वाग की बात तो | (हाथ पकडकर) अब चलो. 

“मुझसे तो त रहा जायगा | (आसू पोष्ठफर) जरा-सी लडकी मेरे 

सुहाग को कोसेगी.. 

'जी हाँ, मद्दाराज ने कहा है कि--(वान मे झुककर) महाराज तो आचार्य 
की कृपा पर तिर्भेर हैं ९ 

आ द प्रयोग भी प्राप्त होते हैं । ऐसे प्रयोग उपन्यासवार की भावाधि- 
ब्यक्ति की शक्ति नी अक्षमता प्रकट करते हैं। अत स्याज्य है। आचार्य जी के 
औढ उपन्यास! मे ऐसे दोपपूर्ण प्रयोगो का सर्वेथा अभाव है । हाँ 'वय रक्षाम मे 
उन्होंने एक-दो स्थलो पर ऐसे प्रयोग पुन किए हैं । 
स्वाभाविकता, छरसता एवं रमणीसता-- 


आचार्य चतुर्सेन जी के सवादो वी सबसे बडी विशेषता है कि वे स्वा- 
_भाविक, रख एव सपीय देते हैं। इत गन किन: सरस एवं रमणीय होते हैं। इससे तात्पर्य है कि उनके कथीपकयन बोलने 


३६ सोमनाण, पृ. ११४ ॥ 

३ उदयास्त पृ. भर से श४ । 
३० उदयास्त पृ- 3 आ | 

४. अपराजिता पृ श्श्कश्१३े। 
४ बहते थंसू पू ४४! 

६ बहते आसू प्‌ ४५) 

७. देवांगना पू ४७) 
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वाडे पात्र के उपयुक्त एवं परिस्थिति विज्येष मे सहज तथा सगत प्रतौत होते हैं । 
क्थोपक्थन तभी स्वाभाविक हो सरुता है जद वह रचना पर बछातू सजोया हुआ 
न हो । यदि उसमे क्रत्रिमता आ गईं तो यह निश्चय है कि वह रचना पर भाखत्‌ 
हो जावेगा, जिससे वह प्रभाव शून्य होने के साथ-साथ नीरस भी ज्ञात होने 
लगेगा। क्थोपकथय स्वाभाविक तभी हो सकते हैं जब वे पात्रानुकूछ एवं भावा- 
नुकूछ हो। वे पात्रों के विविध भावों प्रवृतियो, मवोवैगों की पूर्ण अभिव्यक्ति 
करने के साथ साथ थात्रो की वैयक्तिकता की रक्षा मे भी पूर्ण सफल हो । 


इस दृष्टि से आचार्य चतुरसेत जी के सवाद पूर्ण स्वाभाविक हैं और 
पराव्रानुरूल भी | अध्ययत की सुविधा के लिए हम आचार्य जी के स्वाभाविक 
सवादो को निम्न दो वागों मे रख सकते हैं -- 

१ पात्रानुकूल सवाद, 

२ भावानुकूल सवाद, 


सरसता, रमगीयता एवं रसात्मकता इन दोनो ही प्रकार के कथोपकथनों 
की प्राण है। स्वाभाविकता के अर्थ दैनिक जीवन के वार्तालापो को ज्यो का त्यो 
अक्ति कर देना नही है। ऐसे वार्तालाप स्वाभाविक होते हुए भी नीरस एवं 
प्रभाव शून्य होंगे। अत स्वाभाविकता के साथ-साथ सवाद का रसात्मद्‌ एव 
रमणीय होना आवश्यक है | 


पाजानुकूल सवाद-+ 

आचाये चनुर्सेन जी के पात्रानुकूठ सवादों की सर्वप्रधान विशेषता है 
कि--वे पात्रो की वैयक्तिकता को रक्षा मे पूर्ण सफल हुए हैं अर्थात्‌ उनका अत्येक 
पात्र अपनी चरिश्रगत विश्येषताओं के कारण अन्य पात्रों से पृथक ज्ञात होता है। 
पात्र विशेष वी भाषा झाब्दों एव वाक्यावली के चयन, उसकी वाणी एवं क्थोप 
कथन भगिमा में भी उसके स्वय के व्यक्तित्व की छाप स्पष्ट ज्ञाव होती है। क्सि 
अवसर पर कौन से पात्र को क्सि प्रक्रार वी भाषा और वाक्यावली का प्रयोग 
करना चाहिए, यह आचाएं चतुर्मेन जी वो पूर्णरप से ज्ञात था। इसी षारण से 
विदेशी अथवा वर्गे-विद्येप बे (विद्विप्ट भाषा भाषी) पात्रों के क्योपक्थनों को 
खडी बोली में लिखते समय उपन्यासवार ने उसमे स्वाभाविदता का पुट देने वे 
लिए उन पात्रो की वास्तविक भाषा के कुछ शब्दो, प्रचलित बाव्यों एव मुहावरों 
को भी ला रखा है | इससे उनवे सवादों मे स्दाभाविक्ता तो आ ही गई है साथ 
ही वातावरण मे स्वानीय सुपर देने में मी कथाकार को पूर्ण सफलता ब्राष्त हुई है। 


[ रर॥े 9 


आघायें चतुरसेन जी के पात्रों का ससार विस्तृत है। विभिन्न ज्रातो, 
ञ्ञा एवं सब तियो का प्रतिनिधित्व करने बवाल पात्र उनके उपन्यासों म आए 
हैं । एक मौमा तक उतके सभी पात्र अपने व्यक्तित्व की रक्षा करने में पूर्ण सफल 
रहे है । उतके राजस्थान के पाओ के मुख से राजस्थानी के शब्द निकछे है,/ता 
म्रज़भाषा भापी प्रदेश के पायो के मुख स द्रजभाषा के शब्द । उसका भुमलछमात 
पान अपने सवादा में अरबी फारसी के थाब्दों से पूण भाषा का प्रयोग करता है 
तो अंग्रेज पान अँग्रेजी शब्दों स मिश्रित दूटी-फूटी ह्विदी भाषा का | उनके पौरा- 
णिक तथा हिंदू एवं बौद्ध युग के ऐतिहासिक पात्र सस्दृत के तत्सम झब्दों से 
पूर्ण भाषा का प्रयोय अपने कथोपकषनों में करते हैं । 'वय रक्षाम” म तो उनके 
छुछ अतार्य पान सस्कृत मे भी परस्पर वर्शालाप करते हुए देखे जा सकते हैं । 
यहाँ हम उनके सवादो के कुछ उदाहरण देकर यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि 
आचार्य अतुरसेत जी अपने पात्रानुकूल वादों में वहाँ शव सफल हो 
राके हैं । 





झानायें नतुर्सेत जी ने अपने पात्रानुकूछ तथोपकशथनों मे पात्रों के 
बौद्धिक एब सास्कृतिक स्तर का सर्देव घ्यात रखा हैं। तभी उनके अशिक्षित 
एवं अल्पशिक्षित पात्रों के सबादो में तदुृभव एव देशज झब्दों का बाहुल्य रहा है । 
“बहते औाँद्ू! (अमर अभिलापा) त्तामऊ उपन्यास का एक छोक भाषा का सवाद 
देखिए । हढिवादी जयनाराथण आप समाजी रामचन्द्र के अधक प्रमत्न के फ्ल- 
स्वरूप अपनी द्वितीय पुत्री नारायणो (विघगा) का ट्वितोय विवाह करने को 
अस्तुत हो जाते हैं। इस विवाह का आयोजन उन्होंने अत्यत सरल ढंग से क्या 
था । अशिक्षित आह्मण-समाज उनके इस सदु अ्यास का विरोब करता है, किंतु 
भोज एव दक्षिणा मिलने पर वह उसे झान्य-यत्र देने «को प्रस्तुत है। भोज की 
अतीक्षा में ही दाह्मण समाज एकत्र है, क्तु जयनारायण के यहाँ से उनके समीप 
कोई निमत्रण तहीं आया। सभी क्षुधा से व्याकुल है। उस समय का उनका 
बातलाप दृष्टब्प है ।” उसमे बुछ पद-पत्थर बे । बे अटक-अटकबर कुछ अक्षर 
उखाड़ लिया केरते बे ) समल्प्र समूचा याद था, ओर वक्त बे बक्त ने सत्य- 
नारायण कौ क्‍या भी कह लिया करते थे । सबने उन्ही को जेरा | सब बोकछे “अब 
और कौन बोडे, पडित जी हैं ही, जो वे करें शो होय / पंडित जी एकदम 
ग्रम्भी रा की कीचड़ ग्रे लशएग हो एगे-भाशों कोई शर का शर शया हो। इस 
तरह पधीरे-घीरे बोले 'शास्तर की जो है सो, आज्ञा ऐसी है, इस पापी के पर 
भोजन नही करना चाहिए जो है सो 7 


[ ४२४ ] 

सब चुपचाप सुनते रहे। । डित जी फ़िर बोले 'इसमे हम जो हैं सो 
अपना डवार्थ नही देखते, मर्यादा की बात है।” 

कुछ देर पीछे एक महाराज बोले “इनके दो दाँत आगे के निकल गये थे, 
उनमे से हवा विकल जाती थी। आप कहने छगे--'पर मुस्कल ता ये है, जो कोई 
उधर से बुलाने आया परज्जी, हम जो हैं सो, नही जायेंगे । 

महाराज ने कहा “हाँ, इत बात पर सब सोच छो । ऐसा न हो, सब चले 
जाय, और हम रह जाय ।' के 

सबने कहा हम तो साहव, सबके साथ हैं । सब जावेंगे तो हम भी जावेंगे, 
नही तो नहीं । 

इतने में एक बोले 'क्यों गुरू । इसका परयछत कुछ नहीं ?पडित जी बोले 
पराछत तो है। जो है सो, झासवर में है क्‍या नहीं। ग्गा स्ताव-और सौ 
द्राह्मफ--भोजन, और दक्षिणा!” 


“चाँदी की दच्छना में नो क्या सन्देह है--विट्ठलदास जी क्या ऐसे-बैसे 
आदमी हैं। और गया स्नान में भी कुछ वाघा नही । रही सौ ब्राह्मणों वी, सो 
इनने तो हम हैं ही, बाकी वया नही मिल सकते !” 

“मिल क्यो नही सकते, पर वे छोग चाहे, तभी तो हो सकता है।इस 
पर महाराज बोले 'तो एक काम न करें, उधर खबर भेज दें, कि तुम यह सब 
पराछठत करो, तो हम भेज सकते हैं ।' 

भोद्व द्र्मा फौरन्‌ उठ खडे हुए | वोले--/इसमे वया देर छगती है ? हम 
अभी कहे आते हैं । देखते भी आवेगे कि भोजन मे क्‍या देर है ?!” 

पडित जी कहने लगे “नही नहीं, ऐसा जो है सो, नहीं, वे हमे खूद 
बुलाबें, तो जाना चाहिए ।' 

जैसी पचों की राय ।” कहकर देवता बैठ गये ।/* 

क्याकार वा उपर्युक्त क्योपक्थन पात्रानुकुल एवं स्वाभाविक है। प्रत्येक 
पात्र के कथन को स्पष्ट करने के छिए उसकी शब्द उच्दारण-पद्धति, वाक्‍्यों वे 
उतार-चढाव मे स्थान-स्थान पर पडने वाले स्वराघातों को उसने वडी बुश्चलता 
के साथ उभारा है। पात्र अर्ध-दिक्षित एव अशिक्षित है अत उनके द्वारा उच्चा- 
रित शब्द भी अपना वास्तविक रूप त्याग चुके हैं। झासतर (शास्त्र), ध्वार्य 

(स्वार्थ) पराछत (प्रायश्चित), दच्छना (दक्षिणा) ऐशा (ऐसा) आदि धब्द ऐसे 
१० बहते आँमू (अमर अमिलाबा) पृ. २५५-४६॥ 
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हो हैं। प्रस्तुत कबोरकचन का शब्द चयन एन उसे हुए विचार पात्री कै मान" 
सिक घशतल को भी व्यक्त करने में पूर्ण सफल है । 

इसी प्रकार छोक भाषा के सवाद का एक और उदाहरण देखिए। दो 
सदन शिक्षित स्त्रियाँ अपनी मई देगम के विधय में चर्चा कर रही है । 

और नई बेगम जो वगास्तिम जी शाह की घुरीद हैँ ? 

'कौन काशिम अल शाह 

“कोई दाह साहब हैं, पहुचे हुए (! 

'ज्ञाह साहब है या कोई जालिए हैं ।' 

“कासिम घली शाह को नही जानती, सातो विलायत में उतकौ धूम है । 
बड़े करामाती हैं ) है 

“अल्ला रे अल्ला, ये कौन औएिया नखलऊ मे पैदा हुए, कही छथन का 
लॉंडा काप्रिम तो नही । जो मिर्जा के यहाँ चार जाना माहणार और खाने पर 
सौकर था ।” हि 

हाँ हां, वही है । अब तो गैबी ताकतें और जिन्नात उसके बस मे है 
चाहे त्तो फूक से पहाड को उडा दे ।/ 

“मुह झौँस दू" उस मुए चोट्टे का । जिसे उसकी असलियत तामालुम हो 
उसे कहो । मैं तो उसकी सात पुश्तो को जानती हू ।' 

“लेकिन लखनऊ भे उसके बहुल मौतकिंद है। सबकी मुरादें वह पूरी 
करता है ।' 

“खाक-पत्यर करता है । कोई उनसे यह नही कहना कि यह मुआ उठाई 
गीर है ॥/*१ 

एक घर्म भीर युवती है तो दूसरी घाट घाद की पानी पिए हुए धर्म के 
सास पर होने वाले ढफोसछो से विश्वे श्रौडा । “काप्तिम आली शाहाँ का नाम 
झुतते ही बह शकालु हो उठती है । उसके गरुख से अनायास ही निकल जाता हैं 
“शाह साहब है या कोई जालिए'। “सातो विलायत' 'दब्द य्रुवती कौ सरलता, 
भोठेपय एवं पर्मभीस्ता को प्रकट करता है। “करामातो' झब्द की प्रतिक्रिया 
प्रौड़ा पर स्वाभाविक ही है । 'अस्ला रे जल्‍ला', 'नखलऊ' “छथन या लोडा', मुह 
झोस दूं” उस झूएट चोटटे का, 'मूआ उठाईगीर' आदि के प्रयोगो के कारण दी 
उपयुक्त क्पोपक्षन पूर्ण रूप से स्वाभाविक एव पात्रानुकूल ज्ञात होता है। एक के 
है. सोना और छून, प्रथम भा पूर्वा्ड, पृ. २४०-२४१५ 
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कथनो में यदि कूपमडूकता, सरलता एवं अध विश्वास के दर्शन होते हूँ तो दूसरी 
के कथनो में मुहफ़टपत एवं ढीठता है। 

मुसलमानों के सवादो के स्वाभाविक एवं पाज्ानुकूछ बनाने के लिए 
उसने उनके द्वारा ठेठ अरबी फारसी झछब्दों का व्यवहार कराया है। हिंदू पात्रो 
को भी जब मुसलमान पात्रों से वा्तलाप करना होता है तो बे भी सस्डृत ने 
लोकप्रिय शब्दों के स्थतन पर बहुधा अरदी कारसी के शब्दों का प्रयोग ऐसे 
अवसरो पर करते हैं! शाहजादी रोशनआरा एवं नजावतखों जालमगोर का 
क्थोपकथन प्रथम उदाहरण की पुष्टि के लिए हम ले सकते है । दोतो मुसछमान 
पाञ् हैं, अल इनके सवाद को स्वाभाविक बनाने के लिये क्‍याकार ने अरबी 
फारसी के शब्दों का खुलकर प्रयोग किया है। देखिए -- 

"फिर भी एक मतसवदार से हिंदुस्तान के बादशाह की लड़की 
की शादी गैर मुमकिन है ।' 

“तो फिर ग्रुनाह से फायदा । 

क्या तमाम हिंदुस्तान के बादशाह की शाहजादी भी गुनाह कर 
सकती है ।' 

दाहजादी, हिंदुस्ताव के वादशाह के ऊपर एक दीनोदुनिया वा 
बादशाह है / 

'बह आप लोगों के लिए है क्या यह कभी मुगरिन है वि मुयछ 
झाहजादी एक अदना मनसबदार की ताउम्र छौंडी बतगर रहे ।' 

“लेकिन शाहजादी | 

“दस खामोश, हम ऐसी बातें सुनने की आदी नहीं॥। बस, हम अपनी 
खुशी से जिस कदर इतायत तुम पर करें उतने ही मे बासूदा रहो । 

"मगर मेरी भी तो बुछ ख्वाहिश्ात हैं । 

'होगी, हम फिलहाल इस अम्र पर गौर नहीं गर सकती। तुम्हारी 
इल्तजा से हमने आज पहाँ बारहदरी मे मुब॒ागर्म बिया कौर तुमस्ते भुझछाकात को। 
हम चाहती हैं कि आइन्दा अपने इरादो को काबू में रखो |!" 

धरवी पारसी के तत्सम शब्दों को रतकर उपन्यासकार ने उपयुक्त समाद 
को पूर्णरूप से स्वाभाविक बता दिया है । इस प्रकार वे सवादों की तो आचार्य भी 
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के साहित्य थे भरमार है। वसोमवाय” से इस प्रकार के सवादों वी सल्या 
५० के ऊपर, आलूमगीर' मे ८० केः छगभग लसौना और खन' में सौ से ऊपर 
'वगुला के पल मे बीस के लगभग एवं वउदयास्त' “रक्त की प्यास बिता 
चिराग का दहर' आदि उपन्यासों मे साठ के ऊपर हैं।॥ इन सवादी मे कुछ 
सवाद ऐसे भी हैं जो मुसलमान और हिंदू पात्रों के मध्य हुए हैं। ऐसे सवादो मे 
मुसलमान पात्र तो अरबी कफारसी डाब्दों से भिश्चित माया व प्रयोग अपने 
कयथनों में करते ही है राय हो दिंदू पात्र भी अपनी स्वाभाविक भाषा को त्याग 
ऋर झरबी फारसी दा» । से छूदी हुई भाषा का प्रयोग उनसे वार्तालाप करते 
समय करते हैं । 


इसी प्रकार अंग्रेज पात्रों के सबादों को भी पाज़ानुकूल एवं स्वाभाविक 
बनाने के लिए गाघाय चतुस्‍्तेन जी में अग्रेजी भाषा के तद्भव झब्दो का 
उसम प्रयोग कराया है । साथ ही जहाँ उतका अंग्रेज पात्र हिंदी के शब्दों का 
भी उच्चारण करता है, तो वह अपने दग रो शब्दों को ठोड मोडकर।॥ छोचुप 
कामी एवं शराबी अंग्रेज डिप्टी कमिश्तर एवं चलते-पुर्जे का सिववहस्त, घूर्त 
एवं चतुर तहसीजदाए सोना और खून का पारस्परिक वार्तालांप देखिए ।॥ यदि 
हिप्ठी कमिश्नर के वाक़्पों में लडखडाहट, कुछ अजनवीपन एवं शब्दों से 
अधिकार की गधध स्पष्ट मिल रही है तो दूसरी ओर तहसीलदार का एक-एक 
इब्द सघा हुआ, उसकी धूर्तता एवं चाछाकी की बातो से पूर्ण दयनीयता प्रदर्शित 
करने वाले सक्षिप्त कितु चुभते हुए वाक्य दृष्टव्य हैं देखिए -- 

“बेल ठेसीलडार, छाजो-छाओ 

“हुजूर, हाजिर करता हूँ ।/ 

होश, एकडम फ्रौ्य । शोच्ड स्टाक नेई फ 

'हुजूर अर्जे करता हूँ । 

'टुम क्या बोडना मांगठा ?े टसीलडार। अम दुम कू डिसमिस करना 
माँगटा ।' 

"सरकार, माई-वाप, एकदम फ्रैश, बहुत बढिया । 

“लओ, छाओ, टेसीडडार, अम टुम कू डिप्टों कलक्टर बनाएगा $ 

हुजूर का बोडबाला । हुजूर झाई-वाप ।* 

बहह्डी, टेमील्डार, छाओ, छाओ।* 

हुजूर को जरा चलना होगा।' 

यू ब्लडी टेसोलडार, अम नई जायगा डा 


[ सेरू ] 


#हुजूर दूर नही है, एवदम प्र श, न्यू माल सर । 

वा?! 

"उस बाग में सर पुतली-एक्दम पद, हजारों में एकं। ध्हाइट सर- 
यग | बहुत बढ़िया माल ।/ 

“छाओ, छाओ--टेसी छडार--टुम हरामजादा, अबी छाओ 7 

सरकार सावलरिह के यब्जे में है! 

“ब्हाट सावलुसिंह ? अ्रम उसकू छूट करेगा ।/* 


अस्तुत राबाद पात्रानुकूछ सवाद का एक उत्टष्ट उदाहरण है! इसमे 

प्रत्येक पात्र का व्यक्तित्त उरायी वाणी से ही स्पष्ट हो जाता है। शब्दों 
वी उच्चारण पद्धति, 'क्रै़् माल' वे! लिए डिप्टी वमिश्नर की व्योठुझता, 
मदमस्त होने वे बारण उसबी छड़खड़ात्री हुई जिल्ला थादि उसके अन्तर्जंगत्‌ 
वा प्रत्यक्ष चित्र खीचने बे साथ-साथ उसकी सूक्ष्म से सूधम भावना वी अभिव्यक्ति 
बे द्वारा उस़वे' राजीव व्यक्तित्व को मूर्तिमान बरने में पूर्ण सफ्छ रही है। 
आचार्य जी के उपन्‍्यासो से इस प्रकार वे सवादों के कितने ही उदाहरण दिये 
जा सकते हैं। कितु इन सवादो मे एक बात ध्यान देने योग्य है, चतुरसेम जी मे 
इस भ्रकार के वाक्य केंग्रेज पात्रो वे. मुख से तभी बहंखवायें हैं, जब वे विसी 
भारतीय पात्र से वार्तालाप बरते हैं । दो अग्रेजो वे मध्य में हुए क्योपक्पनों 
में विसी प्रकार फी इत्रिम भाषा वा आचार्य जी मे प्रयोग नहीं विया है। ऐसे 
कथोपयथनों मे अधिक रे अधिक वातावरण-निर्माण के लिए उन्होंने अग्रेजी बे 
गुछ पारिभाषिक शब्दों एव भावाभिश्यक्ति की रीति वे बुछ स्पर्श देने वे लिए 
डियर, ढालिफु आदि शब्दो पा प्रयोग उत पात्रों के मुंस से वरा दिया है। 

सोना और खून! 'खग्नास/ आएदि उपस्यास्ों बे अधिवाश अग्रेज पात्रोंके 
पारस्परिक सवाद इसी प्रवार बे हैं। मह उचित भी है। अप्रेज पात्रों वे' सवादों 
को अग्रेजी म, रूसी पात्रों वे सवादों को रूसी मापा मे और इसी प्रवार अन्य 
विदेशी भाषा-भाषी पात्रों बे सवादों को उतत्री भाषां से छिखना ने सम्भव 
ही है और त व्यावहारिव ही । ऐसा करने पर उपन्यास, उपन्यास मे रहबर 
विभिन्न भाषाओं पे उदाहरणों वी प्रदर्शनी मात्र रह जावेगा । थत पात्रानुहूल 
मात्रा-परिवर्तन सदैव एवं निश्चित सीमा बे अन्दर ही प्राह्म है। आचार्य 
सतुररेत जी ने अपने अधिवाश उपन्यासो में इस बात वा स्देव ध्यान रखा है, 
जितु भ्पने शुछ उपन्यासों जैसे 'आछमग्रीर! 'वय रक्षाम ' में उन्होंने भाषा वी 
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१-५ सोना और छून, प्रथम भाग उत्तराद, पृ. २६४ 
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विश्वित सीमा का अतिक्रमण भी कर दिया है। 'आलमगोर' के सवाद त्तो 
अरबी, फारसी के तत्सम दब्दो से पूर्ण हिंदी भाषा में ही हैं कितु वय रक्षाम ' 
के रूमभग सात सदाद पूर्णरूष से सह्छृत भाषा में ही दिए गए हैं।॥ इस अकार 
के शवाद भ कथानक को भवि प्रदान करते हैं, न तो चरित्र चित्रण को 
हो उभारते हैं ॥ और न है! स्वाभाविक एवं च्यावहारिक ही हैं। वास्तव में 
उपन्याप्त में इस प्रकार के सवादों कौ सृष्टि करता कथावगर के वास्तविक 
अधिकार का दु्प्रयोग करना ही है । उदाहरण के लिए हम रुद्ट रावण सवाद 
( बय रक्षाम' ) को के सकते हैं - 

हद्दोवाच- फिमिद जछे विमकेश्यात्मनि पश्चसि ?ै 

'परयैवेह सगन' साध्वलकृत स्सुवसन परिष्कृतश्च एवमेव 

'एष आत्पेत्येतदमृत्म्‌ ॥* 

“टुव आत्मेत्यपेतदमृतम्‌ । 

“एथ आास्मेत्पेतदमृतम्‌ ४ 

'आत्मैवेह महचय आत्मा परिच्ग आत्मानमेवेहमहचाप्तात्मस परिचरन्नुमी 
लोकावबाप्लोमि ( 

“उमीलोकाबवाप्तोति स्वामुन्चेति ए 

'सस्मादत्यवेहाददातमश्रदूघानगयजम्ान शरीरे वसनेनालकारेणेति सस्कुर्वो- 
मह्मुलोक जेप्याम इति ।' 

“असत्यमप्रतिष्ठमनीश्वरमिद जगतू ॥! 

'ईए्वरोपहम्‌ ४ 

*एवद्गुद्या गुझतमम्‌ ।! 

“काचापरापरावेति भगद । 

आयार्य चतुससेन जी के 'वय रक्षाम ' उपन्यास में ही केदछ इस भ्रकार 
के सवाद प्राप्त हैं । 

पाजाजुकूल सवादो को लिखते समय यद्यपि आचार्य चतुरसेनजी पूर्ण सतर्क 
रहे हैं, ठो भी कही-कही असावधादों के कारण मुछ धुटियाँ रह गई हैं । गजनी के 
महमूद [ सोमनाथ ) के मुख से उन्होंने आवश्यकता५, स्वीकार, प्रत्रेक् 
१. बय रक्षाम', पृ २९७) 
₹- होसलाण एू- रूह २ 
३. सोमनाप पृ. डडे५ 
४. सोमनाय पृ ४४९ । 





[ ३३० ] 
आदि हिंदी झब्दों को कहदाया है तो कट्टर जदसघी दिलीप ( धर्मपुत्र ) के 
मुख से "कुर्बानी *, दरल्वास्त*, आदि अरबी फारसी के झब्दो को यद्यपि इतने 
विद्याल साहित्य मे ऐसी भूलें इनो ग्िनी ही है क्तु यदि किचित मात्र उपस्यास- 
कार और सतर्कता एव सावचानी स काय छेता तो इनका सुधार असम्भव न 
तर । वह सरलता के साथ शब्दों का श्रयोग सतुलित एवं कथन को स्वाभाविक 
बनाने के लिए क्रमश “जरूरत', “मजूर', 'हर', बलिदान', प्रार्थना' आदि शब्ये 
को रख सकता था । 

इसी प्रकार उनके आत्मदाह' नामक उपन्यास में किसानो के वार्ताछाप 
भी पाजानुकूछ नही हो पाए है । 
भावानुकूल सवाद-- 


आचार्य चतुरसेन जी ने अपने सवादों को अधिक से अधिक स्वाभाविर 
एवं सरस बवाए रखने के लिए उन्हे पात्रानुकूछ रखने के साथ-साथ भावानुकूल 
भी रब्ा है। एक ही पात्र विभित परिस्थितियों मे पडकर यदि एक ही प्रकार 
के आचरण करता रहे एक ही भ्रकार के भावों को व्यक्त करता रहे तो 
निश्चित ही सवाद पाश्नानुकूल होने पर भी अस्वाभाविक हो जावेगे । प्रत्येक 
पात्र के सवाद स्वभावत परिस्थिति एवं आन्तरिक भावों के अनुरूप परिवर्तित 
होते रहते हैं। आचार्य चतुरसेन जी ने इस बात का भी अपने सवादों मे विशेष 
ध्यान रखा है । पात्र के भावो के अनुसार ही उसकी वाणी में उतार चढाव, 
कथनों में झक्षता अथवा कोमलता, सरसता अथवा तीव्रता छाने का प्रयास 
किया गया है । विभिन्न भावों के सवाद विभिन्न प्रत्तार के हैं। उतके समस्त 
भावानुकूल सवादों को हम अध्ययन की सुविधा के लिए निम्न वर्गों मे रख 
सकते हैं -- 

१ प्रेमावेश 

२ स्नेहावेश 

३. क्रोघावेश एवं ओजपूर्ण 

४ दु खादेश 
प्रेमावेश-- 

आचार चतुरसेन जी के अधिकाश उपन्‍्यासों मे श्यृगार की ही प्रधानता 
है. ध्मंपुत्र पृ. २०५॥ 
२- धर्मपुत्र पृ. २०५॥ 
है. आत्मदाह पृ. १४०-४१ ॥ 
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है, अत धगय प्रसगो की उतके उपन्यासों म॒ न्‍्यूनता नही है। जहाँ पर आचाये 
चतुरसेन जी ने प्रेमी और प्रेमिका के प्रेमपूर्ण उद्गारों को सवादों के माध्यम « 
से प्रव॒ट जिया है, वहाँ के सवाद सरस, बोमछ, प्रवात्पूर्णध, मामिक एवं हृदय- 
स्पर्शी होते हैं ॥ 'हृदय की परख' 'हृदय की प्यास! “बात्मदाह' 'बहते आाँलू' 
( अमर अभिलाया ) प्लादि प्रारम्मिक उपन्यासो के प्रेमावेश के सवाद सोशे 
घरल, निष्कपट वितु वद्धीनकद्दी आास्तांजन्य भावनाओ से पूर्ण हैं, किंतु उनके 
प्रोड़ उपस्थापो जैस 'बेंयाी की नगरदघू' घमंपुत्र” 'सोमनाथ' गोलो' आम 
आदि मे प्रणय प्रसगो के सवाद चुटीले, गडे हुए, भ्वाहपूर्ण एव मर्मस्पर्शी हैं । 

'नगरवधू' म कई प्रेम प्रसगो को सृष्टि की गई है। अम्दपाली एव 
हुए देव के खवादों मे प्रेम का प्रस्फुटन एवं प्रेमिका की दमित इच्छाओं क 
गर्जेन है । अम्बपाली एव विम्बसार के श्रेम के सवादों मे वासना वा पुद है 
कितु ोमग्रतम एवं अस्वप्राछो के अथय सवादों मे पासना क्यू प्रुट नहीं झाने 
पापा है । 

“नगरपधू' का सबसे अधिक मामिक सोमप्रम एवं राजकुमारी चद्रप्रमा 
का प्रणय प्रसग है। दोनो का प्रेम निष्क्पट एवं बासना दिहीन है। सोस, 
अग्टप्रभा से प्रेम करता है कितु उसके प्रेम मे स्वार्य नहीं है। उसे ज्ञात है कि 
राजजुमारी की उसी के कारण पतित दशा हुईं है । उसके हृदय मे इसी बात 
को स्ल्पति है। वह अपने कार्यों पर प्रायश्चिद करता चाहता है॥ शिठु कैसे 
करे २ उसे एक सुअदसर प्राप्य होगा है। राजजुमार बिदुडम ऐसा सुयोग्य 
पात्र उसे मिलता है। वह अपने प्रेम का त्याग कर, वल्दिन कर राजकुमारी 
को पुन पटराती बना देता है । विदा के अवसर पर दो प्रेमियों का वार्नाल 
देखिए -- 

*राजवुमारी ने बड़ी-बडी मारो पलके उठाकर सोम को देखा ओर बसयत 
भाव से कहा' सोम, प्रिय दर्शन, तुम आहत हो, बैठ जाओ, बैठ जाओ ॥ 

“दो तुमने झुझे क्षमा कर दिया ज्ञीज ? यह में जानता था | मैं जानता 
था, तुम मुझे अदस्य क्षमा कर दोयी । परन्तु झील प्रिये, अपने को में कन्ी नहीं 
क्षमा कहूँंगा, कमी नही 7 

“बह सब तुम्हें करना पड़ा, सोममभद्र ॥/ 

“डिन्तु प्रिये, मैंने जिस दिन प्रथम तुम्हें देखा था, अपना हृदय तुम्हेँ दे 
रिया था । मैंने आपो से भी अविक तुम्हें प्यार दिया ॥ सुम मेरे क्षुटयाशय को 
नहीं जानती । मेरा निश्चय था कि बिद्‌इम राजतुमार को अन्दीगृह में मरते दिया 
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जाय, कोशल राजवज्ञ का अन्त हो और भज्ञात कुलशील सोम कोशलपति बन 
कर तुम्हे कोशलूपट्ट राजमहिपी पद पर अभिषिक्त करे, सब कुछ अनुकूछ था, एक 
भी बाधा नही थी 

“मैं जानती हूं प्रियदर्शन । पर तुमने वही किया, जो तुम्हे करता योग्य 
था। कितु अब ?! 

“अब मुझे जाना होगा अ्िये ?! 

तो #ैं भी तुम्हारे साथ हूँ, प्रिय 7? 

“नहीं शी, ऐसा नहीं हो सकता । मुझे जाना होगा और (तुम्हे रहना 
होगा । मैं कोशल का अधिपति न बन सका, कितु तुम कोशल की पट्टराजमहिपी 
रहोगी, यह ध्रुव हैं । 

“मैं, सोम, प्रियदर्शन, तुम्हारी चिर क्विकरी पत्नी होने में गव॑ अनुभव 
करूँगी ।/ 

ओह, नही, एक बज्ञात-कुल शीछ नगण्य वचकः की पत्नी महामहिं- 
मामयी चम्पा-राजनादिनी नहीं हो सकती । 

"केतु सोमरद्र, मैं तुम्हारी चिरदासी झीठ हूँ । मैं तुम्हे आप्यायित करूंगी 
अपनी सेवा से, सान्निध्य से, निष्ठा से। और तुम अपना प्रेम प्रसाद देकर मुझे 
आपूर्यमाण करना 7 

मेरे प्रत्येक रोम-कूप का सम्पूर्ण प्रेम, मेरे शरीर का प्रत्येक रक्त-विन्दु, 
मेरे जीवन का प्रत्येक इवास आसमाप्ति तुम्हारा ही है शील पर यह नहीं हो 
सकता, तुम्हे कोशल की पट्टराजमहिंषी बतना होगा 

“किंतु मैं तुम्हे प्यार करती हू सोम, केवल तुम्हे ।' दे 

“भौर मैं भी तुम्हें, प्राणाधिक शील । क्ितु पृथ्वी पर प्यार ही सब कुछ 
नही है। सोचो तो, यदि प्यार ही वी बात होती तो मैं विदृडम का क्यो उद्धार 
करता ? प्रिये, चार शीले, निष्ठा और कर्त्तव्य मानव-जीवन वा चरम उत्वर्ष है। 
मैंने उसी को निवाहा ! अब तुम मुझे सहारा दो 7 

सोम ने कुमारी के चरण-तछ मे बैठकर उसके दोनो हाथ अपने नेत्रो से 
छशगा लिए। !* 

प्रस्तुत सवाद मे ज्षिप्रता है । दोनों प्रेमियों वा भत्येक शब्द उपने हादि 
भावों वो व्यक्त करने वी पूर्ण शक्ति रखता है॥ सोम की निष्क्पदटता, उसकी 
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अणवीसुरूभ ब्याकुलता और साथ ही त्वाग एवं कर्तव्य वी महती भावना डाफे 
झपगुक्त बार्ताटाप मे स्पष्ट उभरी हुई है । सोम के प्रेम में विस्तार है और 
इाजकुमारी के प्रेम मे सकोच | सवाद साथ और करण होने के कारण बिदा के 
अवसर का भप्रत्यथ चित्र खीचने मे चूर्ग सफल रहा है। 


ञ दूते औरगजेब (आलमगीर) के पापाण हृदय मे भी आचार्य चतुस्सेत जी 
के प्रम के पुष्पो को पल्‍लवित बिया है| वह कपट का पुतला होकर मी घपनी 
ब्रेयसी के समश्त अत्यन्त दीन हींनि है. छाचार है। एकान्त हक अपनी प्रेयसी से प्रेम- 
चर्चा बरते राय व” भावुक हो उछ्ता है। उसके सक्षिप्त तु पैने दथनों में 
ऋुसक है, उसके प्रत्येक भाव में प्रणमीसुलग आकुलता है. वह अपनी पदेरूवर' को 
अपने हृदय में समेट छेना चाहता है. दूसरी ओर हीरा के प्रेम में छिछलापन एव 
कृत्रिमता है। वह कपदी प्रेमी के साथ कपट का ही ब्यवहार करती है। धूर्ते फो 
उत्तेजित करने के लछिए वह घूठंता की चाह चलती है। उसका फुछ कहने के 
ज्याज से चुम्बन छेना, प्रेमी के उत्तेजित होने पर हट जाना, उसे इगित दैकर 
धुन मुकर जाने आदि की उसकी आग्रिक चेष्टाओ मे क्या कुछ नहीं है। उदाहरण 
दुष्टब्य है 

क्या कर रही भी दिलवर 

"मई कुछ सोच रही थी । 

या सोच रही थी ।' 

“एक यात ।' 

'कौन बात । 

* हुमूर के सुनने की नही है ए" 

'सुनूँ तो । 

'न कहूँगी ।' 

'कहो प्यारी । 

“अच्छा कान में । 

सुन्दरी चुपचाप ओऔरगजैव के कान के पास मुख ले गई और चट से उसका 
मुह चूम लिया । 

“आह, बात कहो जानेमन १४ 

यही तो बात दी हजूर / - 

“इसी बात को सोच रही थी तुम ।' 

जो हाँएं 
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"दिल्वर, तुम मुझे इतना प्यार करती हो 7?! 

“जाइए, मैं क्यों प्यार करती ? 

“हीरा, औरमजेव का स्वर कापा-वढह्‌ कूटनीति और कपट का पुतला इस 
चचल बाछिका के सम्मुस् श्रेस सम विभोर होकर अपने को भूछ गया | उसने 
क्सकर उसे छाती से रूगा लिया ।* 

घज ओर ठाकुर (अपयजिता) के श्रेमावेत्त सदाद भी अपनी कुछ 

विशेषताओं के कारण उल्लेखनीय हैं । राज कौर ठाकुर दोनो ही विवाहित पति- 
पत्नी होने पर भी दोनो एक दूसरे से बहुत दूर हैं । दोनो के मध्य मे भह की 
दीवार है, दोनों आत्मसम्मान के इच्छुक हैं । अपने अह के बलिदान कोई मही 
करना चाहता, भछे ही घुट-घुट कर क्यो न जीता पड़े । निश्चित भविष्य में भी 
अनिश्चितता है । अन्त से पति की दयनीय दा का समाचार खुनकर पत्नी का 
सम्पूर्ण अहू गल जाता है ( वह अपने सम्पूर्ण अस्तित्व को बिसार कर अपने रूठे 
पति को झनाने पहुँच जाती है। उस स्थल के दोनो के प्रेष्नादेश के सवादो मे 
एक द्विचकिवाहट सिश्चित आश्चर्य, आन्तरिक भावों वी कसक ओर भावों वी 
तीब्रता है । उदाहरण दर्शनीय है-- 

'ठाकुर ने दोनो हाथो मे राज का हाय थामकर कहा 'तो तुम राज हो? 

च्दएं 

“मेरी राज २! 

“तुम्हारी ही ।' राज की आखें डबडबा आई । 

'मिरी राज ?' ठाकुर अत्यन्त अखयत हो गए । 

हा, हा! उसने अत्यत स्निग्ध स्वर में कहा । 

“वह ठकुरानी तो नहीं, तेज और दर्प की भूति, बतंब्य की बठोर प्रतिमा। 

“मैं तुम्हारी राज हूँ ।' 

और मैं २! 

"तुम मेरे राजा हो 

या कहा--जोर से कहो, काने भी तो बूढ़े हो गए ।' 

“मेरे राजा ।/ 

“फिर कहो । 

"मेरे राजा 7 

“फिर कहो 7 
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राज ठाकुर के वक्ष पर गिर कर सिसकने छगी। युगन्युग के पापलाप 
अमर्प संघर्ष घुल गए । प्रेम की मम्दाकिसी झलछ-कल बहने लगी ।* 

ठाकुर का अचक्चा कर राज का हाथ धाम छेना, आइचर्य से उनके 
कठ का अवरुद्ध हो जाता, केवल तुम राज हो' का उनके अवरुद्ध कठ शे निस्सृत 
हो पाना और फिर तेज और दर्पे की ग्रूतत ठकुरानी का स्मरश झाते ही पुराते 
भह वा सजग हो जाना, किन्तु दूटे हुए छूृदय के बाघों के मध्य उसका न टिक 
पाना और अत मे प्रेम की मन्‍्दाकिती से दोनों का घुल-मिल जाना श्ादि 
कितने ही भाव उपर्युक्त सवाद में एक साथ अनस्थृत हैं। सक्षिप्त वाजयो के 
गांगर से भादो का स्रागर भरा गया है) दोनो के अवरुद्ध कठो से दाब्द 
कम हो नि यृत होते हैं किन्तु आऔँखो का डबंडबाना, स्वर का असयत होगा, 
अघरो का कापना और उसमे से केवछ अहा शब्द (िकछ पाना आदि मे कितनी 
जात्मीयता, कितनी तड़पन कितनी पीडा, कितना समर्पण का भाव है यह रवय 
उपयुक्त भावो से ध्यनित हो जाता है। 


इसी प्रकार प्रेमावेश के सवादो को और अधिक सरल एवं रमणीय 
बताने के के' छिए आवार्ये चतुरसेन जी ने कभी-कभी उनमे हास्य का पुट दिया 
है। प्रसिछा एवं मुरेश (उदयास्त) के सवादो मे हमे यह ग्रुण स्वत उभरा हुआ 
मिलता है। दोनो विवाहित पतिन्पत्नी हैं। उनके प्रेम में किसी प्रकार का 
व्यवधान भी नहीं है। दोनो एक दूरारे को हृदय से प्रेस करते हैं । किम्तु इसमे 
भी एक रस हैं। सुरेश एकान्त में पत्नी के सप्तीष पहुँच जाते हैं १ पत्नी का 
प्रश्न है-- 

“बोर की तरह थो चुपचाप आ खडे होते की तुम्हे क्या जरूरत थी 

"चोर से तुम यह आशा करती हो कि वह ढोछ पीट कर आवे ए 

'बड़े वो हो तुम । मैं जाती हूँ. वह मुह फेर वर जाने छगी। उम्तका 
दास्ता रोककर सुरेश ने कहा “चोर जिस वाम रे आया था, वह तो सुतती 
जाओ ॥' 

“कुछ जरूरत नही है, चोर जो चाहे चुरा ले जाय में शोर मचाकर 
उसे गिरफ्तार नहीं कराना चाहती ॥' 

'छेकिन उसका इरादा सुम्हें गिरफ्तार कर छे जाने का है । 

प््हौ रे 

पदिस्ली ।! 
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पति का चोर की भाँति पत्नी के कक्ष में आ जाता, इस पर हृदय से 
पत्नी का प्रसन्न होना किन्तु ऊपर से अनख जानाआदि। बडे वो हो तुम 
कहकर उसका मुह फेर कर खडे हो जाना, सीहो मे मुस्क्राता आदि भाव उसके 
प्रेम को उभारते हैं तो चोर जो चाहे चुरा के जाय ॥/ आदि वाक्य उसकी 
प्रणयी सुझझ चचकछता को स्पष्ट करते हैं | आदि से अन्त तक सवाद में 
प्रेमावेंश के साथ-साथ हास्य का पुट हैं । सवाद मे प्रत्युत्पन्नमतिं एवं संगति का 
गुण सराहनीय है । 

इसी प्रकार के प्रेमावेश के क्तिने ही छावाद आचार्य चतुरसेन जी के 
उपन्यासो में भरे पडे हैं । ऐसे स्वाद जहा सक्षिप्त है वहाँ पात्र बोलते कम हैं 
क्तु अपने इणितों द्वारा भाव घ्वनित अधिक करते हैं। दिवोदात्त और मजुघोपा 
(देवागना) के प्रणय सावादों में सरलृता, निष्कपठता एवं मा्िकता है ।* सरला 
और सत्य (हृदय की परख) के सदादो में निस्पृहता, सरलता एवं निष्कंपटता है * 
सत्य के हृदय मे सरला के प्रति अपार श्रद्धा है, बह उससे प्रेम करता है किंतु 
हृदय के अन्दर ही, अधरों पर वह अपने भावों को नहीं मानता! वह सरला 
को पूजा की सामग्री समझता है, फिर भावो को व्यक्त करे भी दो जैसे । यह 
अधघरो रो सरला को अपनी प्रेमिका नही, थ्रुरू ही पद प्राता है। किंतु विद्याधर 
ढारा प्रवर्चित होने के पद्चातू सरका दूढ जाती है। वह अन्त मे सता के प्रेम 
की महत्ता ज्ञाव कर पाती है | सत्य और सरला का अन्तिम वार्तालाप निस्टसदेहं, 
अत्यन्त मार्मिक एवं हृदय स्पर्शी हैं ।४ उसी प्रकार दिलीप एवं माया (घर्मंपरत्र) 
के प्रणय सावादों म भी दीढ्ता है | उसमे प्रेम का प्रारण् दो दूर धडबते हुए 
हृदयों मे है जो एक बार मिलकर सर्वदा के लिए विलग हो चुवे हैं। दोनो का 
भविष्य अमिश्चित है दितवु अत में दोनों मिलकर एक्ाकार हो जाते हैं। दीर्थ 
प्रतीक्षा के पश्चात्‌ दो प्रेमियों का सामना होना और दोनों का नयनों द्वारा ही 
परस्पर भरे भवन में एक दूसरे के भावों कौ समझ छेता आदि कम मातित 
नही हैं ।४ किसुन और चम्पा (गोली) का प्रेम तो एकदम पाक साफ, एवं 


उदयास्त, पृ. ६४-६५ ३ 

देवागना (सदिर को नतंकी प्‌ ७४-७५ 
हृदय की परण, पु ३० ३५३ 

हृदय को परख, पृ शडेड-४५ 7। 
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बासना रे अहूता है । दोतो पति पत्नी होते हुए भी पति-पत्नी नहीं हें । झनके 
प्रेमावेश के सवादों मे साकेतिकता ही अधिक है कितु जहाँ उनमे परस्पर 
वार्वाछाप हुआ है वहा वे वासना से सर्वथा अछूते हैं)" आाभा और अनिसछ 
आपमा जोरोवस्‍्की एवं लिजा (खग्नास) के श्रेमावेश के सवादों में बौद्धिकता की 
अ्रघातता है । रावण मन्दोदरी रावादोर, (वय रक्षाम ) से पश्रणयी सुल' 
कावरता एवं व्याकूछता है ) 

स्नेह्वेश के सवादी मे हम आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों मे प्राप्त 
बात्सल्य रस से पूर्ण सवादों को ले सकते हैं। ऐसे सवादो मे दोनो पक्षों में स्नेह 
का अतिरेक है । सोमग्रम एबं आर्यामातयी (नयरवधू) के स्नेहसिक राबादों मे 
एक ओर मा की ममता उभरी हुई है तो दूसरी ओर पुत्र का असमजस्त एव 
प्यार । देखिए-- 

सोमप्रभ हतप्रभ होफर विसूद हो गये । एक विन्ततीय आवरद ने इनके 
नेत्रों को भी प्लावित कर दिया | उन्होंने प्रकृतिस्प होकर कहा--- 

“आर्याँ मातगी, अकिचत सोम आपका अभिवादन करता है ।' 

“तह्दी, नही, आर्या मातगी नही, माँ कद्दो वत्स ।! 

क्रोमप्रभ ने अटकते हुए कहा “किस्तु आये 

“माँ कहो बत्स, माँ कहो ।/ 

आयें, हतमाग्य सोम अज्ञात कुछशील, अज्ञात कुलगोत्र है। कल्याणी 
उसे इतना गोरव क्यो दे रही हैं |! 

"मी कहो, प्रिप, माँ कहो, जीवन के इस छोर से उस्त छोर तक मैं यह 
शब्द सुनने को तरस रही हूँ । मावगी के स्वर, भावभगी और कहष्ण वाणी से 
विवद् हो अनायास ही बरबस सोम के मुह से निकल गया. माँ 

आप्पायित हो गई हूँ, मर कर जी गई मैं, बत्स सोम, अभी और कुछ 
देर हृदय से लगे रहों। 3 

प्रस्तुत वात॒छिप से कथाकार माँ सातगी के भ्रत्येक्त भाव को उमारने 
में पूंे सफल रहा है। पुत्र को सामने देखकर स्नेहावेश के कारण आार्या मातगी 
अपेने ब्रह्मचारिणी के बेघ, प्रद और प्रतिष्ठा को भूलकर अनायाश ही कह 
उठती है । ६ “माँ, कहो वष्स ।' और “वत्स' के सवोधन से अभिभूत्त द्ोकर अज्ञात 
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कुछयील सोम के मुख से भी माँ' दन्द अनायास ही निकल जाता है। मी पु्र 
के उपयुक्र रुथनों मे देवल स्नेह का पुट ही नहीं है बरन्‌ भान्तरिर भावों गो 
घुमड़न भी है । भावगी के अन्तिक बाइय में कितनी सड़पत, रितनी 
विवशता, कितना हपं एद कितना भाद्वार एश साथ भरा हुआ है । 


स्नेटावेश के सवादो मे हम ससियों के स्नेहसिक्त सवारो वो भो एस 
सकते हैं। जहा पर दो समात समियाँ परस्पर छेड़छाड़ फरती हुई एक 
दूसरे पर छीठाकुशी बरी हुई सामने जातो है बहाँ उनके कक्‍यनों में भत्हइता 
चुलबुलाहद एवं सरसत्ा रहरी है कटी थे सनी के जिसी प्रेम सम्बन्ध पर 
मीठा कटाक्ष करती हैं तो रही उनतो रूप माधुरी पर ध्यग्य। बही शिसो की 
विवाह चर्चा पर छेड़-ऊ्ड प्रारभ हो जाती है तो कही अपनों बाल-सुलभ 
स्पृनियों पर ही डिडोडी घड़े छूगती है। राधा-एजिमियो-सबाइ (अपराजिग) 
प्रेम वी छड्छाड़ से प्रारभ होता है और अन्त्र मे विवाह सग्बन्ध तड पहुँच जाता 
है। छेड हो छेड मे राघा रुकिमणी रा विवाह माघव से निश्शित फर देती है? 
भगपदी चम्पा-सदाद* (इहते आँसू) मे यौवन शी अल्ह्‌डता एवं चचलता है। एए 
बाल विषय है तो दूसरी अभी मुदारी। दोनो वो नदखटता एवं बाकूपडुता के 
बारण सवाद बड़ा सजीव वन पड़ता है। शारदा मारुती सवाद* (दपुला के पक) 
में एक सखी हुसरी को रूप भाषुरी पर चुहठ करती हुईं सामने आदी है तो 
अरुणा ओर दानूई (घर्मपुत्र) बे बातालापो मे उनको गत स्मृतियाँ ही 
उधेड़ी थई हैं। 

इस प्रकार के स्नेहावेरा के सवादो बे द्वारा उपन्यासश्ार अहहंड, चचत 
एवं नटखठ युवतियों दे निष्षट, सरण एक अदूट स्नेह को ध्यक्त करने मे 
सफ्ल रहा है! 
कोषाबेश एवं ओजपूर्ण सवाद-- 

क्रोषावेश मे दिए गये कपोपक्चन आचार्य घतुरसेन जी के उपन्‍्यासों मे 
अपेक्षाइव कस हैं । दितु जहाँ भी उन्होने ऐसे सवादो को सृच्टि कौ है वहाँ उतके 
सवादों में झियता, सौबदा के साप-साथ श्लोज एवं उत्तेजना भी था गई है 
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(जसते रुवाद ठदनुरुप नावो को ब्यक्त बरने मे पूर्ण सफल हुआ है । कोषावेश 
मे सवाद आपषापे जी के साहित्य मे दो प्रतार के पयुक्त हुए है । प्रघम-एक पक्ष 
कोडवैश में और दूसरा शासर स्वर मे बातालाप बराए है । दूसरे प्रदार तने 
दो ए पञ्ञ ही ऋौयावेश मे वार्तौताप करते है । आचार्य जौ के उपत्यायों में प्रथम 
प्रशार ने सदादो का आधिएय है | सरचा विद्याधर सवाद (हृदय को पर्ख) ५ 
प्रदीण मगवनी सवार (हुदय 7 प्यास) | पवन घुखदा सगाद (हेँंइय बी 
ध्यस) १, जयतारायण का अपनी पी से पार्तलापर५, हस्नारायइण अगवती 
शबाद" (बहले आँसू), भोमदेज इच्छवी-झुमारी-सवद ( रक्त की प्यास ३» 
भूरणशिह-सहाराजाधिराज सवाई” महाराजा अम्पा-साहाद< गोरी-ठाकुर एवं राज 
वे सबाद ५, अपराजिवा-शम्दर-रावश-सबाद१*, विधुज्जिहभ [विज्जलान्सवाद) * 
(बंप रक्षाम ), घोषादापा मसऊइर सवादइ"*, महाराज घाउुण्डराय विमएदेव 
शाह सवार" ३, भीमरेव चालुक्य सयवाद*४ (सोमनाथ) आदि कितने ही शोवाद 
इसी प्रकार के है । इन सवादो थी प्रमुख शेषताएँ यही हैं. कि एक १ 
ओोपाबेश में आनर उन्पत्त सा हो जाता है तो दूसरा धान्त रहकर प्रधम पक्ष के 
राषक्ष मस्तक नत बर देवा है, अपवा यदि बुछ उत्तर भी देता है तो उससे 
शाधीतना ही भ्रवद् होती है। इसमें कुछ सेयाद तहसे भी हैं जिनमे प्रथम पक्ष क्के 
अप घोष को देयकर हुपरे पश्ष की बाप सता चक्की: आध को देखकर दूसरे पक्ष की वाणी में भी कठोरता आते छगी है । 
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आचार्य चतुरसेत जी के कोघावेश के सवाद वटी अधिक सजीव हैं जिनमें 
उभयपक्ष के कथनो में उग्रता एवं तीव्रता है । 

जहाँ आचाय॑े जी ने क्रोधावेश के सवादो में ओज का पुद दिया है, वे 
और भी सजीव हो उठे हैं । उदाहरण के छिए हम महमूद रमाबाई (सोमताय) 
के सवाद को छे सकते हैं। इसमें रमाबाई के कथनों को और अधिक तोड़ 
एव भ्रवाह युक्त बनाने के लिए आचायें जी ने ओज का पुट दिया है । इस 
सवाद की सर्वप्रमुख विशेषता यही है कि इसमें सबल पक्ष भौन है और निर्वल पश्ष 
असयमित एवं असदुलित होकर सब कुछ कह डालने को भ्रस्तुव है देखिए-- 

“'सिपाहियो ने रमाबाई को छोड दिया | छूटते ही उसने कृष्ण स्वामी के 
बंघन खोल दिये । और फिर वह अपने हाथ की लकड़ी मजबूती से पक्डकर 
अमीर की ओर फिरी । उसते अपनी गोलन्योल बाँखें घुमाते हुए कह्-त्‌ ही 
वह अमीर है ?! 

हाँ भौरत, मैं ही अमीर महमूद हूँ २” 

“तूने सर्वज्ञ को मारा, देवलियग भग किया २! 

हा, मैं विजयी मृतिभजक महमूद हें ? छेकिन औरत, तू क्या चाहती है ?” 

"मैं तुझसे यह पूछती हूँ ? कि क्या तुझसे किसी ने यह नहीं कहा कि तू 
मृत्यु का दूत, जीवन का शत्रु और मनुष्यों मे कलक रूप है ॥' 

“अब औरत, मैं तेरी सब बात सुनूँगा, कहती जा 4" 

“तूने विजय प्राप्त की, पर किसी की भलाई नही की ।' 

“मैं खुदा का बन्द्रा, खुदा के हुक्म से कुफ़ तोडता हूँ । 

“तू भगवान के पुत्रों को भारता है, जिन्होंने तेरा कुछ नहीं दिषाडा । 
उन्हें टूटठा और उनके धर-बार जञता है । तू ककड पत्थरों का छालची है भौर 
आदमी का दुइमन, तेरा खुदा यदि तेरी इन काली करतूतो से खुश है तो बह 
खुदा नहीं शौतान है ।' 

महमूद की भवों मे बल पड गएं।_॥*१ 

इसी प्रकार अम्बपाली हर्षदेव नगरवघू के स्वाद में ओज को ही अधिक 
प्रघानता हूँ । इसमें उभयपक्ष उत्तेजित एवं छुब्घ है । 

“अम्बपाली ने पूछा! रात भर सोए नहीं हर्पदेव ? 

“तुम भी सो कदाचित्‌ जयती ही रही, देवी अम्बपाली 7" 

“मेरी बात छोड़ो परतु तुम क्या रात मर मटकते रहे हो ?” 
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कही चैन नही मिला, यह हृदय जछ इशहा है। यह ज्याला सही नी 
जादी जब ए 

'एक तुम्हारा दी द्वदय जे रहा है हर्पदेव १ परन्तु यदि यह सत्य ह्टेतो 
इसी ज्यादा मे वैशाली के लनपद को फूक दो । यह भस्म हो लाय | तुम बेचारे 
गदि घकेले जलकर मष्द हो जाओगे तो उससे कया छाम होगा एँ 

शबरन्‍्तु अम्दपाली, ठुप्त क्या पुकवारयी हो ऐसो निष्दुर हो जाओगी ? 
क्या इस आवास में ठुम्त झुत्ते आने को अनुमति मही दोयी। मैं तुम्हारे बिना 
रहूाए दबे ? जीऊँगा कैसे ? 

“आओगे तुम इस आवास मे ? यदि तुमगरे इतना साहस हो तो जाओ, 
और देखो कि तुम्हारी बारइत्ता पत्ती से वैशाली के तरुण सेट्डिपुत्न और सामन्त- 
परुथ किस प्रकार प्रेम प्रदर्शन करते हैं| और वह किस कोशल से हृुएय के एक 
एक खण्ड वा क्य-विक्रय करती है। देखोगे तुप्त ? देख सकोगे ? सुग्हे मवाही 
दिस बात वो है। यह तो सार्वजनिक आपास है। यहाँ सभी आयेंगे, तुम भी 
आता । परतु इस प्रकार दौन-होन परायठ को भाति नहीं। दीन-हीन पुरुष का 
इस आदास मे भ्रवेश जिपिद्ध है, उुम्हें पह न भूल जाता चाहिए कि यह वेशाली 
की नमरअ्घू देवों अम्दपालो का आवास है ( छैसे और सब जाते हैं, उसी भाँति 
आओ तुम, सजधज कर हीरे-मोती स्वर्ण वेस्ते हुए। होठों पर हास्य और 
पलकों पर दिलास का सृत्य करते हुए। सबको देवी अम्बधाणी से प्रेमाभितम 
करते देखो । तुम भी वैसा ही प्रेमान्नितय करो, हसो, बोलो, शुल्क दो, और फिर 
घूछे हाप, शून्य हृदय अपने घर चले जाजो । फिर आओ और फिर जाओ। 
दब तक प्द-भर्यादा शेष रहे, जद तक हाथ में स्वर्णरल भरपूर हो, माते रहो, 
जाते रहो, छुटाते घरमो, छुटते याओो, यह बयरवघू का घर है, यह सगष्यघू का 
जीवन है, यह मत भूछो । कि 

अम्बंपाली बहती ही चल्गे गई । उसवा चेहरा हिम के समान दुवेत हो 
रहा था । हर्देव पागल दो भाँति मुह फाडक्ट देखते रह यए ! उनसे कुछ भी 
कहते न धन पड़ा । युछ क्षण स्तब्ध रहकर अम्दपाली ने कहा क्यों कर सकोगे 
ऐसा ?' 

“नही, नही, मैं नहीं वर राकूगा !! 

व जाओ तुम ) इधर भूलकर भो पैर म॑ देवा ) इस नणरवघू के बावास 
मैं पी आने का राह ने करना । तुम्हारी वादत्ता स्त्री अम्बपालो मर गई। 
यह देवी अम्बपाली का सार्वजनिक आवास है। जौर यह यैशाली को सग्रस्वधघू 


[ हऐेथर ॥) 


है ! थदि तुमम कुछ मनुष्यत्व है तो तुम जिंस ज्वाला से मर रहे हो उसी से 
जनपद को जला दो । भस्म कर दो । 


हपदेव पायक्ल की भाँति चीत्कार कर उठा । उसने वहा 'ऐसा ही होगा । 
देवी अभ्वपाली में इसे भस्म क्रूंगा। वैशाली के इस जनपद को राख तुम 
देखोगी सप्तभूमि प्रासाद की इन वैभवपूण अट्टालिकाओं म अध्टकुल के वज्जी 
सघ की चिता धघकेगी | और वह गणतन्त वा धिकढृत कानून, उसमे इस आवास 
के वैभव के साथ हो भस्म होगा । 

“तब जाओ तुम अभी चल जाओ | मैं तुम्हारी जलाई हुईं उस ज्वाला को 
उत्पुव नेत्रों से देखने की प्रतीक्षा करूँगी ।' 

हपदेव फिर ठहरे नहीं । उसी भाति, उन्मत्त की भांति वे आवास से चले 
गए ।१ हा 

अस्तुत सवाद मे क्रोब वे! साथ ओोज का ही पुट दिया गया है! प्रेमिका 
वे चुटील व्यग्य ह॒पंदेव के सम्पूर्ण शरीर म आग लगा दते हैं। भाहत प्रेमी चोट 
खाकर सम्पूर्ण वेशाली को भस्म कर देने की प्रशिज्ञा कर छेता है 

पति पत्नी के सवाद यद्दि प्रेमावेश्ञ वे हैं तो श्रोघावेश वे भी आचारय॑ 
चतुरसेन जी के उपन्‍्यासो मे प्राप्त हो जाते हैं। इन सवादो की विशेषता है कि 
इनका प्रारम्भ एक पथ से हो होता है और दूसरा पक्ष स्नेहमिश्रित उत्तर ही 
देता जाता है, विन्तु शीघ्र ही व्यग्य वाणों से आहत होकर उभयपक्ष के क्‍थनों में 
ती+णता, आवेग एवं उत्तेजगा आ जाती है। अन्त भे पत्नी अपने अन्तिम ब्रह्मास्त 
अश्रुओं का प्रयोग करती है और पति को विवश होकर मैदान त्यागना पडता है। 
हरतारायण-हरदेई सवाद' (वहते आँसू) रामजस भगवती सवाद३ (आउ्मदाह) 
आदि ठीक़ इसी प्रवार के हैं। इनम उग्रता के अन्तर में स्नेह, तीव्रता वे साथ- 
साथ अपनत्व, क्टुवा के साथ-साथ आत्मीयता एक साथ उभरी हुई दीख पड़ती 
है | रामजस-मगवती सवाद में अधिक तीव्रता है, इसमे कटु क्थनों के पश्चात्‌ 
आत्मीयता के स्थान पर हाथान्याई तक वी नौबत था गई है । 


जहाँ पर दो स्त्रियाँ श्रीधावेश में परस्पर बातलाप वरती हैं, वहाँ उनवे 
बथनों में स्वाभाविषता का पुट देने के लिए आचार्य चतुरसेन जी ने उपद्रता वे 





१. देशाली को नयरबधू, यू. डस्न्ड३े 
३ बहते भौँसू, पु ४४-४७ 
३. आत्मदाह, पृ. ६१-६२ 


[ ३४३ १ 


साथ सस्थ बुछ घरेलू गलियों को भी स्थात दिया है ।' किन्तु ऐसे संवाद उनके 
उपन्याप्तो मे कम ही हैं। 


जाचाये चतुरसेव जी के साहित्य मे कश्णवेश या दु खेश के सवादों दी 
भी न्यूनता नही है । ऐसे सवाद अत्यन्त श्रभावश्ञाली एवं पाठक को तुरन्त विचलित 
करने की बाक्ति से परिपूर्ण हे । उन्होंने करण, हृदय स्पर्शी एवं दुःखपूर्ण स्थलों 
कौ स्पष्ट बरने के लिए ऐसे सदादों का आश्षय लिया है। ऐसे सवादो को और 
जविक सजीव करने वे लिए उन्होंने उनके परिपाशर्य मे रुदन, बिछाप, भाग्य या 
देव को कोद़या वैवर्ष्क आदि आगिक क्रियाओं को नाट्कीय ढंग से सजोया है। 
जिम्से ऐसे समद और भी सजीव एवं भावपूर्ण हो गए है । माया की शृत्यु के 
परहचात्‌ सुघीन्द्र वी माना का अपने पुत्र (आत्मदाह) से वार्तालाप* इसी भ्रकार 
का है। इसमे उपस्यासकार ने करुण रस के विभिन्न सचारी भावों विन्ता, ग्लानि, 
विषाद, रमृति, निवंदर आदि का आश्रय छेफर सवाद को ओर भी सजीवता ग्रदाव 
की है । मधुसूदन की मृत्यु पर हुए सुधा सुधोन्द्र सवाद*, 'राय साहब सुधीन्द 
संवाद (आत्मदाह) आदि क्तिने ही इसी प्रकार के सवाद वाचार्य चतुरसेत जी 
के साहित्य मे प्राप्त होते हैं । 


भावानुकूल सयादो को और अधिक स्वाभांयिक एवं सजोव बवाने के 
लिए आजाये जो ने स्वगत क्यनों की भी योजना को है 


सदाद पात्रानुकूछ एवं भावानुकूछ हीते हुए भी तब तक ,सरस, रसात्मक 
एवं रमथीय न होगा, जब तक उम्रभ्रे रोचकता न हो ॥ सब्ादो में रोचकता छाते 
के लिए तीव तत्वों प्रत्युत्पन्‍्षमति हाजिरणकाबी, सोजन्य ८६०४८८८८ और सगति 
का उसमे होना अनिवायें मना गया है ।" आचाये जी के स्वादों मे विशेषताएँ 
सर्वत्र देखी जा सकती हैं। 


झाचार्ये चतुर्सेन जी के अधिकाश पात्र श्रत्युपत्ति है। आचार्य जीने 
अपने सवादो मे शब्दों द्वारा, वाक्यों द्वारा यह चमत्कार उत्पन्न कया है। जहाँ 
उन्होने धब्दों गा काक्यों हरा यह चमत्कार उत्पन्न किया है वहाँ उन्होंने उत्तर- 
१- महते आँसू, पु. ९४-९५, ११७-११८; १५८-१५९ 
७ अष्मताह,यु २५ 
है आंत्मदाह, पु. ३००-३०२॥ 
४. सोभनाथ प्‌. ४४५०-५९ ॥ 
५» साकेत एक अध्ययन, डा० मरेन्द्र, व्‌. १३६३४ 





[ रेश्ड ] 


प्रत्युत्तर करने वाले किसी एक पात्र को अपनी प्रतिभा प्रदान कर दी है। प्रत्युतर 
देते समय बह पात्र अपने विपक्षी को निरुत्तर करने के लिए उसी के द्वारा अवुक्त 
शब्द या वाक्य को कुछ ऐसा नवीन मोड दे देता है, कि श्रोौता को विवश 
होकर मूक रह जाना पडता है । सुधोन्द्र और राजदुलारी" ( बात्मदाह ) 
भस्माकदेव और दामंमिहता *, दामों महता और महमृूद?, झोमना कौर देवाई 
( सोमताथ ), गुलाबजान और नवाब जवर्देस्‍सत खा ( सोना औौर खून ) 
जादि के वार्तालाधो मे भ्रत्युत्पवमति का गुण सर्वे देखा जा सकता है । अच्तिम 
वार्नालाप को हम उदाहरण के लिए यहाँ प्रस्तुत करते हैं एक घुटे घुटाए जमाना 
देखे घाघ नवाब हैं तो दूसरी घाट-घाट का पानी पिए मुँहफट एव हाजिर 
जवाब वेश्या । भुलाव जान, मवाब को अपने हाथ का छगा पान वेश करती 
है । देखिए -« 

“नवाब ने कहा दाँत कहां से छाऊँ जो पान खाऊं ? 

'हुजूर खाइए तो, जाप ही के लायक मैंने बनाया है ।' 

नवाब जवर्दस्त खाँ ने मुस्करा कर कहा 'वल्लाह, बनाने में तो तुम एक 
ही हो 

गुलाबजान ने तडाक से जवाब दिया लेकिन हुजूर बनाती ही हूँ, विगाइती 
किसी को नहीं ।/ 

बूढ़े नवाब ने घुएँ के बादल बनाते हुए एक ठडी सास भरी ओर कहा-- 
“भुक्र है खुदा का ै॥/५ 

ऐसा ही एक प्रसण और देखिए नवाब, गुलावजान की नीची से मनोर॑जन 
बर रहे हैं । 

"क्या नाम है तुम्हारा बीवी जान २ 

“हुज्र, मुझे धनिया कहते हैं ।' 

“वाह, बया मुफीद नाम है ।! दीवान साहब की तरफ भुखातिव होकर 
दीवान साहब घनिये वी वया तासीर है ।' 


१. आत्मदाहू, प्‌. १४८। 

२३ सोमनाथ प, १५५-५६३१ 

३. सोमनाय-पुष्ठ ३०९ ॥ 

४. फ्रोमताय-पृष्ठ ३३ । 

#« सोना और छून-उत्तरादध प्रथम भाग-पृथ्ठ ३८-३९ | 





[ झढर 3 
दीवान साहब, पूरे घाघ। खट से हाथ बाधे बोले सरकार दिल को 
ठडक पहुचाता है ।* 


मजे हुए धाघ दीवात की हाजिर जवाबी देखकर पाठक प्रसन्न हो 
जठना है । 


प्रत्युत्पत्ति के साथ-साथ सवाद का सणत होना भी अनिवायें है । यदि 


प्रत्युत्तर को सुनवार विपक्षी पात्र निरत्तर होते पर भी बस॒न्दुष्ट रहता है, तो वह ' 


सवाद सफल नही कहा जा सकता । 'आइवासन के लिए युक्ति ओर सगति की 
आवश्यकता होती है। ज्निके बिना दूसरा व्यक्ति निरत्तर होने पर भी सतुष्ट 
नहीं होता ।* आचार्य जो के उपर्युक्त रावादो मे यह विशेषता भी प्राप्त होती है । 
पीछे हम पावानुकूछ एवं भावानुकूछ सवादो का विश्लेषण करते समय सगति के 
गुण को देख चुके हैं। 

उपयुक्त दोनो गुणों के साथ साथ आचार्य जी ने अपने सवादो भे शिष्टा- 
चार एवं सौजन्य का भी ध्यान रखा है । वातावरण निर्माण के लिए उन्होंने जिन 
सवादो वी रचना की है, उनमे इन गुणो की विश्ेष प्रचुरता है । 
संक्षिप्तता एवं पैलापत-- 

सक्षिप्त, पैने एव प्रवाहपूर्ण कयोपकथनो से रचता का सौंदर्य निघ्वर जाता 
है । वास्तव में एक ओर जहाँ छघु प्रगारी, बेंदः्ध्यपूर्ण तीसे, तीब्र एवं संक्षिप्त 
कथोपक्थनों से कथा कौ कलात्मक महत्ता बढतो है, वही दूसरी ओर दीर्घ 
विश्छेषणात्मक एवं विवेचनात्मक क्थोपकथनों से कथा अवरुद्ध हो जाती है, जिससे 
बहू अरवाभाविक एवं अरुृधिवर भ्रतीत होने रूगते हैं । आचायें चतुरसेन जी के 
उपत्यात्तों में सक्षिप्त और दीपे विश्लेषणात्मक दोनों ही प्रकार के सवाद भ्राप्वे 
होते हैं उनके दी्घ सवाद तो कही-क्ही नीरस भी हो उठे है, कितु उनके सक्षिप्त 
सवाद परनापत लिए हुए रसात्मक हैं। नाटकीय, भाषानुकूल एवं पातानुकूल सभी 
प्रकार के कपोपकथन जहां पर सक्षिप्त हैं, वहाँ वे अधिक सजीव एवं हृदय-स्पर्शी 
हैं। उन छोटे-छोटे सवादों में कही-क्ही उन्होंने गायर में सागर भी भर दिया है । 
ऐसे सबादो मे वे पात बोलते कम हें क्षितु घ्वनित अधिक बरते हैं। इम सवादो 
पे भाणाय॑ जी ने श्रत्युत्पश्नमति एवं सगति का विद्येप ध्याव रखा है ] उदाहरण 


के लिए हम माया और दिल्यीप (धर्मपुत्र ) के बातलाप को छे सकते हैं। भाई के 
मुघ्त से *“ठाट साह॒ब' 





घुनक्रर बहन हसी भें भाई के समीप उसकी प्रेमिका 
अऔी--__हल्‍>__ैमहतमह+त83३तैकिन्‍.न्‍झ्"-हत. 


१५ सोना और खून उत्तरार्ड प्रयय माय-पृध्ठ ३८-३९ ॥ 
३० साक्ेत एक अध्यपत-डा० नगेन्द्रन्युष्ठ श्३े८] 


[ ऋ४६ ) 


को चाय हेकर भेज देती है) उस समय एकन्‍्त में हो रहा उनका रपतमय चार्तो- 
छाप सुनिए-- 


उससे कहा--“करुणा चाय बना रहो थी, उसे भगा क्यों दिया ।' 

“मैंने, कहा भगाया ॥/ 

“मुझे बयो बुछाया ॥, 

"किसने कहा ।/ 

“करुणा ने । 

क्या । 

कड़ा तुम्हे बुलाते हैं ।' 

दिलीप के होठो पर मुस्कान फैल गई । उसने कहा--'समझा, लाट साहेब 
आपही का माम है । 

“छाट साहेब ॥' 

(हू कह गई थी लाट साहेब को भेजती हूँ ।" 

प्रस्तुत सवाद गे वाक्य छोटे-छोटे एवं सक्षिप्त हैं कितु पैने एवं 
अधिक अर्थध्वतित करने वाले हैं। 'छाट साहब झब्द के भ्रयोग ने ही सयाद की 
अधिक रसात्मक बना दिया है । सवाद चुस्त, गठा हुआ, दाब्द सधे हुए एवं 
चुटीले, छेडछाड एवं मान मनौवल से पूर्ण है। उत्तर प्रत्युत्तरो मे हाजिर जवादी 
है, जिससे सम्पूर्ण सवाद मे स्फूति एवं त्ववा आ गई है। ऐसे सवादो की भी 
आधार्य जी के उपत्यासों में च्यूतता नहीं है। अलोबित उरप्तान अलहजदोगी 
मह॒प्रृद सवाद* , महमूद सवाद?, श्ोमता सटमूद सवाद*, (सोमनाथ) दैत्यवाला 
रावण सदाद“ (वय रक्षाम ) आदि सवाद इसी प्रकार बे हैं । 
निध्कर्ष -- 

इस सम्पूर्ण विवरण के पश्चात्‌ अन्त में आचारये जी की कथोपक्थन 
लेखन कछा सम्बन्धी निम्त निष्कर्ष हमारे सामने आते हैं । 

आचार्य जी के सवादों की सबसे बडी विशेषता है कि वे सरस, 
स्वामाविक एवं रोचक होते हैं | अधिवांशत उन्होंने अपने उपन्यामों में ऐसे ही 
१. पर्मपुत्र पृष्ठ १९३॥ 
२. सोमताय पृ. छड-७४५ | 
३. सोधताय पृ. २९० से २९१ तक । 
४. सोमनाय पृ. ४३२ से ४३३ तक 8 
५. बय रक्षाम धृ-२ से ३ तक ६ 
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रवादों वो रधान दिया है जो वचातव मे' अनुवूत एवं शार्धव होँ। ऐसे एवाद 
आप वात में शविधारय अंग वगवर भाएं है, जिशत बधा ग॑ भादि रो भेतत 
तन प्रवाद रद्दा है ५ रितु वे बचोगव्न जितने ब्याज मे उपस्यासत्राद है अपने 
पिदांतों, तिरतयों एवं आताप॑तश वार प्रदर्शशी परगा भाहां है, बधा पर 
आारतत्‌ हो गाए है । ऐप दशोपाथर्तों मे मयोग से बचा विश सर हो गई है। 
जैसा ति' हग पीछे दिला चूवे हैं वि ऐैगे वधोगवधत मे वधातवा थों गति ही 
प्रदात मरते हैं, न चरित्र पो ही उभारते हैं। इसरो देखढ छेखप' था एैरग 
अवरब रपष्ट द्ोता है। विद दंगे प्रदार हे भगियत्रित शधोषहथगों हा प्रयोग 
उपणात गे सर्वया बरित रागशा जाता है । 
आचार्य जी वे रॉदादा वी दूसरी प्रगुत विशेषता है पात्री ने अगुभधों की 
तृद्ग पवड़ । उतने रावादों वे पठा सात्र हो ही अमूर्त घदला प्रादव में बहता 
शक्तुक्ों मे एम प्रर्प्ष चदित हुई रपष्द शात होने एगती है। तंगादों वो भौर 
अपिवक' एवाभाविर एवं साठवीय शगाने ने छिए प्रष्याशवार में अपी शोर है 
पार्नों वी विभिन्न भावभ॑गिमाओं भौर गुद्ाभों वो भी एडरेत विया है। ऐऐे 
हृषसों पर पात्र शोछते परत हैं वितु अपने हाथ भागों में द्वारा ध्यगित अधिता 
बरते है 
ऐ; क्षाचार्म चतुरतोग जी ते अपये संवादों वो अधिव रे अधिग' एाआाविए, 
रारत एवं रगगीत' गनाते मे' लिए पालासुदूछ एपं भावानुतूछ एथा्ों सी रचा 
मी है। आधषार्ग थी अपने शंदादों में पावों भी रैयतिकता की रक्षा में भी 
पूर्ण प्रषण रहे हैँ । उतवा प्ररयेव पात्र अपनी चरित्रगात विशेषताभों वे' कारण 
अग्प परात्नों गे पृषव जात होता है । उ्योंगे शंवादों परी रचता गरते शाय इस 
मात का देव ध्यान रक्षा है वि! वि क्वराए्‌ पर, हौग था वात विश प्रवार 
वी भाषा का प्रमोग बरेगा । इसने अतिरिक्त उ््ीते वात में ध्यत्तिद का 
अप्रिर हे ध्रपिर उभागने हे हिए बातों है उतारखदाव पेश, उसे विभिन्त 
अँशों पर पड़ोबाफ़े एवदाघातों पर, उसवी रदय॑ दी उच्चारण पति पर बत्ता 
वी पूर्ण छाप छगा दी है। इतना ही गदीं उसने परान्न वी बाणी वा उत्तार॑- 
भहार तरिरिगति स्‌् सतिरिर भायों के अनुरुय ही परिगतित होता रहाहै। 
हस प्रवार में परिवर्ततों से परियर्ततेशीछता ने रहते हुए भी थाचार्ग जो ॥ 
अप रायादों में दंग शात्र का रादैव ध्यात रखा है वि बड़ी पोज वो क्षतवां रथर्य 
हा स्यतिरद पुप्त मे हो जावे । फरदीने संवारों मे दस प्रजार है प्रयोग वरतुत 
कि विशेष वे ष्यतिव वो अधिक ती अधिव प्रतर दताने मे एिए ही 
णुहै। 


( उप 


आचार्य जी के यदि प्रथम सवादो मे सरसता, मारमिक्ता एवं सजीवता 
है, तो स्नेहावेश के सवादो मे भी इन गुणों की न्यूनता नहीं है। स्नेहावेश के 
सवादों में जहाँ ए> ओर वात्मल्य रस हिलोरें ले रद्दा है दो दूसरी ओर अल्हृड 
युवतियों की ठिठोछी में छेडछाड़ चुलयुलाहट एवं मान मनौवछ सब एक साथ 
आ विराजे हैं। क्रोधावेश वे सवाद बड़े ही सजीव एवं स्वाभाविक हैं। क्रोधावेश 
में विश्व वावयो में जहाँ एक बार तीब्रता, क्षिप्रता एव बेग है वहीं दूसरी 
ओर थे उत्तेजना एवं आतक से पूर्ण हैं। क्रोध के साथ-साथ ओज का पुट ऐसे 
सवादों की प्रघान विश्लेपता है। आचार्य जी ने कथा को अधिक मर्मस्पर्शी बनाने 
के छिए करुणावेश अथवा दु ल्ानेश के सवादो की भी सृष्टि की है। ऐसे सवाद 
प्भावश्ञाली होने के साथ-साथ हृदय को तुरन्त स्पर्स करने वाढे हैं। ऐसे सवाद 
अधिकाशत साथ् है। 


आचार्य जी के सवादों मे प्रत्युत्पतमति, सौजन्य एवं सगति तीनों ही 
गुणों का योग प्राप्त होता है । जिससे सवाद पैने, प्रवाह्पूर्ण एवं तुरन्त चोट 
करने बाले होते हैं। उत्तर प्रत्युत्तरो मे एक गति है, प्रवाह है। ब्रादि से अन्त 
तक उतका एक-एक शब्द गठा हुआ एवं चुस्त है। उसके सक्षिप्त सवाद से 
हुए, त्वरा से पूर्ण एव रखात्मक्त हैं। ऐसे सवादो मे पात्र कम बोलते हुए भो हाव- 
भावों द्वारा इग्रित अधिक कर जाते हैं । 


अध्याय ६ 


आचार्य चतुरसेन के उपन्यासों में देशकाल अथवा 
वातावरण सृष्टि 


देश-काल ( वातावरण दृष्टि ) 


“उपन्यात्त के 'देघ और काल से हमारा तात्यये उम्र वणित आाचार- 
विचार, रीति-रिवाज, रहत-सहत जोर परित्यिति आदि से है /* कक्‍्यानक में 
विश्वसनीयता लाने के लिए कयाक्ार इस तत्द का उपयोग करता है । फंधानक 
के पात्र भी वास्तविक पात्र की आँति देश-काल के बन्धन मे रहते हैं॥ “४ 
जिस प्रकार बिना भेंग्रूठो के मगोना शोमा नही देता उसी प्रकार बिता देशकाल 
के पात्रों का व्यक्तित्व भो स्पष्ट नहीं होता है छोर पटतानक्रम के समझने के 
लिए भी उसको आवश्यकता होती है ।'* वास्तव में बातावरण ही पात्रों का 
अपना ससार होता है, उससे विहीन उनका, उनके क्रिया कलापो का कोई 
अपना निज का बस्तित्व नहीं रह जाता ॥ जतः 'जितनी ही वास्तविक प्रष्ठभूमि 
में चरित्रों को अकट क्यि। जावेगा, उतनी ही गहरी विश्यसतीयता वग भाव 
जगाया जा सकता है इस्र पृष्ठभूमि के दिता हमारी कल्पना को ठहरने को 
कोई भूमि नहीं मिलती और न हमारी भादता ही रमतो और विश्वास करती 
है ३ स्पष्ट है कि उप्रन्यास में इस तत्व का अपना विधिष्द स्थान है ! 

वातावरण गृष्टि वो हम सुविधा की दृष्टि से निम्न झूप्रो मे रख 
सकते हैं -- 

१. पौधभिक | 
२ ऐतिहासिक ॥ 
३. सामाजिक । 
४. आराकृतिक ( उपर्युक्त तीनो प्रकार के उपन्यासों मे प्राप्त ) । 
१ पौराणिक उपन्यासों में वातावरण सृष्दि-- 
विद इनमे क्याक्षार इतिहास की अपैक्ञाहृत पुराण एवं धन्य प्राचीत साधनों 
१. साहित्यालोचत, डा० दयामसुन्दर दास, पु. २१०३ 
२. दाय्य के रूप, डा० गुदायराय, पू, १८३३ 
इ. फाच्य झास्त्र, डश० भगीरप रिक्, पूृ. रूए ! 
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बा आध्षय अधिक छेठा है | इसमे छेखक वे लए कत्पना वी विशेष अपेक्षा 
रहती है गिससे वह पौराणिक काल को सप्रस्त विशेषताओं को अपने वर्णन मे 
उतार सके । नगर, नदी, पर्दत आदि के नाम, च्यक्तियो के नाम, वस्त्र, वेशभूषा, 
रहन-सहन, विश्वास, रीतिरिवाज आदि के द्वारा पौराणिक वातावरण की सृष्टि 
की जाती है | 
२. ऐतिहासिक उपन्यास में वातावरण सृष्टि :-- 

ऐतिहासिक उपन्यास मे वातावरण का सबसे अधिक महत्व रहता है। 
“उनमे लेखक को उस युग विशेष की पृष्ठभूमि का चित्रण करता पडता हैं जिसके 
चरित्रो का वह वर्णन करना चाहता है। अत उसके वर्णनों मे उस युग वे 
विशिष्ट रीति रिवाज, चाल-ढाल, वातावरण के प्रमाणिक चित्रण द्वारा यह 
आभास देना पडता है कि यह वही युग है । उस युग के विपरीत बोई दत्त उसमे 
न क्षानी चाहिएं। इसके साथ ही उपन्यास मे सग्रठित एवं सयोजित घटनायें भी 
उस युग के इतिहास मे घटित थटवाजो के मेल मे होनी चारिएं, उनके विरुद्ध 
नहीं । इसके लिए ऐतिहासिक उपन्यासकार को उस थुग के इतिहास का अच्छा 
ज्ञान होना चाहिए ॥ लेखक जिन घटनाओं, पात्री एद परिस्यित्रियों की कल्पना 
करे, वे भी वैसी हो जैसी वास्तविक घटनायें हुई हो ।'१ डा० द्याममुन्दर दास का 
तो ब्यन है 'ऐतिहासिक उपन्यास लिखने वाले रा दाम ही यह है हि पुरातत्व 
और इतिहास के जानपारो ने जिन सुखी-सूखी बातो का सत्रह किया हो, उनको 
बह सरस और तजीव रूप देरर अपने पाठकों के सामने उपस्थित बरे और उसे 
इधर-उधर विखरी हुई जो सामग्री भिन्न भिन्न साधनों से मिले, उसी सहायता 
से वह अपने कौशल के द्वारा एवं सर्वायपूर्ण चित्र अस्तुत क्रे। ऐलिहासलिव 
उपन्यास्तो वे पाठक तो उसी छऐेझक वा सबसे अधिक मदर ददते हैं जो किसी 
विशिष्ट बतीत काल का विल्वुल सच्चा, जीता-जायता और घाथ ही मतोरजव' 
वणन दर सके | इससे उसके पाँडित्य ओर पुराठत्व ज्ञान बा भी सादर होता है, 
पर उतता अधिक नहीं जितना उसकी वर्णन झत्ति बा ।१ 

वास्तव म सत्य यह है हि ऐतिहासिक उपन्यासों मे घटनाओं जौर मामा 
की अपेक्षा वातावरण वा महव वही अधिव है, क्योरि इचिहास की यात्या साभो 
ओऔर धरनाओं मे न रहत्र वाग्दरण में ही निदिति रहती है। क्षतर द्रम कह 
सरते है बन उपन्यासों में वल्पनता, वातावरा यर्घेन हरि एवं ऐतिटासित सत्य 





३. रुए्यण चण्जए-थएक ऋष्फ्रा लिफलुप् थ ८ 
३२ रह्त्यालोदब-डा० इघामपुदरदास-बधू २१२१ 
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दाग सानुपातिकः समन्वय होता है, वही उपन्यास वास्तव मे सफल ऐतिहासिक 
डपयात कहा जा सकता है । 
सामाजिक उपन्यासो में वातावरण-सब्टि-- 

सामाजिक उपस्यासों में भी इस तत्व का महत्व रहता है। इस तत्व के 
अभाव मे रचना की कलात्मक महत्ता क्षीण हो जाती है । डा० भगोरथ मिश्र ते 
इसी कारण से सामाजिक उपन्यासों मे वातावरण सृष्टि की महत्ता पर प्रकाश 
डालते हुए कहा है. सामाजिक उपन्यासों मे ठो लेखक प्राय अपने युग की देखी- 
सुनी और अनुभूत पृष्ठभूमि देता है और पाठक के समसामयिक होते के कारण 
उसको जाचने और विश्वास करने का अवसर रहता है। आगामी युगो के छिए 
तो साम/जिक उपन्यासकार सामाजिक और सास्कृतिक इतिहास की सामग्री प्रदान 
करता है। अंत भेरा तो विश्वास यह है कि यदि उपन्यासकार, अपने समाज का 
अत्यत यथार्ष--यहाँ ठक कि ऐतिहासिक ययथार्थेता को ध्यान मे रखकर वास्तविक 
जीवन का चित्रण करता है, तो वद्द त फेवल साहित्य वी सृष्टि करता है, घरनू 
सारकृतिक और सामाजिक इतिहास के लिए भी सामग्री तैयार करता है या पृष्ठ 
भूमि बनाता है ।!* 

बास्‍्तव मे ग़्राग्राजिक उपस्यायों में झाताबरण चित्रण एक साथ दो काये 
सिद्ध करता है। प्रथम उपन्यास को विश्वसनीय बनाता है और दूसरे आज का 
उपन्यास कल के लिए एक सजीव इतिहास का कार्य भी कर सकता है। 

अन्त में हम इसी निष्कर्ष पर पहुचतै हैं कि पोराणिक ऐतिहासिक और 
सामाजिक तीनो ही प्रकार के उपन्यासों मे देशकाल एवं बातावरण के चित्रण की 
उपयोगिता को अस्वीकार सही किया जा सकता 4 
देशकाल और स्थानीय रग-- 

स्थानीय रग से हमारा तात्पर्य 'छोफल कलर” से है। इस प्रकार इसमे 
उप्म्यासकार किसी विशेष स्थान के देशकाऊछ, वातावरण एवं ब्यावहारिक 
जीवन का एक सच्चा खाका उपस्थित करता है। उदाहरण के लिए हम 
खखनऊ नगर को छे सकते हैं। यदि हम इस नगर का चित्रण करते समय यमुता 
काशी विश्वनाथ का मन्दिर, लाल किला आदि का वर्णन करेंगे तो निश्चित 
हो वहू ठुखनऊ नगर का वास्तविक चित्रण न होगा भौर यादि इनको स्थान पर 
ग्रोमठी, इम्रामबाडाग, छतरमनिल आदि का वर्णन करेंगे तो पाठक स्वय ही 
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छखनऊ की सडको पर अपने को भ्रमण करते हुए देखने लगेगा । इस प्रकार 
स्थानीय रग के उपयोग से एक ओर क्थानक की विश्वसनीयता बाती है तो 
दूसरी ओर उसको बहुल्‍लता से क्थानक के बोथिर होने वी भी सम्भावना 
रहती है। अत इसका भ्रयोग आनुपातिंक दृष्टि से ही करना श्रेयस्कर होता है। 
पास्तव में स्थानीय रग का महत्व दो कारणों से बढ़ जाता है। एक तो यह्‌ 
कि इसके होने से उपन्यास मे प्रभावात्मक्ता आ जाती हू तथा दूसरे यह कि 
उसकी इत्रिमता सष्ट हो जाती है और स्वाभाविकता बढ़ जाती है। ये हो बुछ 
कारण है जिनके लिए उपन्यासो में स्थानीय रग देवा आवश्यक समझा जाता 
है। स्थानीय रुग ऐतिहासिक राजनै।क तथा सामाजिक उपन्यासों मे समाव 
रूप से महत्व रखता है ।* 


दशकाल और विविध व नो की सीमाएँ-- 


जैसा कि हमने स्थानीय रग के विषय में कहा है कि उसके वणनम 
सदेद अनुपात वा ध्यात रखना चाहिए अन्यथा रचना बोधिछ हो जातो है। 
उसी प्रषार देश काल के वर्ण के सम्दन्ध में भी अनुपात और स॒तुरनं का 
ध्यान रखना अनिवार्य है। उपल्थासकार को ऐसे वर्णन देते समय भी यहून 
जल जाना चाहिए कि धह एक कथाकार है। उसका प्रधान क्तव्य रचता को 
रोचत्र' एवं सप्राण बताना है अत उसे देशकाल के चित्रण में सदा इस बात 
पा ष्यान रखता आवष्यत है कि वह कयातक के स्पष्टीकरण का साधन ही 
रहे स्वयं साध्य न बढ जाय । जहाँ देश काक वा वर्णन अनुपात से बड़ जाता 
है वहाँ उससे जी ऊबने लगता है छोग जल्दी-जल्दी पन्‍्ने प्रल्टकर कया पूह 
बी ढूँनने लग जाते हैं । देश बाठ का वर्णन कथानक उो रूप्टता देने के लिए 
होता चाहिए मं कि उस्दी गति में बाघा डालने वे लिए।'* इसके लिए उपन्यात- 
कार को इस बात वा ध्यान रखना चाहिए कि ऐसे वर्णनो को जो कथा प्रवाह 
के विस्तार अथवा चरित्र विकास मे साधक न होकर बाधद हो उनको सदैव 
अपनी रचना से दूर ही रखना चाहिए। इसका तात्पर्य यह नही कि वर्णनों 
भो मोजना की ही न जाय, प्रत्युत उचित स्थान पर उचित रौति से बर्णनो 
को भो अपेभा होती है। बिसो स्थिति विशेष वा सकल अक्नन हो सइते 
मै गारण कभी-सभी भावों भी पूर्ण ध्यजना नही हो पाती धौर कोई अभावनया 
१ हिंगी उपचात से रूपा ल्वित्प का विशाल आ० प्रताव नारायण टश्त 

पृररा 

है बराष्य के रूप डा० पुछाद राय पृ. १८६३ । द्वितोय संस्करण 





[ इशश | 

खटकता रहता है। यूक्ष्म निरीक्षण के छोटे-छोटे चमत्कार द्वारा ही इतना 
झीघरता और पूर्णता के साथ वाघ्तविक जीवत का भ्रम उत्पन्न करापा जा 
पकता है ।वातावरण के सफ्छ तथा मतोरम चित्रण का बहानी के लिए दृहुत 
मृत्य होता है ।" 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सतुलिव, मर्थादित, सीमित एवं उपयोग! 
देशकाछ के चित्रण से एप ओर जहाँ उपन्यास की विश्वसनीयता बढ़ती हैं वहीं 
दूसरी ओर उपस्यात्त का कछात्नफ सौदूये भी बढ जाता है $ 

देशकाल ( वातावरण सृष्टि ) को हम निम्न दो भागों में रखकर 
प्रस्तुत अध्याय में उसफा विवेचन भ्रस्तुत् करेंगे । 

१ बस्तु वर्णन एव प्रकृति वर्णन 

२. समोज बन 

वस्तु वर्णन-एवं प्रकृति-धर्भत-जेस्तु बर्णन के अन्तगेंत हम भौतिक वर्णम- 
गढ़ -किले, याटिका, बाजार, नदी, परव॑त, तीर्थ, प्राखाद, महालय, नगर, ग्राम, 
आस पाप्त के मू-भांग आदि के वर्णनों को लेंगे ॥। प्रकृति वर्णन पर हम वस्सु 
बर्णन से पृषक विचार भी करेंगे । 

समाज दर्णन--समाज वर्णन मे हम तत्कालीन समाज षौ सामाजिक , 
इाजनीतिक, सास्कु तिक और आधिक परिस्थितियों को छेंगे। 
आचाये जी के पौराशिक उतन्यासो मे देश काल का चिन्ण-- 

पौराणिक उपन्यासो मे हम केदछ आचार्य चतुरसेन जी के वय रद्षाम 
मामर उपम्यास को ही रख सपते हैं। उसमे यणित देश काछ के चित्रण फो हम 
यहाँ सक्षिप्त रुप से प्रस्तुत करते हैं । 
वस्तु वर्णन-- हक 

मौधोलिक--'वय रक्षाम के भौगोलिक चित्रण बड़े सजीव हैं । वही-कही 
तो बिस्तृत भोगोकिक वर्णव होने के कारण कमा अवर्द भी हों गई है। 
तत्कालीन भौरोलिस स्थिति के संदर्भ में उपच्यासकार ने स्वयं दिखा है 'उन 
दिये भारत वी भौयोलिक सीमाए ञ्री भी आज के ज॑सी न थी । आन्माद्य से 
छेकर अन्य द्वीप तक्ष-बोली ,यवद्वीप, स्वर्य दीए, लक, सुसात्रा आदि द्वीप-समूह 
स्थल-सडिउ्प्ट थे और इत ड्रीप्रो के क्र, छाण हेत, झस, शारक, कटर, स्एजुक 
आएं, ब्ात्य सभी वृवश के जत एके साथ ही .,रहते ये । छुद्यदीए भी तव तक 





३ हिन्दी उपन्यास भी शिवनारायण आवास्तव पृ ४५४ । नवीघ सेस्केरण 


[ ३६ ॥ 


भारतवर्ष से भूमि-सशिलष्ट था । उस समय तक विन्ध्य के उस पार भारपवर्ष 
के उत्तराषय मे आर्यावर्त था जिसमे सूर्येमण्डल और चद्धमण्डल नाम से दो 
आय राज्यसमूह ये । सूयमण्डछ मे मानव कुठ और चन्द्रमण्डल नाम में एल कुर 
राज्य करता था। * इसके अतिरिक्त भी उसते अस्तुत उपन्यास में 
स्थान-स्थान पर भौगोलिक विभाजन परापाण पुत्र, घातु युग ३, प्रत्वर्५ष, नदी+, 
पर्बंत* आदि के विवरण भरे पडे हैं। छयभग झडनीस पृष्छो* के इन विवरणों 
के कारण उपन्यास का मुख्य क्थाठक अवरुद्ध हो गया है किस्तु इस विवरण 
के द्वारा उपन्यासकार ने तत्काडोन देशकाल का सफल चित्रण क्या है । 


राहुल जी ने अपनी पुस्तक 'बोल्गा से गया के प्रारनिक पृष्ठो मे इसी 
युग का चित्रण क्या है। किस्तु उसमें लेखक ने भौगोलिक वर्णंग पर कही भी 
प्रकाश नही डाल है। डा० दागेय राघव ने अवश्य अपने उपन्यास मुर्यो का 
टील्ा' में इस ओर क्रिचित मात्र सकेत क्या है। 


निर्माण स्थिति--आपार्य चतुरसेन सेन जी ने वातावरण सृष्टि के लिए 
किछे आदि के जो वर्णन दिए हैं, बे भी बिल्कुछ सत्रीव हैं॥उदाटरण के लिए 
“वय रक्षाम में प्राप्त छक्का नगर का वर्णन देखिए । 


“प्रहस्त ने 'लका म प्रवेश किया । जब वह विशाल नगरद्वार पर पहुँचा 
तो उसने देखा--द्वार पर दुड लौह कप्राद छग्रे हैं। बपादों मे मोटी-मोटी जगलपएँ 
छगी हैं। जयलछाओ पर बिराठ उपच यज्र जड़े हुए है। ऊपर को युजियों पर 
अग्नि भुपुन्डिकाएँ रखती हैं। नगर के परकोटे के भीतरी भाग से रवर्णरूचित 
दिव्य कारीगरी चित्रित है । बीच दीच में मणि-मूँगा जडे है । परकोटे के बाहर 
विशाल खाई जल से परिपूर्ण है । खाई पर द्वार तक विशाल फ्लक मार्ग है--डिनम 
दुर्मे् सुदुइ सक्रम यन्त्र लगे हैं। सक्रम स्वर्ण के खम्मो और स्वर्ण-वेदियो पर 





१ दय रक्षाम आचाय॑ चतुररुेन, पृ १३ साय ही देखिए हिन्दू सम्पता, शा० 
राषाऊुघुर घुदु शौं-अतुवाइक डा० बसुदेव झरण अग्रवाल, पू १५६ १५७ ॥ 
शय रक्ताम आचार्य चतुरसेन, पृ २२१ 

बय रक्षास् आचार्य चतुरसेन, पृ २२ ६ 

दप रक्षाम आचार्य चतुरसेन, पृ ३० से ३२१ 

वय रक्ताम" आचार चतुरसेन, पृ ३३ से ३४। 

दप रक्षाम" आचार चतुरसेन, प्‌ १११॥ 

शय रक्षाम आचार्य चतुरसेन, पृ १३-४९ ॥ 


द्ू जी खद बन बन 
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आधापति है। प्राचीरो प्र दुर्जेब सुभद चौकसी कर रहे हे प्रस्तुत 
उद्धरण द्वारा लका नगर एवं उसके परकोटे वी एक ज्ञाको मिछ जादो है। 
वर्षत तत्कालीन युग के ही अनुरूप है। इसके अतिरिक्त वय रक्षाम” मे 
तत्कालीन नार, गढ, किले* आदि कही निर्माण-ध्यिति के किंदने ही वर्णन 
प्राप्त होते है । तत्कालीन युद्धों के भौ जिउने वर्णन आए है, वे भी यथार्थ ज्ञात 
होते है । कूट युद्ध, चक्र ध्यूह, इन्द्र युद्ध आदि के तर्णव भी इसमे स्विघ्तार भाप्त 
हैं। सेना के साथ जो आवश्यक सामग्री रहती थी उच्का भी इसमे सकेत 
मिछता है । 


दय रक्षामः” में समाज लित्रण-- 

ववय रक्षाम” में उपन्यात्तार ने तत्वालीन देश की सामाजिक, 
राजनीतिक, सार््कतिक एव आधथिक परिस्थितियों का राफर्त अकन जिया है। 
इसका पया क्षेत्र'भारत भूमि, मध्य एशिया, अरब, अपीका और पूर्वी दीपसमूह 
हक पोछा हुआ है!। इत सभी का सूक्ष्म विवेचग प्रस्तुत ग्रथ में उपस्थासकार 
ने किया है, यद्यप्रि इनके विवरण के भाषियव से कया तत्व वाधित ही हुआ है । 
यहाँ हम तत्कालीन युग की विभित्न परिस्थितियों पर भिन्न-भिन्न विचार 
करेंगे-- 


सामाजिझ् स्थिति--उस युग मे आर्यों जौर देवो को छोडकर इतर 
जातियो की सामराजिक-स्थिति सुगठित न थी। सुर और सुन्दरी का इतमे 
आवश्यक से अधिक प्रचछन था ।२ मुक्त सहवास, विवसन विवरण“, हेरण' 
ओऔर पल्ायन* आदि उनमे प्रचलित था। नर भास को खुले बाजार विक्री 





१ वय रक्षामा साचायें चतुरसेन, पृ ५४ वाल्मोफि शादायण उत्तरकाड़ ता 
३, ४ में मी इसो प्रकार का लका के सुदृढ़ दु्प ओर छाई फा वर्णन 
प्राप्त है ) 

२ बय॑ रक्षासः आचार्य चतुरसेन, पृ. २८५ ॥ 

३... वर्य॑ रक्षामः आचार्य घठुरसेल, ए. ८-२ ३ 

डे. दर रक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. ९ ॥ 

४. बर्य रक्षामा आचार्य चतुरसेन, पू. ८।॥ 

६ थय॑ रक्षामः आचाय चतुरसेन, पृ. २६१। 

७० वर्ष रज्षामः आचार्य चतुरसेन, पं. २७५ ॥ 


[ इश्ड |] 


होती थी ।* विवाह बन्धन केवछ आर्यो में था रावण ने विवाह बन्धन 
की मर्यादा अ्षतायों में भी स्थापित की थी ।3 यद्यपि देत्य और असुर देवी तथा 
आरयों के भाई बन्धु ही थे परन्तु रहव सहन और विचार व्यवहार मे दोनो मे 
बहुत अन्तर पड गया था। उस युग कौ सामाजिक स्थिति अस्तब्व्यस्त थी। 
शक्तिशाली शासक होता था । आर्यो और देवों में केवल राज्य की परम्परा 
चल रही थी ! देव दैत्यो के य॒द्ध से जनता सत्रस्त थी। देव, दैत्य, मानव, 
असुर, आय, ब्रात्य नाग, गन्बर्व॑ किन्नर, यक्ष, रक्ष बादि अनेक नृवश उस 
युग मे विस्तार पा रहे थे, जो परस्पर दायाद बान्धव थे, किन्तु परस्पर बिग्रह 
करते थे । वारह दादण देवासुर सप्राम हो चुके ये। आचारो की भिन्‍वता ही 
नृवह्य की दरा विग्नह भावना का मूठ कारण,थी । ४ यद्यपि उस समय पृथ्वी का 
बिस्तृव भू-भाग रिक्त पडा था, फिर भी भूमि के लिए गुद्ध होते थे। जो भूमि 
स्वच्छन्द थी, वहा लोग बसना नही चाहते थे, दरनु वे दूसरों की अधिहृत भूमि 
छीनना चाहते थ ।४ केवल आयें और देवता ही अपने को पूज्य समझते थे 
“आये छोग अपने को मनु की सन्‍्तान बअयवा मानव कहते थे और यहाँ के मूछ 
निवासियों को आत्मसातू बरने के बदले उन्हे दनु की सन्तान अथवा दानव 
कह कर दूर दूर रखते थे ॥ यहाँ तक कि जिन मूल तिवास्धियों ने उनवी आर्य 
संस्कृति के कई तत्व स्वीकार करके उनसे मैंत्री भी स्थापित कर ली थी उन्हे 
भी वे पूरा मानव न समझकर बानर (मनुष्य कोटि में संदिग्ध जीव) समझते 
थे ।५ आयों मे विवाह मर्यादा दृढवद्ध ही चुकी यी और स्त्रियों के लिए पुरुष 
“दति' या 'स्वामी' हो गए थे, उनके शरीर ऑर जीवन की सम्पूर्ण सत्ता पर 
उनका अखण्ड एवं रावत अधिकार हो गया था। यहाँ तक इसा मर्यादा वा 
रूप बना कि यदि वीयें किसी अन्य पुरुष का भी अनुदान लिया हो, तो भी 
सत्रान का पिता उस स्त्री का वह पति! ही माना जायगा, जिससे उसका 





१०. बय रक्षाम आजार्य चतुरसेन, पृ, २९४॥ 

बय रक्षाम आचायें चतुरसेन, प्र ४२४।॥ 

वय रक्षाम आचार्य चतुरसेन, प्र १६ ॥ 

थय रक्षाम आचार्य चतुरसेन, प॑ ३४९ 

दय रक्षाम आचार्य चत्रसेन, प्‌ ३४९-५०)। 

तुल्सो दर्शन-डा० दल्देवश्रसाद मिश्र, प्र १६१, दय रक्षाम में भो इतो 
प्रकार के विचार प्राप्त होते हे ३५०-५१॥ 


अत मद न बम -0 


[ इरह ] 

विवाह हो चुझा द्वो ।'* वहुत से ऋषियों ने तो वीगंदान अपना एप पेशा 
ही बना जिया था ।* इस श्रवा से आर्य जाति को यह छाभ तो अवश्य हुआ 
कि बह एफ संगडित जाति हो गईं थी परन्तु इससे एक चई और महत्वपूर्ण बात 
पह उत्पन्न हो गई थी कि उनके राज्य सम्पत्ति आदि सव वैयक्तिक होते गए 
और देखते ही देखते मानवों और एलो के महायज्यों का विस्तार हो गया था १ 
परन्तु इससे स्त्रियों के अधिकारों का सात्मा हो गया था। पत्नी या अपना 
कुछ गोव कुछ भी ते रहा । पिठू मुलकू वन्य परम्परा मे विता का कुछ गोत्र 
वेबल पुत्र को ही मिलता था पुत्री को नहीं !£ आर्यों भी जाति में स्त्री को 
रुणना न थी । वह सात्र पुढ्य की पूरक थी ।* पिता की सारी राज्य-्सम्पत्ति का 
निश्चित एप से पुत्रों को हो उत्तराधिकार मिलता था-पुत्रियो को तहीं । 
स्वयवरों को प्रथा बडे-बडें आये कुछों मे प्रचलित थी परन्तु उसमे भी कन्या को 
अपनी पसन्द का पुरुष चुनने का अधिकार न था। पिता ही उम्र चुनाव 
दी कोई शर्ते रख देता था। और उस छातें को पूरा करने पर वह कत्या 
उसी को दे दी जाती थी । ऐसे स्वयवरो मे कन्या को 'बीयंशुल्का' कहा जाता 
था । इसका अर्थ था-पराक्रम के सून्य पर कन्या की ख़रीद ।? कुछ कुल 
कन्या के मूछ के घन भी छेते थे (£ राजा लोग अपनी ह॒नन्‍्याएँ पुरोह्धितों को 
यज्ञ दक्षिणा वी भाँति भी दे देते थे। जैसे दशरथ ने ऋषि श्य ग को अपनी 
कन्या चीन्‍्ता दे दी थी ।* बहुपत्नी को श्रया थी। पि को अनेक स्त्रियो से 
विवाह करने के अधिकार प्राप्त ये, किन्तु पत्नी को नही । बिबाह के अतिरिक्त 
आपें छोग दासियाँ भो रखते थे।"* आर्य राजाओ के अन्त पुर में चार श्रकार 





३- यय॑ रक्षामः आचार्य चतुरसेन, प्र, ४२३, साथ ही देलिए हिन्दू सम्पता, 
डा० राघाकुमुद मुकर्जी, अनुदार्दक ड० वासुदेवशरण मप्रवाल, प्र. १६४३ 

३२ वर्ष रक्षामस पृ, डर३१ ध १ 

३. बर्य रक्षामः पृ. ४२४ ॥ 

४. बर्य॑ रक्षामः पृ. ४२४ १ 

५४% पव्य रक्षामः पृ ४२५॥ 

६. घय्य रक्षामः पृ. ४२६॥ 

७ वर्ष रक्षामः पृ. ४२५१ 

झ. दय॑ रक्षामः पु ४२५॥ 

९. धय्य रक्षामः पृ. ४२२५१ 

३० यरय्य रक्षामः आचार चदुरसेन; पृ. ड३६ 


[ ३७ 3 


को पत्नियां रहती थो ।* दाय भाग और उत्तराधिकार के सवध मे भी आयों में 
प्रथम यही विधि प्रचलित थी कि राज्य सब पुत्रों में बाँद दिया जाता या।* 
किन्तु जागे अधिकाशत अग्रज हो क्षत्रपति होता था, शेष उसके अनुजोवी 
होते थे ।३ 

रावण के राज्य स्थापन के पश्चात्‌ लका मे भोग विलास वी मात्रा बढी 
थी । वहाँ योवन के अधे घनी तरुण क्श्योरो के घन और प्राणों को हरने वाली 
दो वस्तुओ का प्राबल्य था-एक वेश्याल्य, दूसरा द्यूतालझय | इसलिए लका के 
श्रेष्ठ, चतुर नागरिक राक्षस वेद विद्या, अश्व विद्या, शस्त्र विद्या और रत्न 
विद्या और मोहिनी-विद्याएँ भी सीखते ये ।४ 

इसके अतिरिक्त भी आचार्य चतुरसेन जी के इस उपन्यास से सामाजिक 
परिस्थितियों का दिग्दर्शन करानेवाले कितने ही उंदरण उद्धृत किए जा 
सकते है |! 
साम्कृतिक परिम्थितियाँ-- 

'वय रक्षाम ' में तत्कालीन सास्कृतिक हलचल तो बिल्कुल ही स्पष्ट है। 
राम-रावण कालीन घामिक परिस्थितियों के चित्रण पर उपन्यासवार ने इसमे 
पर्याप्त ध्यान दिया है। वह काल आर्यो और अनारयों के सघर्प का वाल था।५ 
आयें और देव परस्पर सगठित थे और उनका संगठन अत्युत्तम था। रावण मे 
आर्यो के इस सगठन को जड़ मूल से उखाड पफ्क्‍ने की योजना बनाई थी । 
इसीलिए उसने सास्कृतिक विप्लव का सूत्रपात किया था । रावण के रक्त में घुद 
और वहिष्कृत दोनो ही आरयों का रक्त था। उसका पिता आयें विधवा था! 
ओर माता दैत्य राजपुत्री थो।वेद का उस समय जो स्वरूप था, उसे उसने , 
अपने पिता से बालकाल ही में अध्ययन कर लिया था। तब तक वेद ही 





वर्म रक्षाम* आचाय॑ चतुरसेन, प्र ४२६१ 

वर्म रक्षाम आचाय॑ चतुरसेन, पृ. ४२६॥ 

बर्य रक्षाम आचार्य चतुरसेन, पृ. ४२७॥ 

वर्ग रक्षाम आचार्य चतुरसेन, पृ. रे१४ ॥ 

४. वगे रक्षाम' आचाय घतुरसेन, पृ ११ साथ हो देखिए-- 

१- देदिक साहित्य और सस्कृति बलदेद उपाध्याय, पृ, ४६८१ 
हिन्दू सम्पता, डा० राघाकुमुद मुकर्जो, अनुवादरः डा० थापुदेव- 
शरण अप्रवाष्ठ, पृ १५४९-१६१॥ 


नए खत छा हर 


[ बच 3] 


आर्यों का एक मात्र साहित्य और धर्मंवचन या जो केवल मौलिक था, लेखवदध 
मे था। रावण के मन में तीन तत्व काम कर रहे थे। उम्तका पिता झुद्ध आर्य 
और विद्वान झूषि था। उसको माता शुद्ध दैत्य वश की थी। उसके बन्धु 
चान्वव वहिष्छृत थाय वज्ञी थे ।* उन्हे क्रिया कर्म से च्युत कर दिया गया था | 
बहिष्कार का सबसे कदु रूप याचको, पुरोहितो द्वारा सस्कार-क्रिया से उन्हे 
वचित रखना यया यज्ञो से वहिप्कृत समझगा था। यज्ञ और वेद का उस समय 
दर्याप्प मान था, उससे शचित कर देना एुक ऐसी अपयानजनक बात थी जिसने 
इन जातियो मे आर्यों के विरुद्ध दैत्यो तथा असुरो से भी अधिक, जो आर्यों के 
दायाद वान्धव थे, द्वेष जौर विरोध को ज्वाजां सुझगा दी थी।* रावण ने 
सबसे भ्रथम वेद का समस्पादन किया था । ऋचाओ पर उएनलने टित्यणियाँ तैयार 
की ) घूल मत्रो की व्यारुपा की ) व्यवहार अध्याय को बोच-बीच मे वृद्धिगत 
किया । इस प्रकार मूल वेद और रावण कृत टिप्पणियाँ और ब्याख्याएँ सब मिल 
कर पेद का एक ऐसा सस्फरण हो गया, जो जम्बूद्वीप के सब आर्यो तथा आर्थे- 
तरो के लिए मान्य हो गया, कुछ तो वेद के मास से और हुछ रावण के प्रभाव 
से । आगे चलकर यही रावण भाध्य टिप्पणी सहित 'कृष्णयजुर्वेद! के नाम से 
विख्यात हुआ । कृष्णयजुर्वेद मे पशुवघ, मद्यपान, स्त्री समर्पण, शिश्न- 
पूजन, ग्रोवध, तरषघ, ब्राह्मण वय्र, कुमारी वध, आदि का विधान सम्मिलित 
हो गया, जो वास्तव में बहिप्कृत आरयोँ एंड अग्ररो को प्ररिष्राटी थी ॥3 रावण 
ने आयों का सम्तूल नाश करने के लिए “रक्ष सस्कृति' को स्थापना की थो | उसका 
तारा था “वय रक्षाम” हम रक्षा करेंगे । उसने सहस्तो समर्थ राक्षसो को 
विविध छभ्न वेष घारण वरके भिन भिन्न प्रदेशों मे भेज दिया था, जो सब 
जातियो में रावण द्वारा स्थापित राक्षस घ॒र्म का प्रचार करते तथा छोगो को 
राक्षस बनाते थे ।* यह राक्षस शिइन-पूजक थे। उतवे अधिकाश कार्य आयें 





३. धय रक्षाम आचाप चतुरततेन, पृ १६१।॥ 
२. वय रकम आत्चार्य चतुरसेत, पृ. १६११ 


३ भारतीय संस्कृति का इतिहास, आचार्य चतुरसेन, प्‌ २४५ इसके साथ ही 
देखिये पैत्तिरोयापस्तव हिरण्यकेशी काड ६ प्रलू १ अ० ८ 


४ वय रक्षाम आचाय॑ चअतुरसेन, प्र १६२। 


 रुषर 3 


विरोधी थे । उनमे हिसामय यज्ञ", सुरापनरे, मास भक्षण३, स्त्री सहवास, 
नरब॒लि* गोवध आदि प्रथायें प्रचछित थी । रादण ने बल पूर्वक वैदिक यज्ञा- 
नुप्ठानों को आसुरी ढग पर करने वे अनेक उपाय किए--उसने सहस्त्रों राक्षसों 
को यह आदेश दिया कि जहाँ कही आये ऋषि रावण विरोधी विधि से यज्ञ कर 
रहे हो, वहाँ बलपूर्वक बलि-मास और मद्य वी आहृति दो। इतना ही नहीं, 
उसने राक्षसो द्वारा यज्ञकर्ता ऋषियों ही को मार कर बलि देना प्रारम्भ कर 
दिया ।६ नर भक्षण भी उसका एक व्यापार हो गया ।४ इस समय असुरों, नागो 
एवं आरयों में विभिन्न घामिक पद्धतियाँ प्रचलित थी ॥< क्रार्यों ने वशिष्ठ के 
नेतृत्व मे वैदिक विधि-परम्परा दूसरी ही स्थापित की थी। उधर नारद वी 
घाम-परम्परा देवो मे और दैत्यो मे भी प्रचलित थी ।* भृगु पृथक ही आर्थवेणी 
परम्परा प्रचछित वर रहे थे । इस पर भी आयों को बडा गर्ब था। वे तनिक 
विधि भग होने पर ही आर्यजनों को वहिष्कृत कर देते थे ।१* रावण ने इस 


१. वर्ण रक्षामः आचार्प चतुरसेन, पृ. १६३ ॥ 

२ वर रक्षामः आचाय॑ चतुरसेन, पृ १६३ 3 

३ वर्ग रक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. १६३ + 

४. बथ रक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. १६३ ॥ 

५. यय रक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. १६३॥ 

६. विश्वामित्र सम्मवतः इसी कारण से यज्ञ को रक्षा के लिए राम और लक्ष्मण 
को दशरथ जी से माँग ले गए थे। “निसिचर निकर सकल मुनि खाए से 
भी यही मास होता है । आदि कवि मे भी लिखा हैः-- 

मदयस्ते राक्षसेमीमे्नंर मांसोपजीविमि। 
ते भद््यमाणा मनुधों दन्डकारण्यवासिनः ॥ 
७. वर्ग रक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. ३४९, साय हो देलिए -- 
१५ भारतीय संस्कृति का इतिहास, आचार्य घतुरसेन, पृ. २५० ॥ 
२. हिस्दू सम्पता, डा० राघा कुछुद भुषर्जी, अनुवादफ डा० वासुदेध 
शरण अंग्रदाल, पु० १६०१ 
३- अप्यात्य रामायण उत्तरकान्ड सर्य २, प्‌. ४६-४७ 
८ वर्ग रक्षाम. आचार्य चतुरसेन, पु. ३४९॥ 
६० बरो रक्षाम: आचाय चतुरसन, प्‌ २श०॥ 
१०. वर्य रक्षाणः आचार्य चतुरत्तेन, पृ. ३५० ३ 


[ ३६३ 3) 


अस्त व्यस्त स्थिति से भरपुर लाभ उठाने की चेषय वी ।* उसने रक्ष संस्कृति 
की स्थापना करके समूचे मृवश को समान वैदिक सस्क्ृति में दीक्षित करना धरम 
फर दिया था। बैदिक धर्म मे उसने समूचे तृवश का समन्वय किया 7 

उधर राम भी एक महान्‌ सास्कृतिक पुरुष ये । उन्होंने रावण कीं 
महत्वावाक्षा को पहचान छिया था । उन्होंने जार्य चस्छति को सकुचित घेरे से 
बाहर निवाला। उनका महत्सास्झतिक कार्य रावण बघ और राक्षस वश का 
समाप्वि थी ॥3 

इनके अतिरिक्त उस काल मे अन्य कितने हो धामिक अनुष्ठान प्रचर्तित 
थे ।४ विभिन्न रीति-रिवाजो", नृत्य वाद्य, अन्त्येष्टिड आदि के भी वर्णन इसमे 
भ्राप्त हैं । 





है ब्राह्मण छोगों ने तो सायं संस्कृति के भ्रसार और शान विज्ञान के 
विचार और प्रचार के लिये तपोवनों में विश्वविद्यालय छोलकर ध्ासन के 
काये से उदासीतता सो घारण कर छी थो ॥ उद्धत क्षत्रियों फो इसोलिये 
उनकी उपेक्षर का निर्याप अबरार भिछ गया $ फलतः थे कमी रिसो ऋषि 
को गायें चुरा लेते तो कमी किसो का सिर ही फाट शासते थे * 
भारत की ऐंसी अस्त-ध्यस्त स्थिति से भरपूर लाम अठाने की चेष्टा यदि 
[किसी से कतो तो उपतिवेशारांक्षी लकाधिपति रादण ने कौ॥ यह भौतिक 
वित्तान का भहापडित घा । उससे देखा कि यहाँ आर्य छोग अपने 
को सतु को सस्तान अथवा सानव छहते हैं और महाँ के सूल मिवाप्तियों को 
आत्मसात्‌ करसे के यदले उन्हें दनु की राताम अथवा दानव फह कर दुए- 
दूर रहते हैं ३ आई । तुरुसी दर्शन, डा० अछदेय प्रसाद मि्र, 
प्‌ १६१। 

३ घर्म रक्षामः आचार्य चतुरसेन, प्र ३५० साथ ही देणिए, हिन्दू सम्पता, 
डा० राघाऊुसुद मुकर्जो, अनुदादक डा० वाघुदेव दरण अग्रवाल, पूं. १६०- 
श्ष्र 

॥ दर्स रक्षाम आचार्य चतुरसेन, पृ ४र२श५-४३० तक एवं भारतोय सस्कृति का 
इतिहरस, पू २५७॥ 

४, बस रक्षामा आचाय चतुरसेन, प्र ४१४५-४१६५ ४ंप९-४९० ६ 

५. दर्स रक्षाम आचायय चतुस्सेन, हू ड९ूशत 

६ बय रक्षान आचार्य चतुससेब, पृ४९६१ 

७. बस रथाम आखार्य चतुरसेत, १ रेरे१॥ 


[ ३६४ ] 


राजनीतिक परिस्यिति-:वय रक्षाम ' मे तत्कालीन भारत कौ राजनीतिक 
परिस्थितियों पर विस्तार से प्रकाश डाला गया है। जैसा कि प्रथम ही कहां जा 
चुक। है कि आयों का और देवों का सगठन उस काल मे अत्युत्तम था| उन्होंने 
छोकपालो, दिग्पालो की स्थापना की थी, जो आयों के प्रात भाग की रक्षा करते 
थे। देवो की प्रबल जातियो मे तब मरुत्, वसु, आदित्य प्रभावशालिनी थी । 
चोटी के पुरुषों गे इन्द्र, रुद्र, भम, बरुण की वश परम्पराओ के पुरुष थे । यम, 
वहण, इद्र और कुबेर चार छोकपाऊ ये ।" अनायों की भारत और भ्गरत वी 
सीमाओ पर उन दिनो अनेक जातियाँ घी। इनमे महिष, कवि, नाग, मृग, 
कक्ष, ब्रात्म, आजिक, राक्षस, दैत्य, दानव, कीकटठ, महावृष, वाल्हीक, मूंजवत 
कआदि प्रमुख थी । इन सबका सयुक्त नाम अनार्य ही था ।*१ इन सबके अपने छोटे 
छोटे राज्य थे। रावण ने प्रथम इन छोटे छोटे अनार्थ राजाओं को ही अपने 
अधिकार मे क्या । भय दानव कौ पुत्री मदोदरी से विवाह करके उसने एक 
प्रब्व जाति को सम्बधी बना लिया था। स्थान स्थान पर राजा लोग अपने 
उपनिवेश स्थापित कर रखते थे। रावण ने भी देवों के चारो लोकपालो को 
पराजित करके स्थान-स्थान पर अपने उपनिवेद स्थापित कर दिए थे। रावण ने 
राक्षस तथा दक्षिण के वहिर॒ग भारतीयों की एक सयुक्त सेना बनाई थी, उसी से 
उसने प्रथम अपने भाई कुबेर को दलित क्या, उसके बाद यम ओर वरण के 
उत्तराधिकारियो को । इंद्र को बन्‍्दी बनाकर वह्‌ लका छे आया था। मार्ग में 
उसने क्तिने ही छोटे-छोटे राजाओं को पराजित क्या । केवल दो वौरो से उसे 
मूँह की खानी पडी थी--एक हैहय वद्यी कार्तंबी्य अर्जुन से माहिष्मती मे, दूसरे 
किप्किन्धा के कपिराज बाली से । इन दोनो से पराजित होरर उसने मैत्री सबंध 
स्थापित कर लिया था ।३ उस काल में यदि पराजित राजा अधीनता स्वीकार 
कर ले, तो उसे नष्ट न करके मित्र बना लिया जाता था । रावण ने इसी नीति 
के अनुसार अनेक राजाओ को अपना मिश्र बना लिया था। इस बाल मे सर्वत्र 
राजतत्र ही था। सम्पूर्ण सत्ता राजा के हाथ में ही रहती थी। आर्यों के यहाँ 
ब्राह्मणों का सम्मरन था ! और अनार उन्हें अपना शत्रु समझते ये। छोटे छोटे 





१- भारतोय सस्कृति का इतिहास-आचार्य चतुरसेन-पू. २४२ एवं बय॑ रक्षामः 
आघार्य चतुरसेन-पू १६२१३ 
हे बय रक्षामः आचार्य चत्रसेन-पृ. १५२३ 
३५ बर्य रद्याम. आचार्य चतुरसेम-प्‌ २१२-२१ एवं ३४६-४७ ये वर्णन वाल्मीकि 
रामायण से मिलते हैं देखिये वाल्मेक्ति रामायण उत्तरकांड सर्ग १८-१९३ 


[ केश 


राज्यों को एक सूत्र में बाघते के छिए राजसूय यज्ञ करने फी प्रथा थी । इसके 
पश्चात्‌ पश्वमेष यज्ञ क्या जाता या । दोतों ही यज्ञों मे दिग्विजय यात्रा की 
जाती धी। कुछ लोग स्वेच्छा से अधीन होते थे, कुछ लंडकर । फिर वे सब 
राजा छोप भाकर पज्ञ से सेवा कार्य करते थे। तव यज्ञ कर्ता को सम्राद की या 
महाराज वो उपाधि मिल जाती थी अधिकादा आयें राजा विलासी हो गए घे। 
उनकी अधिकाश सैनिक दक्ति देवासुर सग्रामो में क्षीण हो चुकी थी । आये 
राजाओं का सगठन भी टूट चुका था ) जिस समय रावण जनायों को सगठित 
कर रहा था, उस समय आय॑ नरेश छोटी छोटी बातो के लिए बापस में लड-कट 
रहे थे। राष्ट्रीयता की भावना बिल्कुल विलुष्तप्राय थी (१ किन्तु अनायों की इस 
बढ़ी शक्ति से कुछ ब्राह्मण सजग हो चले थे । परशुराम और विश्वामितेवा 
कार्य इस दिल्ञा मे सराहनीय था ।* अगस्त्य ऋषि का भी राक्षसीं पर भातक 
था। उस काल में ऋषियण भी सशस्त्र रहते और युद्ध में घोरता पूर्वक लड़ते 
थे । आत्म-रक्षा के बिया समर्थ हुए जनस्थान तथा दण्डकारण्य में वे रह भी नहीं 
सकते थे । उतके उपनिवेश भी एक प्रकार के छोटे से जनपद ही थे, जहाँ प्रमुख 
ऋषि का श्ञासन राजा ही कौ भाँति माना जाता था-और उन्हे दुलूपति समझा 





१५ "मर्यादा पुयोत्तम राजा रामचंद्व का जिस सापय आविर्साब हुमा भा उरा 
शमप द्षात्रिय लोग उत्पाती हो गये थे ॥ * ““शाष्ट्रीयता तो उस समय विलुप्त 
प्राय थी । यही देख छीजिये कि पूर्वोत्तर ध्रदेश के मरेश (विदेहराज) छे यहाँ 
जब स्वयंबर हुआ तो पश्चिमोत्तर प्रदेश के मरेश (दशरथ) के यहाँ निमन्त्रण 
तक न गया ४ (तुलसो दर्शन डा० बलदेषप्रसाद मिश्न पृ. १६०-६१) 

है. हर इधर गाह्मण लोग मो इस परिस्थिति से कुछ सजग हो चले थे और 

'नसे भी परशुराम के समान श्रान्तिकारी योद्ा का आविर्भाव हो गया था । 

>'“*(फितु) भारत का राष्ट्रीय संगठन उनके द्वारा न हो पाया । विश्वासित्न 

पहिछे स्वतः राजा रह चुके थे । उन्हें श्षत्रित्द और बाह्मणत्व दोनों का पूर्ण 
अनुमध था ।*“ यह उन्हीं का प्रयत्न था कि रामचन्द्र जो तपोवनों की रक्षा 
ओर ॑ दुष्ट दानडो के दमन के हिये प्रवृत्त हुए । यह उन्हों का प्रयत्त था कि 
अभिम्रत्रित होते हुए भौ रामवस्द् जो सता स्वयम्बर के अवसर पर मिथित्ण 
शये और अपना पराक्रम दिखाकर उत्तरीय भारत के आर्यावर्त के दो टूरस्य 
संधांत राजकुलो को स्नेह सूच में वाघकर आर्य संगठन था प्रथग सृत्रपात 
क्या ४! (तुलसी दर्शन पृष्ठ १६२) ३ 





[ ६६६] 


जाता था।" प्रस्तुत उपन्यास मे इसके अतिरिक्त तत्कालीव राज्य व्यवश्या, 
राजनीति, कूट नीति, पर राज्य सम्बन्ध, सैन्य व्यवस्था आदि पर मी यत्रन्तत्र 
प्रकाश प्राप्त होता है । 

आथिक परिस्थितियाँ-- 


व्यय रक्ाम” से जिन शाजवशो का यर्णेन किया गया है, उनकी आधिक 
स्थिति उत्तम थी। रावण की आधिक स्थिति अत्यत सुदृढ़ थी ! समृद्धि की बूंद 
से उसने अपनी छका को सानो सोने की ही बना डाला या ।'* साधारण जन वी 
आर्थिक स्थिति का इसमे विशेष चित्रण नहीं प्राप्त होता । इस काल में लौभी, 
घोखेबाज, ठग, व्यापारी वणिक को पराणिक कहते थे । इसका अर्थ 'पण छोभी/ 
होता था । ऐसे लोभी पणिकों को भी आये लोग वहिष्डत करके दक्षिण मे 
निष्कासित करते थे । दक्षिण मे आकर भी ये छोग पष्यकर्म करने छगे थे 73 


समय के द्योतन के लिए उपन्यासकार ने कई स्थानों पर प्रकृति का भी 
आश्रय लिया है। जिसका हम आगे वर्णत करेंगे। निष्कर्ष रूप में हम कह सकते 
है कि इस उपन्यास के वर्णनो द्वारा पाठक के सामने तत्कालीन युग और समय 
प्रत्यक्ष हो उठता है । पात्र, उनकी बेश भूषा एवं रहम-सहन भी उस युग वे' 
सर्वथा अनुरूप ही है । 
आचार्य चतुरसेन जो के ऐतिहासिक उपन्यासों में वातावरण सृष्टि -- 

भाचार्य चतुरसेन जी के ऐतिहासिक उपन्यासों के गयानकों को पाँच 
भागों में विभिन्न युगो के अनुसार रख चुके हैं। 'वय रक्षा” को निदाल देते के 
पश्चात्‌ हम उसके समस्त ऐतिहासित्र उपन्याप्तो को चार भाषों से रख सकते हैं-- 


१ बौद्ध वारू, 
२ भष्य काल, 
है मुगल काल, 


४ भेंग्रेजी राज्यकाल और आधुनिक काल | 


प्रस्तुत अध्याय मे इन सभी बालो के उपन्यास मे प्राप्त दातावरण सृष्टि 
पर हम क्रमश विचार करेंगे। 





३ वर्य रक्षाम आचार्य चतुरसेन-यृष्ठ ४४१३ 

३ दर्य रक्ताम' आचार्य चतुरसेन-पृष्ठ १०६-८+ 

३ धर्य रक्षामः आचार्य चत्रसेन-पृष्ठ १६०-साय ही देतिए-मारतोय सस्कृतलि का 
इतिहास-ुष्ठ २४१।॥ 


[ ३७ ॥ 


बोद्ध कालीन उत घासो में देश चित्रण-- 

इस काछ से सस्दधित आयायें चंबुस्तेव जी का केवल एक उपन्यास 
“वैज्ञाडी की नगर बधू ” है । इसका सम्बन्ध भारतीय इतिहास के एक महत्वप्र॒थ 
काल ६०० ई० पू० से ५०० ई० पूर्व से है । इसमे प्रान्धार से कछेकर मगध आर 
अगर तक के राजनीतिक, धार्मिक, सास्कृतिक, एवं सामाजिक ऊहापोह हा 
क्रछत्यक् अकन प्राप्त होता है । 


बस्नू_ वर्णत-- 

'गर बधू' मे इस प्रकार के कितने हो चित्रण भ्राप्त है। “बैशाली/' 
रराजपुह *, भम्पा २, श्रावस्ती४ आदि गगरों के, उनके आसपास के भू भागों 
के बड़े सजीव वर्णन उपन्यासकार ने इसम प्रस्तुत किए हैं। सथागार", पु 
बाजार आदि के भी बड़े यथायें वर्णन प्रस्तुत उपन्यास में प्राप्त हैं । “नगरवंध्‌'” में 
प्राप्त सथागार क्र चित्रण देखिए- 


'सथागार जय सभा मन्‍्डप मत्य देश के उज्ज्वक बवेत संगमरमर का 
देता था । और उसका फर्श चिकने और प्रतिद्रिस्वित काले पत्थर का बना था। 
उसकी छत एफ सौ झाठ खम्भी पर जाघारित पी । ये खम्भे भी काले पत्थर 
के दने ये । सभा भवन के चारो बोर भीतर की तरफ नो सो निष्नानदे हाथी 
दाठ की चोकियों रखो थी, जिन पर अपनी-अपनी नियुक्ति के अनुसाद जाठ़ो 
बृछ के शम्पपण झा-आकर साकार चुपचाप बैठ रहे थे। भवन के बीचो बीच 
सुन्दर चित्रित हरे रग के पत्थर कौ एक बेदी थी । जिस पर दो बहुमूल्य स्वर्ण 
खजचित 'चौँदी की चोकिया रखी थो । का 


“सथागार का प्रथम उपयुक्त पर्णन घडा ही चित्भय है | केवल पढ़कर ही 





चैशालो को नगरक्‍धू , आजायें चतुरसेन, पृ २ मे ४। 

घेशाली की तप्रत्वधू , आचार्य चतुरसेल, पर. ६८-६९ ॥ 

बैज्ञाली की नगरकघू , आचार चतुरसेत, ए. २३० 

देशालो की नगरवधू , आचार्य चतुरसेन, पृ २८५॥ 

बैशाकों को तबरवणशू , आचाएपे चहुरसेत, ए- १९-१३, २४-२९ । 
* चैशाक्ली कौ नगरवधघू , आचार चतुरतेन, पृ. १९-१३, २८-२९॥ 
वैशाली को मगरवधू , आचार्य चतुरसेक; प्र ३॥ 

बंशाल़ों को सपरवधू , आचार्य चतुरसेत, पृ १२-१३३४ 


हम दे .ूत मद बू 4ुम ज +2७ । 


( इह८ ) 


कोई कुशल चित्रकार सरलता से सथायार का चित्र चित्रित कर सकता है। इस 
प्रकार के वणनों की नगखबचू मे न्यूजता नहीं है । 
वाल चित्रण ( समाज वर्णन )-- 

“वैज्ञाली की नगरवधू मे उपन्यासकार ने बौद्धकालीन युग की साम्रानित्र" 
राजनीतिक एवं आधिक परिस्थितियों का भो बडा ही सुक्ष्म एवं सजीव वर्णन 
किया है । 
सामाजिक एवं आधिक परिस्थितियाँ.-- 

अस्तुत उपन्यास से यह स्पच्ट हो जाता है कि उस काल में मगर कम 
और गाव अधिक थे । गाव सम्पन थे, और उन पर वहाँ के मुखियाओं का 
शासन था।' खेती और पशु पालन गावों मे मुख्य व्यवसाय ये। बड़े बड़े 
व्यापार भार्ग थे जिन पर सायंवाह चला करते ये । इस काल में भी बर्ण व्यवस्था 
थी किंतु अब क्षत्रियों का स्थान ब्राह्मणो से ऊपर हो गया था। अधिकाशत 
क्षत्रिय राजा और ब्राह्मण महामात्य होते ये। कितु दोनो में विचार वैभिन्य 
था। दोनो मे काफी द्वेप और स्पर्दा फैली हुई थी। “मगध” राज्य वो उदाहरण 
के लिए हम ले सकते हैं। ब्राह्मणो के तिरस्कार का कोई भी अवसर मिलने 
पर क्षत्रिय उन्हें छोडते न थे । ब्राह्मण भी अन्दर ही अन्दर पड्यन्त्र क्या करते 
थे । उधर ब्राह्मणों को नीचा दिखलाने के लिए बोद्द, जैन एवं श्रमण आदि 
भी तिस्लर प्रयलझील रहते थे । आह्यण अछूतो का बडा अपमान करते थे। 
हरि केशीवल के' अपमान की घटना रो यह स्पष्ट हो जाता है । चाडाल मुनि 
के अन भाँगने पर ब्राह्मणों ने उसे घक्के देकर निकालते हुए कहा था “अरे दुष्ट 
चाडाल, तू अपने को भुनि कहता है। नहीं जानता, पृथ्वी पर केवल हम 
ब्राह्मण ही दान पाने के प्रद्मत अधिकारी हैं ब्राह्मणों ही को दिया दान पुष्प फल 
देवा है । अरे काणे चाडाल, तू हम ब्राह्मणा के सम्मुख वेदपाठी ब्राह्मणों 
भरी निंदा करता है, याद रख हमारा बचा हुआ अन्न भले हो सड जाय और 
फेंका पडे, पर तुझ्त निगठ चाडालू को एक कण भी नहीं मिल सकता, 
तू भाग ।* इसके अतिरिक्त ब्राह्मण स्वय भी स्वार्यी और छोजुप हो चुते थे। 
ये पाखण्ड करे दान गौर दक्षिणा मे भुन्दर दात्तियों को छे जाते और उनके 
रावाभरण उतार कर पाँच-पाँच निष्क मे बूझो को बेच देते ये (३ 





१. ईशालो की मगरवधू , आचार्य चतुरसेन, पृ. २९९ । 
२ देशालोे को नगरबघू , आचार्य चनुरतेन, पृ धश्डवय 
है वैशाली की नारवधू , आचार्य चतुरसेन, पृ. १५३ ॥ 


[ हेहर्ड तु 


उन दिनो देझ के केवल दस प्रतिशत सामन्त ब्राह्मण एवं सेट्टिजन ही 
स्वंसाधारण की कमाई का उपयोग करते ये। शेष ९० प्रतिशत में २० प्रतिशत 
तो दास ही थे, जिनका समाज मे कोई अधिकार ही नथा। उन्हे पशुओं को 
भांति वेचा और खरीदा जाता था। चम्पा की राजकुमारी के विक्रय की 
घटना इसका स्पष्ट प्रमाण है ।" झेष ७० प्रतिशत जन साधारण के तरुण 
बलातू इन सामन्‍्तो और राजाओ के निरथेक युद्धो मे अपने श्ाण देने को विवश 
किए जाते थे और उनकी विवश युवती सुन्दरी कन्याएँ राजाओं के अन्त पुर 
में दासियों, उप-पत्नियो_आदि के रूप म रख ली जादी थी | ब्राह्मण उस काल 
के सामन्‍्तो और राजाओं को परमेश्वर धोषित करते, उन्हे ईश्वरावतार 
प्रभाणित करते और उनके सब ऐड्वर्यों को पूर्व जन्म के सुक्ृत का फल बतलाते 
थे । इसके बदले में वे उनसे बडी-बडी दवक्षिणाएँ फटफारते और स्वर्णभूषिता 
शुन्दरी दासियाँ दान मे पाते थे ।* 


उस काल में गाँघार की सामाजिक स्थिति उत्तम भी। ग्राधार में एक 
स्त्री के रहते दूसरी स्त्री करने की प्रथा न थी (३ दासी प्रथा भी वहाँल पी। 
कलियसेना और नन्‍्दनी के वार्तालाप से यह स्पष्ट दो जाता है।* कितु इधर 
के राज्यों की परिस्थिति इस विपय मे अत्यन्त दयवीय थी। स्त्रियों का समाज 
में कोई स्थान न' था; छोलुप सम्राट अपने अन्त'पुरों में भेड वकरियों के 
रैबड़ वी भाँति स्त्रियां भर लेते थे । बहुपत्ली प्रथा प्रचलित थी (५ परस्त्रीगमद 
भी असामाजिक कार्य नही समझा जाता था । शिशु नाग वच्य को आर्य धर्म 
मे प्रतिष्ठित करने बाले गोविंद स्वामी जैसे महात्मा गे भी पररंतोगमन 
करके वर्षकार को जन्म दिया था । भातगी उनकी पुत्री थी हो ।६ इस प्रकार 
अज्ञात्त मे वर्षकार ने अपती भगिनी मातगी का उपभोग किया था ।* इतना 
ही नही सम्लाट बिम्बसार ने भी भाठग्री उपभोग किया था।“ भौर जागे 





१-५ पेशाली की नगरवघ्‌ , आचार्य चतुरसेत, पृ. ३५७ से ३६५ तक । 
- वैज्ञालों को नगरबध्‌ , आचार्य चतुरसेन, पृ. २८६ ) 

» वैशाली की नारवघू , आचार्य चतुरसेन, प्र २९१ ॥ 

वेज्ञालो की नगरवधू , आचार्य चतुरतसेन, प्र २८७ से २९२ तेक 
बेशाछी को नपरबयू , भावाय चतुरसेत, पृ ह ५३-२८४६ ! 
बैद्ञाली को नगरवधू , आचार्य चठुससेन गृ. ६८ से १००३ 

बैश्ञालो को लयरवू , आचार्य चतुरसतेठ ए, १०० से १०११ 
वेशाजी फो नगरवघ्‌ , आचार्य चतुरते»  पू १०२१ 


॥ द्ू जन «& आओ 


[ हे७० ] 


चलकर अज्ञान मे उसकी पुत्री अम्बपाली जो वर्षकार के औरस से थी--का 
उपभोग किया था ।* स्त्री बिल्कुल असहाय थी ॥ अम्बपाली इच्छा न रहते हुए 
भी विवद्य नगरवधू बनाई गई ।* कुन्डनी कोडे मार-मार कर विघकन्या बनाई 
गई ।३3 ग्राघार कुमारी कल्गिसेना की इच्छा का भी कोई मूल्य नट्टी समझा 
गया। उदयन से प्रेम करवे हुए भी उन्हे विवश होकर वृद्ध प्रसेनजित से विवाह 
करने को बाध्य होना पडा था ४ इसी प्रकार चन्द्रप्रभा सोमभद्र से प्रेम करती 
थी कितु उसे अपनी इच्छा के विरुद्ध विदाह करना पडा विदृडम से ।५ इस 
युग में विलासिता अपनी चरम सीमा पर पहुँच चुकी थी ।९ खान पान में 
किसी भ्रक्वार का परहेज न था । सभी मुख्य अवसरो पर भास और मदिरा वा 
खुलवर सेवन होता था। पारिवारिद जीवन में भी मास और मदिरा का 
प्रयोग होता था। 'मथु गोलक” और “ओदन” का भी उपयोग होता था। आख़ेट 
का प्रचलन था । भुने कुरकुरे मास खण्डो का प्रयोग प्रचलित था 5 

इस काल से वर्ण सकर सतानें बढ़ रही थी । ब्राह्मण ओर क्षत्रियों ने 
इतरबद्य की जातियो को अपने उपभोग के लिए तो अपना लिया था, फतु 
उनसे उत्नन्न सन्‍्तानों को उन्होंने नहीं अपनाया था ।“८ उन सन्तानों को दे 
अपने कुल और गोत्र से अछग ही रखते थे, जिससे वर्णराकरों की एक नवीन 
जाति वनवी जा रही थी। जो आयों से अधिक शक्तिशालिनी एवं प्रतिभा- 
शालिनी थी। मगय का राज्यकुछ स्वथ सकर था। प्रप्तेनजित के दासी पुत्र 
विदुडम ने ही जो सकर था-उसे सिहासनच्युत कर दिया था! सम्मवत- यही 
गम्भीर रहष्यपूर्ण सकेतन्जैसा कि आचार्य चतुरसेन जी मे 'अ्रवचन” में कहा 
है-स्तुत उपन्यास के भाध्यम से प्रस्तुत करना चाहते थे ।"* 








जाली को नगरवघू , पू. ७५१, ७५४, ७५५॥। 
शाली की नपरवधघू , पृ १२ से ३७ तक । 
शाली की नगरवध्‌ , पृ ७७ से ८१ तक । 
शाल्ये को नगरवघू , पृ. २८५ से २९४ तक । 
शाली की नगरवधू , पृ ४६९ से ४७१ तक 
शाली की नगरदघू , पृ. १५२ से १५४ तक ॥ 
जाली की नगरवबध , पृ १४२-१४३। 
उ. चेशाल्वी कौ नगरदधू , पृ १५२-१४३ 
$ थह सत्य है कि यह उपन्यास है। परन्तु इससे अधिक सत्य यह है कि यह 
एुक गम्भीर रहस्पपूर्य संकेत है। जो उप्त काले परे के प्रति है, जिसकी मौट 
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मन खा 


[ ३७१ ॥] 


साधारण जनता की आविक स्थिति अच्छी न थी। सूखी-नग्री जनता 
अत्याचार सहन १रही हुई जीवन-यापनर कर रही धो । राजाओं और विशेषकर 
धन बुबेरो के यहाँ घत सिमिट कर एकत्र हो गया या ।* बलभद्र ( सोमग्रभ ) 
द्वारा अम्बपाडी के, प्रासाद को लूटमे वाली घदना से यह बाल रपष्ड हो जाती 
है कि उस का को साधारण जनता वो अन्न प्राप्व न था। और सामन्तो के यहां 
बह आवश्यकता से अधिक भरा हुआ था ।* 


राजनीतिक परिस्थिति -- 

प्रस्तुत उपन्यास मे तस्‍्कालीन राजनोतिक परिस्थितियाँ विशेष उभर 
हुई हैं । उस युग मे भारत मे बहुत छोटे छोटे राज्य थे । कुछ भ्णतन्त्रात्मक थे 
और कुछ राज सत्तात्मक । गणराज्यो मे वज्जियो मल्लो एवं शाक्यो के राज्य 
प्रमुख़ थे ) अवन्ती, कोशल, वत्स्य, मगध, चम्पा आदि राज्य सत्तात्मक थे। 
भ्रद्योत, प्रसेनजित, उदग्रत विम्वसार एवं दधिवाहन क्रमश इन राज्यो के ख़म्राट 
ये । लिच्छवियो की राजधानी वैशाली थी / इस सघ मे विदेह, लिज्छवि, 
क्षात्रिव, बज्जी, उप्र, भोज, ऐक््वावु' और कौरद ये आठ कुल सम्मिल्लित थे। 
गह गण राज्य शक्तिशाली एवं सम्पत्त थे। कोई कोई गण अत्यन्त बुबंंल थे। 
राजनीतिक हछचलें राजधानी तक ही सौमित थी। सभी गणो की सरकारें 
अपनी वैदेक्षिक नीति मे विशेष सतर्क थी। जयराज वी मगध् यात्रा वाली 
पटना से मह बात स्पष्ट हो जाती है ३ सरकारो के गुप्तचर विभाग पर विशेष 
बल दिया जाता था। जायूसो कार्यों के छिए बिप कन्याओ का उपयोग होता 
था । मगध राज की कुडनी एक ऐसी ही गुप्तववर थी। मगध के महामात्य 
वर्षकार भी वैज्ञाली मे गुप्तभेद ज्ञात करने के ही उद्देश्य से आए थे ।४ प्रभजन 





से आर्यो के धर्म, साहित्य, राजसत्ता और सस्कृति की पराजप और मिश्चित 
जातियों की प्रगतिशोक्त सस्‍्कृति की विजय सहर्याप्दियों से छिपी हुई है, 
जिसे सम्मवत किसो इतिहासकार ने आख उपाडकर नहों देखा हे ( वेशालो 
की नगरवघू प्रवचन ) । 

१- चैशालो को नगरवघू , पु २८६॥ 

३ वेशाली को नगरवष्‌ , प्र २९९ तया ६१२-१३ । 

३ बेशालों को तपरवधू , भादाए चतरसेन, प ६१४-६२० ॥ 

3. बैधाही की नगरवधू , आचाय चदुरसेन, पर ३०९-२१६ तक । 


[ हेड ] 


उनका एक सफलू गुप्तचर था।' वैशाली का गुप्तचर विभाग भी सबल था । 
जयराज मगध मे गुप्तचर बन कर ही गया था ।* 


स्त्रियो के लिए ही उस काल मे सम्राट परस्पर झगड बैठते थे । वैशाली 
का महायुद्ध एक स्त्री के लिए ही हुआ था | विछासिता एवं ऐश मे आकठ तक 
डूबे हुए सामत्त और राजा सुरा और युन्दरी के अतिरिक्त बुछ सोचते भी न थे । 
सुन्दर स्त्रियों का युद्ध के अवसर पर उपयोग होदा थ। । वुन्डवी के कारण ही 
चम्पा का पतन हुआ था ।३ परस्पर सम्बन्ध स्थापित बरतने के छिये राजा छोग 
अपनी पुत्री का विवाद निक्‍टस्थ नरेश से कर देते थे, जिरारो मैची भाव बना 
रहता था । 


प्रस्तुत उपन्यास में तत्कालीन राज्यो की व्यवस्था गणराज्यो की व्यवस्था 
एव युद्ध आदि की व्यवस्था पर भी पर्याप्त अ्रकाश डाला गया है । तत्वालीत 
गणराज्यो की व्यवस्था आज से भिन्न थी । गणपति का स्थान आज मे स्पीयर 
के समान था । मतदान विभिश्न रग की दाल्यकाओं के माध्यम से होता था । 
गण राज्यो की कार्य पद्धति पर भी उपन्यासकार ने विस्तार से प्रकाश डाछा है। 
व्यवस्था परिषद्‌ मे प्रत्येक कुछ का समान प्रतिनिधित्व था। प्रतिनिधियों को 
संख्या ठुलो की सध्या वे आधार पर निश्चित वी जाती थी । इस व्यवस्था में 
वही व्यक्ति भाग ले सकता था, जो वहा का जन्म से नागरिक होता था। बाहर 
के व्यक्तियों को राज्य सेवाओ से वचित रखा जाता था ४ 
साह्कृतिक-- 

सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थित्यो बे साथ-साथ अस्तुत उपन्यास 
में तत्तालीन धामिक एवं सास्ड्वतिक प्रगति वे चित्र भी बड़े ही सजीव है । 
उस काल के धामिक आन्दोडनो, सास्कृतिक गति विधियों के चित्रण वे कारण 
ही प्रस्तुत उपन्यास ऐतिहासिक ज्ञात होता है । उस काल में « धर्म विलासिता 
के पक में डूबा हुआ था। ब्राह्मणों ने राजाओं को एवं साधारण जनता को 
अपने आधीन रखने के लिए अनेक प्रकार के धामिकः विधान कर रखे थे । 
यज्ञ, तप और प्रत वी प्रघानता थी । यज्ञ का माध्यम बनाकर ब्राह्मण अपनी 





शालो को नगरवधू्‌ , आचार्य चतुरसेन, पृ. ६१८१ 

शालो को नगरवधू , आचार्य चतुरसेन, पृ. ६१५-६२० । 
चैशालो को नगरदपू , आचार्य चतुरसेन, पृ. २३२ से २४० तक । 
वैज्ञालो को नगरवघू , आचायें चतुरसेन, प्‌ १३-४१ तक । 


स्क बे 


ड़ 
२. 
+ म 
है 


 रेण्रे ] 


वासनाओ को झात करते थे । मास एंव मदिरा का प्रचलन था। यज्ञों के अवसर 
पर राजा झरा दास और दासिया वितरित की जाती थी ।* अतिथि सेवा 
का बडा माहात्म्य चा। आर्य घमम जस्त व्यस्त हो रहा था। ब्राह्मण धर्म का 
हाय और बौद्ध एवं जैन परम का अभ्युदय हो रहा था । ब्राह्मण धर्म वी 
निल्‍कुदता एवं स्वच्छन्दता के कारण उत्तर वर्ण उनसे देष रखने लगे थे। 
अधिकाश छोग बौद्ध एवं जैव धर्म की ओर आकर्षित होने लगे थे । स्ज्जाद 
और घन कुवेर तो बौद्ध धर्म मे दीक्षित हा ही रहे थे, साथ ही साधारण जग 
भी उससे कम प्रभावित न ये +* काशी ऐसे कार्य संस्कृति फे केसर मे की बोदध 
धर्म तेजी से बढ रहा था । सारनाथ से हो भगवान्‌ बुद्ध ने अपनो शिष्य परम्परा 
कय भारम्भ किया था / उघर धर्म को सामने रखकर त्राह्मण रोग क्तिसे ही 
अत्याचार क्र रहे थे।आयें अधिकार मद पर मच्चयप, आलसी, घमड़ी और 
अकर्मष्य हो गए ये ) अब वे या दो धोये यज्ञांडम्बरो की हास्यास्पद विडम्बना 
में फसे थे या कोरे कत्पित ब्रह्मदाद में ।3 वैशाली गणराज्य मे प्रतिवर्ष उत्साह 
ओर उल्खास वे साथ मधुपर्व के उत्सव मम्ाने को परिपाटी थी ।$ उस समय 
आखेट का भी प्रचलन था | 'तगरवधू/ भी सामल्लपुत्रों के साथ आबेट पर 
जाती थी ॥५ 


उपयुक्त विवरण से स्पष्ट हो जाता है कि प्रस्ुव उपन्यास का अध्ययन 
करने के पश्चात्‌ हम उस काछ की सामाजिक, धामिक तथा राजनैतिव' परि- 
स्थितियो से अवगत हो जाते है। उपन्यासकार का उद्देश्य भी यही था । उसने 
स्वय लिखा है मैंने यह ठात ली कि इस उपन्यास मे मैं एक तरफ जहाँ मसीह 
से पूर्व पाँचबो छठी छताब्दी वी राम्पृर्ण धर्मंगोति और समाज गीति ब्य रेखा 
चित्र खोचू, वहाँ अपने अध्ययन और विचारों को भी प्रकट करता जाऊँं। 
अपनी बात को अधिक बल से कहने के लिए मुझे जैन, बौद्ध, हिन्दू-माहित्य 
तथा सस्कृत-साहित्य के साथ बैदिक-साहित्य, दर्शत, विज्ञान और मनोविज्ञान 
का भी अध्ययन करना पडा । अनेक अग्रेजो ओर दूसरी भाषाओं के छेस कौर 





१. बैशाली की नगरवधू , आचार्य चतुरतेन, पू र८६-८७ ६ 

२ वैश्ञालो को नगरवधू , आचार्य चतुरप्तेम, पु. ५३-५८ लक, ६८ से ७२ तक, 
इर२5 से ३३२ तक | 

३५ वैज्ञाली छी नगरवघ्‌ , आचार्य चतुरसेद, प्र. ३७५, ४०५ से ४०९ तर । 

ड. देशाली की नगरवंयू , आचायें चतुरसेन, पृ. डेजश-४ंद० ( 

५ पैशालो को मगरवधू , आचार्य चतुरसेन, पृ. ड८०-४८६॥ 


[ रेबर 


खम्भो पर सहाल्य का रुग मड़प खड़ा था ॥इस भड़प में दस हजार से भी 
अधिक दर्शक एक साथ सोमनाथ के पुष्य दर्शश कर सकते थे। मडप के 
सामने गस्भीर यर्भगृह मे सोमनाथ का अलौकिक ज्योतित्िग था ६. सोमनाथ 
का यह ज्योविष्तिंग बाह हाथ ऊँचा था। महाल्य के गगनचुम्बी शिखर 
पर समुद्र की लोर जो भगदे रण को घ्वजा फहरात्ती थी, वह दूर देफो के 
यात्रियों का मत बराबर अपनी ओर छीच छेती थी। भहाल्य के शिखर के 
स्वर्ण कलश सूर्य थी धूप भे अनगिनत सूर्यों की भाँति चमकते ये। .' सके 
अतिरिक्त घोधा गढ *, गदावा दुर्ग 3, खम्भात8, प्रभास पट्टन, गजनी खादि 
के वर्णण भी विस्तार से प्राप्त होते हैं। सोमताथ महालय के आस-पास के 
भूभांग का की वर्णन उपन्यासकार से बड़ा सजीव विया है ।* इतना हो नहीं 
आचार्य चतुरसेन जी ने वृक्ष और परादपों तक का जीता जागता वर्णन भस्तुत 
किया है, जिसे हम प्रकृति-बर्णन' मरे अल्य रे लगे । गजनवी ने क्सि कस स्थात 
पर अपने डेरे डाले, कंसे-बंसे मोर्चे बनाए *, कंसे युद्ध प्रारम्भ क्िया*", सकटै- 
इवर वी बावडी ये किस श्रकार महमूद ने छाभ उठाया एवं उसकी बनावट 
बंसी थी*१ आदि का भी सजीव वर्णन उपन्याक्षकार ने यहाँ दिया है। रक्त 
की प्यास/** हरण निमत्रण, देवागना है, "छाल पागी' आदि उपन्यासों गे भो इसी 
भ्रकार के भौतिक चित्रण प्राप्त होते हैं दितु इन उपन्यासो में वे सृढ्म है विस्तृत 
हही । 'देवागनाः से प्राप्त 'सघाराम' का वर्णन बठा सजोब और विस्तृत है "४ 


१... सोमनाथ , आचार्य चतुरतेत, पृ २ रे ४ तक । 

२. पसोमनाथ , आचार्य चतुरसेन, प्‌ृ १०७१ 

३... सोघनाथ , आचार्य चतुरतेन, पू ३८४९-९१ । 

४. सोमनाथ , आचार्य चतुरसेन, पू. ४०० से ४०२॥ 

४. पोसनाम , आचार्य चतुरसेन, पृ २७४-२७५॥ 

६ सोघनाथ , आचार्य चतुरतेेन, पृ ९१॥ 

७. सोमनाथ , आचार्य चतुरतेन, प्‌. ३ से ४ तक । 

४. सोमनाभ , आचार्य उतुरसेन, पृ ३१९ से ३२२ तक | 
९६. सोमनाथ , भाचाय चतुरसेन, पृ. २२१ एवं ३६१-३६३ तक ॥ 
१०. प्तोम्नाय , झाचार्य चतुरप्तेन, पू. ३६१॥ 

११- सोमनाथ , आचाय॑ चतुरसेन, पृ. ३४२-३४५ १ 

१२: रक्त को प्यास, पृ ३८१ 

१६: देवागना, पृ २६-२७। 

१४. देवागना प्‌ १९॥ 





[ रेड ] 

पुरतकें भी पदनी पड़ी ।* स्पष्ट है प्रस्तुत उपत्यास का निर्माण वातावरण एव 
हलाठीब समाज व्यवस्था के निरूपण के लिए हो हुआ है । उपर्युक्त विवेचन 
के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि उपन्यासकार ने प्रस्तुत कथानक 
के माध्यम से वत्हालीमस युग एड समाज का बअकन तो क्या ही है साथ ही 
उसने ब्राह्मण धर्म के हास और वौद एव जैन धर्म के उत्पन्न होने जौर विकसित 
होने की परिस्यितियों का भौ अत्यना सजोव एवं यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया 
है | कितने हो अध्यायो को उपन्यासकार ने केवल इसी उद्देहय की पूतति के लिए 
प्रस्तुत उपस्यास मे सजोया हैं | 
आचार्य चनुरसेन पी के मध्य काल से सम्बन्धित उपन्‍्यासों में देश काल 
का चित्रण -- 

इसमे हम ई० सन्‌ १००० से १५०० ई० तक के समय को रख सकते 
हैं । इस काल से सग्वन्धित आचार्य चतुरसेत जी के सात उपन्यास हैं । भोमनाथ 
( दसवी एवं स्वास्हवीं झनाब्दी ), रक्त कौ प्यास, हरण-निमल्नण एव 
वूर्णाहुति ( क्ववास का ब्याह ) ( ग्यारहवी झताब्दी ), देवागमा, बिता चिराग 
का शहर-दारहवी एव तेरहवी घताब्दी छाछ पानी (पद्रहवी शताब्दी) । 


यस्तु बर्येन 

लगभग इस सभी उपन्‍्यासो से भोतिद चिनथ किसी न हिंसो रुप से 
अवश्य प्राप्त होता है । क्यो मे गई, विले, शदिर, महाल्य आदि के विस्तृत 
वर्णन हैँ तो कसी मे दसर, नयर के आसपास के भूभाग, वाटिका, बाजार, 
नदी, पर्वेत आदि के साक्ेतिक बर्णत) “सोमनाथ” नामक उपन्यास में सबसे 
अधिक चित्रण प्राप्त हैं। इसमे नयरों, दु्गों एवं महालयों के वर्णन तो इतने 
सजीब हैं कि यदि कोई बुशछ चित्रकार थोडा-्सा भी प्रयास करे तो इनके 
आतनुमानिक चित्र ख़रलूता से दना सकता है। सोयनाथ महाछूय का तो विस्तृत 
वर्णन पडकर प्राठक प्रत्यक्ष ही वहाँ विचरण बरने लगता है। महालय मे 
कौत-सा स्थान कहाँ पर था, उसकी बनावट क्सि प्रकार की यी, ज्योविल्गि 
का आकार प्रकार बसा था आदि का बडा च्योरेवार वर्णेव इसमे प्राप्त होता 
है । देलिए-महाठय के मन्डप के भारी-भारी सम्भो पर होरा, सानिक, नीलम 
आदि रत्नों क्री ऐसी पच्चोक्तारों की गई थी कि उसकी शोभा देखते से नेत्र 
शकते नही थे । जगह-जगह सोने-चाँदी के पात, स्तम्भो पर चढ़े थे। ऐसे देखो 








३, चंशाल़ो को नपरदघ्‌ , आचापें चतुरतेव, पुमि छू. ७हरे 3 
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इन उपन्यासों म शुद्ध आदि के वर्णन भी उम्र युय के क्षनुस्प ही हैं। इन 
बुद्धा का भी ठत्कावीन युग के बातावरण के अनुसार उपन्यासकार ने सुदमाति- 
मूद्म वर्षन किया है, जिससे यह वर्बत भी वातावरण सृध्टि में साधक ही हुए 
हैं बायक नही। 


समात्र वर्णन 
आचार्य चवुरसेत जी के ४न सभी उपत्याशों भे तत्कालीन भारत वी 
साम्ाजितव, राजनीतिक, सास्कूदिक छुत आधथित्र प्रिस्यितियी व सपठ चित्रण 
प्राप्त होता है । 
सापतानिर एवं आयिक परिस्यितिया--प्रस्तुत उपस्यासों मे तत्ताडीन 
सामाडित्र परिस्थितियाँ पुणंस्ष से प्रतिविम्दित हुई हैँ॥ उत्ताछीद भारत वी 
सामातिद स्थिति हे विषय से अछवस्नी जो महमूद गजनवी के समय में मारत 
में क्षाया थाने ठिखा है दिदू लोग अभिमानी हैं, वे विदेशियों वो स्टेच्छ 
कहते हैं और उनसे किसी प्रवार का सम्यध नठी रखते । यद्यपि वे एवेश्वरवादी 
हैं परन्तु मूविपूजा सारे देश में, प्रवद्ित है। वर्ण-व्यवस्था के सम्बन्ध सें बढ 
डिखता है कि देश में नित्र भिन्न जातियाँ तो हैं परतु सब छोग एक ही शहर 
या गाव में रहते हैं। ओर परस्पर मिख्तेन्जुटते भी है। बार विवा्टे की प्रया 
है । विवाह बहुधा मात्रा पिता हीं करते हैं। दढेज की प्रय्ा है। एप बार 
विवाह हो जानते पर पर्ति पनी वी छोड नहीं सकता । विधवा विवाह नहीं है । 
विधवाएँ या तो अग्नि से जठकर मर जाती हैं या आडन्‍्म वैबब्य ब्यतीत करती 
हैं। प्राय राजवेश वी स्त्रियाँ ही सती होती हैं। /९ आदि | अब हमें 
देखना यह है दि क्या इन उपस्यासो मे दसी प्रकार वी सामाजिक स्थिति प्राप्त 
द्वीदी है ? या वास्तव से आचाये चतुर्सन जी ने अपने इन उपन्यासों मे ठस 
युग विशेष को प्रतिविम्विद छिया है ? सोमनाथ में तो अटबम्नी द्वारा वर्धित 
सभी सामाजित प्रवुत्तियाँ पूपदषण उमर कर आई हैं। इसमें तस्वालीन 
बातावरध में मत्र तत आधुनिक्र विदारघारा का मी उपस्यासयार ने समावेश 
बिया है । किल्तु बद्द पृर्ण्प्रेध तत्कादीन बातावरण में टिप़ी हुई है । 
टप वाल में घर्म वी माति समाज में मी विध्दत मचा हुआ था ! बौद्ध, 
जैन, अव, शाक्य परस्पर मयानक सबर्पों, कूरीतियों और अबविश्वाम्रों में फसे 
दे । द्राह्मणों ने वौदों कर जैनियों को नष्टत्राय कर दिया था। शवों और 





१५ भारतवर्ष का इतिहास--शा० ईइवरोपसाद, पृ १७३२६ 
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बैष्यवों की ध्रवलता हो रही थी । भर वे परस्पर उलझ रहे थे ।* घर्म उ् 
काल में केवल उकोसला मात्र रह गया था। यद्यपि गगय सर्वेशञ' ऐसे कुछ 
धामिक महापुरुष भी थे । 

छुमाछूत का भूत तत्कालीन समाज को ग्रस चुका था +* देव स्वामी 
इसी छुआछूत का शिकार होकर यवदन बन गया था। विधेवाओं की दक्षा 
वितनीय थी । दाल विवाह प्रचलित था। विधवा हो जाते के पश्चात्‌ पु 
विवाह की अथा नही थी | यह इसी से स्पष्ट हो जाता है कि कृष्णस्वामी ऐसा 
प्रभावशाली व्यवित्र भी अपनी एकमात्र पुत्री शोभता के मिषया होजाने पर 
पुन विवाह न कर सका । 


साम्पत्तिक दृष्टिकोण से यह युग, एक सम्पन्न गुग था। परन्तु इसे 
सम्पदा के भोक्ता देश के सब छोग न ये ! फेदछ राजा, ब्राह्मण और सेठ लोग 
ही उसे उपयोग करते थे । शेप लोगो की दछशा अति वयनीय थी। सम्पत्ति के 
सबसे बड़े भाग के भोक्ता राजा छोग्ो के राजमहलो में विरास पूर्ण आहार 
दिद्वार के अदूभुत साधव उपस्थित रहते थे। उदाहरणल्वरूप हम गुर्जरेश्घर 
कुमार पाछ, “रक्त की प्यास! के भीमदेव और पृथ्वीराज, “पूर्णाहिति' के 
पृथ्वीराज आदि के राज महलो को के सकते हैं) इसके अतिरिक्त भी अनेको 
बिलासी सामन्‍्त घौरराजा लोय भोग विकास्त मे ठल्लीन थे ) दास दासियों की 
फौज के बिना इनका फाम नहीं चलता था । घरों मे स्थियो की पलटने भरी 
रहती थीं। इनकी नैतिकता और दायित्व का कोई मापदष्ड नथा। यृद्ध मे 
भी इसका भारी व्यय होता था। राजा लोगो के आलसी ओर भसयप होने 
से साधारण जनता की दज्शां खराब थी। उसमे एकता न थी। 
अनेक पन्‍य, अनेक सत, अनेक विचाए, अनेक अन्घविश्वासों ने उभके मन में 
घर फर रखा था। जिन्हें हम सास्क्रतिक स्थिति में दिखछायेंगे । हिन्दुओं के 
इस अरक्षित जीवन से लाभ उठाकर मुसलमान साधु फ्कीर सैकड़ों की सख्या 


१ सोमनाथ पु ७९ साथ हो देखिए हिन्दो साहित्य द्वितोय लड़ सम्पादक 
डा० घोरेंद्र वर्मा एवं ब्रजेपदर वर्मा, पृ ३९-४० $ 

३ ७» शार्यो और अस्य्ों का जोवन सेवा-धर्म के पालन मे ख्यतोत होता 
था ऊपर उठने के लिए उनको न तो कोई साधन प्राप्त पे॥ कौर न 
कित्ती और से प्रोत्साहन मिल सकता था। “हिन्दी साहित्य द्वितीप माग 
सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा एव डा० द्जेद्वर वर्मा पू० ४२ । 
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मे सम्पुर्ण भारतवर्ष मे पैलकर बस गये थे । वे देश के दीन दरिदरों को धडाधघड 
मुसलमान बना रहे थे ।९ 
राजनीतिक परिस्थिनियाँ-- 

भारत की राजनीतिक स्थिति अत्यन्त दयनीय थी । सम्पूर्ण देश छोटे छोटे 
राज्यो में विभक्त था। इन सबको एक सूत्र में बाधनेवाल्यी कोई प्रबल यक्ता 
न थी । राजपूत्रों के छोटे छोटे राज्य पजाब से देक्षिण तक और बगाल से 


हिन्द और मन्‍्त्री जैन होते थे । इसस राज्य की अ्च व्यवस्था जैनो के हाथो 
में होती थी । नागरिक सेठ साहकार भी जैन होने से राज्य में राजा वी अपेक्षा 
जैन मन्‍्त्री का अधिक प्रभाव रहता था! 'रक्त की प्यास” में जैव राजा और 
जैन मत्री के झ्ाधर्ष का ही वर्णन है। परतु यह बात गुजरात में ही थी 
राजस्थान में नहीं । यद्यतरि भुजरात के राजा राजस्थान के भी अश्वत स्वामी 
तथा सम्बधी रिह्तेदार थे, फिर भी राजस्थान मालवा, सिन्ध और ग्रुजरात 
के राजाओ में सहयोग के स्थान पर थ्रुद्ध और कलह ही का बोलबाला रहता 
था। जिससे राजनीतिक अवस्था छिल्र भिन्न थी। प्रानीन राजवश जजेर हो 
चुके थे। मानसिक अन्धता राजवगियों में भी थी। नित्य नये युद्ध हुआ करते 
थे। ये युद्ध प्राय बिना किसी उद्देश्य के निरयंक विजय या परस्पर की ईर्व्या 
या कन्‍्याहरण के लिए किए जाते थे + 'रक्त की प्यास! में भीमदेव और 
पृश्वीराज का युद्ध केवछ एक कन्या के लिए ही हुआ था। 'पूर्णाइति' में 
पृथ्वी राज द्वारा सयोगिता का हरण भी इसी बात का अमाण है 3 

सोमताय” पर जिस समय आत्रमण हुआ उस समय ग्रुजरात की गद्दी 
पर चामुण्डराय ऐसा आल्सी एव लय -- 7 आालसी एवं अफीमची राजा था ।४ किन्तु उस काल से 








है. सोमनाय, आचार्य घतुरसेन, पृ ८० ॥ 

३९. रक्त कौ ध्यात- पृ १२५। 

ते स्त्री का बलपूर्वक अपहरण करना एक साधारण सो बात थी और इस 
दियय को लेकर मथकर पुर्दों तक पी नौदत पहुच जातो थी। प्ृष्वी राज 
और जयचद के संघर्ष का कारण संयोगिता हो थी ।” 
(हिंी झ्ाहित्प) ड्रितीप भाग डा० धोरेमट वर्मा एवं ध्जेदवर वर्मा- 

तक पृथ्ठ मूमि थ् ४३३ 
2 ४ आचार्य चतुरसेन, पृ. १३३-१३५३ 


( रेड ] 


चोघाबापा घंगजदेव ऐसे प्रतापी राजा भी थे कितु दास्तव में यह केवल शौर्य 
की चिस्पारी मात्र थे ६ परस्थर सयठित न होते के कारण यह केवल मात्र युद्ध 
ग्रुद्ध मे कट सरना ही जानते ये । 

व्योमनाष' सुट जाने के पदचात्‌ भी भारत को राजनीतिक स्थिति मे 
हिसी प्रकार रा सुशर नही हुआ था। इसके बाद ही पृथ्वीराज और भीमदेव 
से युद्ध हुए*, और पृथ्वीराज बिता आगा-्पीछा देखे कन्‍्नोज पर केवल एक 
स्त्री के लिए चढ़ गया । उसने सयोग्रिवा का हरघ तो कर छिया कितु उसका 
बल क्षीण हो चुका था। इसी समय गोरी ने उस पर पुन आक्रमण क्या 
इस समय पृथ्वीराज चौदह वर्ष की अबोध क्रंसुम कलिका सयोग्रिता के मधुपान 
में हो मदहोश था । परिणामात वह पराजित होकर बदी हुआ ५ दिल्‍ली का 
हिंदू राज समाप्त हो गया 

इसके पश्चात्‌ भी भारत देश सोता हो रहा। सुल्यात अलाउद्दीव के 
समय भी हिंदू राजा रागठित न हो राके। देवगरिरि के राजा की जब वह जिंदा 
खाल खिंचवा रहा था, तो अन्य हिंदू राजा चुपचाप छिपे बैठे ये ।३ 

पद हवी शताब्दी में भी भारत की यही राजनीतिक दशा थी। कच्छ 
प्रदेश के छोटे-छोटे राजा जो परस्पर सम्बध थे लंडभि रहे थे ।४ मुसलमात 
सुल्तानो की उतपर दृष्टि थी॥ उनको प्रसन्न करने के लिए हिन्दू राजा 
अपनी पुत्रियों का बिवाह उनके साथ कर देते पे ॥ 
सास्क्ृतिक चित्रण- 

आचाये चछुर्सेत जी के इन उपन्याप्तों मे विशेषकर सोमनाथ में 
सास्क्रेतिक चित्रण तो बड़े ही सजीब हैं। बास्तव में महगद का 'योसनाय 
अभियान” राजनीतिक से घारमिक महत्व का अधिक था इसी कारण से उसने 
गुजरात पर चढाई तो अवश्य की और सोमनाय को मय भी क्या फिर मी 
उसने अपनी सता भारत में स्थापित फरने वी चेष्टा नहीं की। वास्तव में 
महमूद एक प्रसाँध लुटेशर था। जिस समय उसने सोमनाथ” देवालय को 





*रक्त को प्याप्त! में इसो युद्ध का वर्णन उपन्यासकार ते क्यि है । 
पूर्णाहुति! मे इन्हीं घटनामों करो विस्तार रो उपस्यात्तकार ने लिया है । 
धदिता बिराग का शहर मे इसो वाल या वर्णेत हे । 

प्लाल पानी मामक उपन्यास से इस समय को राजनोतिक परिस्यितियाँ 
स्पष्ट हो जातो हैं । 


मै आए व तक 


[ ३२८० ] 


भग विया भारत मे रूडियाद अज्ञान पर्मान्‍्थता, कट्टरता भादि घर कर चुके थे। 
यहाँ विभिन्न मतो का बोलबाला था ।१* जनता अध विश्वाणों की झिकार थी 
थी | भूत, पिशाच, बैताल आदि पर जनता का अगाध विश्वास था । त्रिपुर 
सुन्दरी के मन्दिर से धर्म के नाम पर कितने अमानुषिक ईंत्य होते थे ।* 
वाममार्गी घूर्त साघुओ का बाहुल्‍्य था । सोमनाथ का पतन भी इन्हीं पाखडी 
देशद्रोही साघुओ के कारण सम्भव हो सका था ।/3 उस काल मे त्रिपुर सुन्दरी 
एवं दुर्गा की मूतियो पर खुले आम मरबलि दी जाती थी और कापालिक नर 
मुण्डो की माल्य पहने घूमा करते थे ।४ बाहाणों के अस्ताध्य अधिकार थे। 
यज्ञ एव वेद पाठ का अधिकार केवल उन तक ही सीमित था । 
जनता की रुचि उत्सवो एवं धामिक कृत्यो मे अधिक थीं। 'गतगौर' 
के पर्व आदि के वर्णन तो बडे हो सजीव हैं ।५ बौद्ध घ॒र्मं के घामिक उत्सवो के 
भी कुछ वर्णन 'देवागवा' मे प्राप्त हैं। वास्तव में इस काल मे हिन्दू धर्म में 
विष्नव मचा हुआ था। बोढ, जैन, शंव, शाक्‍्त्र परस्पर सघ्षों, कुरीतियों और 
अन्ध विश्वासों मे फसे थे । जिससे धर्म की दशा डावाडोल हो रही थी।६ 
इस विवरण के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आचार्य 
चतुरसैन जी ते अपने भष्यकालीन उपन्यासों मे भी तत्कालीन राजनीतिक, 
एवं सास्कृतिक गतिविधियों का बडा ही सजीव एवं यथार्थ चित्रण अस्तुत क्या 
है । वास्तव मे सत्य तो यह है कि इन उपन्यासों मे आचार्य चतुरसेत जी ने 
तत्कालीन इतिहारा को जुटाया ही नहीं है वरन्‌ जगाया भी हैँ । इसी कारण 
से इनके नित्रण तथ्यपरक होने के साथ साथ तत्वपरक भी हैं। 





१. “““““राजपूत काल का धार्मिक संगठन विकोर्ण दिल्लाई देता है "दसवीं 
शताब्दी के एक अरब यात्री का फयन है कि मारत में बयालीस सत है।'* 
इस समप के समस्त वातावरण में ज॑से विभिन्नता की विजली दोड़ गई थी 

हिन्दी साहित्य द्वितोष लंड संपारक डा० भीरेख वर्भा एवं पमेषवर दर्मा 
पृ. ३०-३१ ॥ 

२. सोमनाथ क्षाचार्य चतुरसेन पृ. रंड से ३४ तक । 

३. सोमनाथ आचाय॑ चतुरसेद पृ. ३४२ से ३४६॥। 

४. सोमनाय व्ाचा चतुरसेल पृ. २५, २९३ से २९४५ ॥ 

४. सोमनाथ आचार्य चतुरसेन पु. ४१३-४१४॥ 

६. सोमनाथ आचार्य चतुरसेन पु. ७९ साथ हो देखिए हिन्दी साहित्य द्वितीय 
खंड डा० धीरेन्द्र दर्मा एवं डा० ब्रजेश्वर वर्मा पृ. ३९-४१ ॥ 


[ छरेप्प ] 


मुगलकालीब--भष्यकाडीच राजपूती, शोयें, वैभव, विलासिता एव 
अस्खडपन के चित्रण के साथ-साथ आचार्म चतुरसेन जी ने मुगल वैभव एव 
विशासिता का भी बडा ही यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया है। आधार्प चढुर्तेन 
जी के मुगल्कालौन केवल दो उपन्यास हैं। १ आलमगीर र सहाद्वि की 
चट्टान । इनमें १६ बी एवं १७ वी दानाब्दी के मारत री राजवेठिक, सामाजिक 
एवं सास्कृतिक हछचलो का अत्यत्त जीव वर्णन है $ 

दस्तु यर्शन--मुगलकालोन वास्तुकला सार प्रतिद्ध है। उनके वनवाये 
हुए महलो, मकबदरो, क्िंठों, मसजिदो तया अन्य इमाएतो से उनकी असाधारण 
प्रतिभा तथा सुरुचि को पत्मा छगता है। मुगल वास्तुकला में हिंस्तू बौर 
मुबलमानी कछाओ का सम्मिश्रण प्राप्त होता है। थाचायें चतुरसेत जी के 
“आलमगौर' नामक उपन्यास में मुग़लकालीन वास्तुकला की स्पष्ट झलक दीख 
बड़ती है । जहाँ भी वस्तुद्णगेन का अवसर आया है आचायें चतुरसेन जो मे 
विस्तार से किया है । 'मालमौर नामक उपन्यास के “'माम खास का दरबार 
"सस्ते ताऊस/* “दिल्ही का लाह विल्।'$ 'खासगाह' आदि के वर्णनो फो एव 
विभिन्‍न युद्धो के रेखा चित्रों को हम वस्तु वर्णन मे रख सकते हैं । 'सष्याद्रि की 
चद्टार्ने! मे वस्तु बर्णतों की न्‍्यूतता है क््यु तो भी कुछ वर्णव भा हो गए है । 
इनमें हम युद्धो के वर्णनो को ले सकते हैं । 

'आल्मगीर मे से वस्तु यर्णत का एक उदाहरण हम यहाँ प्रस्तुत 
करते हैं ॥ 

“किछे के भीतर एक से बढ़कर एक शोमतीय खास महल ये । उनवी 
पक्तियों का घवल्ल प्रतिविम्श चत्दमा की स्तिस्य ज्योत्सना मे यमुना के स्वच्छ जल 
मैं, असाधारण शोभा विस्तार करठा था ) इन महलो में जो मुख्य वस्तु थी बह 
दीवाने आम की इमारत थी | जिस पर देखने वाले को सबसे पहले दृष्टि पडती 
थी। इसके बाद ही दीवाने सास या, जिसमे बादशाह खात खास दरवारियो से 
महत्वपूर्ण दिषयो पर गुप्त मन्‍्त्रणा करता पा । इसके बाद एक से एक बढ़कर 
ग्रुम्बजो वाले महलो का ताता चला जाता था। ये सद देगप महल कहाते थे । 

बेगम महूल को बनावट ऊपर से सगमरमर की थी। पर भीतर उसकी छत 
१. आलमपघोर , आचार चतुरतेन, पू. रेन्ड ३ 
२. आल्मगोर, आचाये चतुरसेत, पू- ४-७ । 
३५ आालमग्रौर , छाचायें चतुरंसेन, पू. ३२-३४ ३ 
४. आाजमगोर , आचार चतुरतेन- पु ५७-५९ १ 





( हर |] 

पर सोने का निद्वाप्रत सुल्यवान्‌ कार्ययरी का दा दिया यया था। खस्मों और 
दौवारों पर सच्चे जवाहयत्र की पच्चीकाद्यं इदनी भत्य बौर कछायूर् थी दि 
इस उसे उस युग की स्थापत्यकादा का एक आाद्थ नमूता कट सकते हैं +_ १ 

इपो प्रकार किठनी हो अन्य वस्दुओं के वर्जन भो अ्रस्चुत उपन्यास में 
प्रात होते हैं, विनमें हम चित्रशाआ , तख्ये ताऊल , आम और खास दरदारँ, 
खावगाहू। आदि के बानी का ले झकते हैं $ 
समाज वर्येन -- 


सामाडिश परिस्यिति :-दख वाक् वो सामाजिक स्थिति विश्व 
उंचम ने थी । एक ओर मुग्द बादशाह का दरवार ऐस्वर्य, झान 


घौकतठ एव 





- विव्यम्न का बआयार था ।४ तो दूसरी बौर जन- 

खाधाराप दुखी था 5 हिन्दू रुसदमानों का आपसी केंदमाद दूर न हुआंया। 

झादजईट कट्टर सुन्नी मुखठमान था । स्वेब कट्टर मुगक्रमान होते के कारण यह 

कूयरे धर्मों वा आदर नद्ीं करठा था।* धर्म का समाज पर पर्व श्रमाव था। 

राज्य की नीति भी घर से प्रमावान्दित होती थी । बाइथाद शौर उस्ते दरवारी 

विछायी ही गाए ये | उनहे दत्मों में सहस्तरी स्कियों के रेवट मरे रहते थे । केवछ 

दादघादह के हर में द्वी दो हझार से ऊपर स्वियाँ थीं। उप्तमे देशमात वे 

अठिरित् पासवानियाँ, कचनियाँ, मुपछानिया और उस्ठानिया रहती थीं। द्वरम 

डोए प्रदन्‍्प बत्यन्त्र मुब्यस्यित था । जैसे रान्य के सिद्न-निश्न ग्रामत-विनांगी का 

अनुधासन होता यथा वैसे ही दृरम का भी होता था । मुझ मदिटाओं वा समय 

आनन्द से शराव, और छूटो वो मद्क में ब्यठीत होता था । हृरम के 

निदासी रात दिन देश के करोड़ों दीत-दीन इषकों को कमाई से निष्टुरता प्रवेक 

१. व्यलमपोर-युप्द ३२०३३ $ 

२ आनमगोरयृष्ठ हे ॥ 

३० आनमगोर-्दृष्य ४-७ | 

है. आउमयोर-पुष्ठ ३ ॥ 

४ आलंसगोर-पुष्ठ ५७-५८॥३ 

६. आल्मपोस्आचार्य घदरसेव पृष्ठ ३४-३९ तक शुछ इसो अकार के दर्गन 
निम्न इतिहास प्रंयों में झी श्राष्य मारत का मुबद् इतिहासकप्राउसिल नारंग- 
चुष्द ३३८ भारत का इतिहास, दा० ईदवरी प्रमाद दध्द ४३४ ॥ 

७ आलमपोर-यु ३६-३९ ३ 

रु आइमगीरनयु ३६-३९7 








प्‌ छझम़े ॥ 


डगाहे घन को पानी की तरह बहांते रहते थे।' सम्पूर्ण साज्ाज्य मे स्वेच्छा- 

चारिता की घूदी बोल रही थी । मदिरापान का आधिक्य था। हंस्म की स्त्रियाँ 

तक मदिरापान की अम्यस्त हो गई थी।* जाहजहाँ एक वामुक बादशाह था । 
उसके राज्य भे कसी सुन्दर स्त्री का सतीत्व स्देव सवाट में रहता था। बेगम 
महल का शाही खर्चा साछाना एक करोड रुपए था। इससे बडे-बडे खर्च तो 
मति-मौँठि के इत्र और सुमध हृव्य मे होते थे । जिनकी सदैव ही महल मे नदी 
बहती थी। पानों की मंद भी बडी खर्चीली थी । इनमे सोतियो का चूना काम 
में छाया जाता था । एक-एक बेमस हजारो रुपए रोज पान का ही खर्च फरती 
थ्री ।१ वेगमात और शाहजादियो की पोझाक इत्र में राणबोर रहती थी । बेप्नगति 
दित कई-बई पोशाक बदलती थी 

यद्यवि शाहजहाँ के हृसम मे हजारो वेगमात, बादिया और कंचनिया भी, 
फिर भी उसे उन पर संतोष न था । अह्येक बर्ष खिराज के तौर पर साम्राज्य 
भर के सूबेदारों को एक नियत तादाद में रममहल के लिए सुन्दर सुकुमारिया 
अजनी पड़ती थी | इतने पर भी बादशाह के अदुचित सम्बन्ध अनैक रईस और 
अमरो की पत्नियों से थे, जो गुप्त नहीं ये । प्रकट मे ये रईस और उमरा बादशीह 
के पिछाफ कुछ नही कर पते वे पएक्‍न्‍क छिलछाफ कुछ नही कर पाते ये । पर भीतर ही भीतर वे उससे जूते थे।" 

१. आलमगीर-पू. ३४-३५ १ 
आरतवर्ष का इतिहास पू ४३४८-३४ पर प्राप्त वर्णन से आचार्म चतुरसेन जी 
के कयन को पुष्टि हो जाती है ॥ 

२. आलमगीर पृ ३े८-२% आचार्प चतुरसेन जी को पुष्टि के लिए निम्न उदरण 
दर्पाप्त होगा _न्‍+न्‍_न्‍-ीरिजुट९5शफएट. 899/०0०ा ६० जग बाप 
कणारा ए858 ध्टाज एणागणो ९९ छाए078 ५१6 89: 
६0८05... ४८ 27९ घ्णठ एज #ऋकणँ एछ्नटग पथ: पी 
छत्ताएडाण गक्षवे 8 इछावह5 ण 900 ग्रह इपए€घीॉ5९0 
छ 8 ३८०४९ 5्प्शी ए सिवा छम्नर्टाऊ......... डी 


#तरकाा०८त निषणऊ रण पावन 99 र. ५. ]/४प्गातेध, 
(?०६ ॥) 


पू 2, ए४५ एबएठीगा €९०- 0488 566. 
. आलूपगोर आच्ाार्ग चतुरसेत प्‌. ३९-४० ॥ 
४. आलमगीर आच्षार्म अत्रसेन पु ४१ साथ ही देखिए #0 #घपेएड्ग०टर्प 
प्नाइपणाए रण [हतीब एश 'ीं, एग86 566, 
४. आलमपीर आज्ार्थ चतुरसेत पृ. ४२३ 


दे 


 स्णछ] 


इतना ही नहीं अपनी बढी चढी कामलिप्सा की पृति के छिए बादशाह ने अपने 
रगमहल मे मीना बाजार की बुनियाद डाली थी। यह मेला आठ दिन तक 
रहता था। इसमे स्त्रियों को छोड़कर और किसी का प्रवेश निधिद्ध था।मीच 
भर ऊँच सभी जाति की स्त्रियाँ ऊपना अपता माल वेचने के बहाने जाती और 
माल की आड में अपने आपको ऊँचे से ऊँचे मूल्य पर बादशाह तथा ब्ाहजादो 
के हाथ बेचती थी। इन्ही सब कारणों से जन साधारण की दशा नित्यप्रति दयनीय 
होती जा रही थी । शाहजहाँ, दारा, रोशनआरा, जहाआरा आदि के चरित्र 
को सामने रखकर उपन्यासकार ने तत्कालीन दातावरण को प्रत्यक्ष करने का 
सफल प्रयत्न किया है । 


ओऔरगजेब के काल मे भोग विछास की मात्रा कम हो गई थी किन्तु 
उसकी धामिक कट्ट रता के कारण समाज की दशा और भी दयनीय हो गई थी । 
उसके हिन्दू विरोधी कार्यों से हिन्दू समाज में अज्यान्ति व्याप्त हो गई थी । अपने 
राज्य के पहले ही वर्ष में उप्ते नए मन्दिरों के निर्माण का निषेघ कर दिया था । 
इतना ही नही उसने अनेक मन्दिरों को भ्रष्ट किया, मप्डद विया और उनके 
स्थानों पर मस्जिदें बनवाई । उसने मथुरा शहर का नाम बदल कर इस्लामाबाद 
रख दिया । और साआज्य के सव शूवो, परगनो, झाहरों और महत्वपूर्ण स्थानों में 
जनता के सदाचार की देखभार करने के लिये मोहातवशिव नियुक्त किये जिनका 
वास्तविक काम था हिन्दुओं के तीर्थों को विध्वल करना। उन्होंने हिन्दुओं पर 
जजियां लगाया । स्त्रियो, १४ वर्ष के बच्चों और गुलामो को ही इससे छूट 
मिलती थी । इससे बचने के लिये बहुत से हिन्दू मुसलमान हो गये | इसके अति- 
रिक्त हिन्दुओ से वित्री कर ल्या जाता था | और मुसलमानों से नही ४" उसने 
हिन्दुओ के मेलो को भी रोक दिया ओर त्योहारों पर भी रोक टोक झगाई।॥ 





१ सहादि को चट्टानें पु म॑ १४०-१४१३ 

इस विधय में प्रोफेसर एस० आर० दार्मा का कथन उल्लेखनोय है 
“हिन्दुओं को कध्ठ देना ओरगजेब के राज्य को सबहो महत्वपूर्ण विशेषता थी ३ 
यदि बह हिन्दुओं पर इतने अत्याचार न करता तो उसके कट्टर सुघारवादों 
होने के बावजूद भी उसके दासन का काल कुलक्षण और अपमानित होने के 
ध्यान पर अत्यन्त झानदार होता ” 
उथए्डीओं टिजाएा6 08 तितेव श87 | छ926 49 

साथ हीं देखिए मारत का मुगल इतिहास ३४३ ३४६ 

मारतवर्ष का इतिहास प्‌ ३८२ 


[ झछझ ) 


फ़बा जी ने इसी कारण से ओरुजैद का विरोध किया वा उन्होंने उसे एक पत्र 
भरी जजिया कर के विरोध में लिखा था 8 


एवं जोर भोग विलास दी मात्रा बढ रही थी। धर्म पर कुठाराधात हो 
रहा था। आए, दिन नित्य नये युद्ध होते सहते ये दूसरी ओर (किसानो की _इशा 
छिगढती जा रही थी । बडे बडें झूखेन्ड पबतो और रेतीले मैदानो के रूप में पड़ 
थे । आबादी कम थी । खेती के तरीके रह्दी थे । फिर मी खेती के याग्य भूमि 
का बड़ा भाग हाविमों के अत्याचारों तथा किसानो की दुदशा के कारण उजडा 
पड़ा था । छाखोक्रोडो किसान असहाय थे, जब वे निर्देगी और तिरकुशझ हाक्मो 
की जरूरत को पूरा नहीं कर सकते थे, तब उन्हे एक प्रकार से झूठ लिया जाता 
था । उनवी दाद पर्याद सुनने बाला कोई त था। अधेरगर्दी यहाँ तक बढ़ी थी 
के इनकी निजी उरूरत की चीजें भी छीन ली जाती थी ठथा इनके बाल-बच्चो 
को रंडी, गुलाम बना लिया जाता था। थे बेचारे घर बार छोड शहर मे भाग 
आते, वहीँ सिपाही, भिष्ठी, साईस, ऊंट वाले, चादर और खिदमतगार बनकर 
वेट पारते थे ।* 
आविक स्थिति :-- 


शाहजहाँ वे बाल मे राज्य की आर्थिक स्थिति उत्तम थी । बादशाह ने 
अपने राज्यकाल के चालीस साल बिना छडाई सलडाई किए बिताए थे। झ्ससे 
थे अन्दाज दौलत उसके खजाने मे इक्दूठी हो गई पी। उसके खजाने मे बढेनवे 
कीमती जवाहरात ककड, पत्थर वी तरह देर के ढेर पडे रहते थे ।* इस साम्राज्य 
7 ___ 


१ सहया्द्वि को चट्टानें पू १४२-४३ 

३०५ माछमगीर पृ. २१०४ राय हो देखिये वनिपर फा छेख है कि किसी महामारी 
के फारण नहों घरन्‌ राज्य को क्ठोरता के कारण ही किसानों की संध्या 
में पमो हो गई यो । देहत्तो से भजदूरों बी तपा खेती कौ मवनति के 
कारण दरिद्रता फैल रही थी ६ गरीब क्सिान जब निर्घतता के कारण, जब 
लूपान नहीं दे खतबते थे तब उनके लड़के छोन लिए जाते थे ओर गुलाम 
बनाकर बेच दिये जाते थे । कूच के समप पहटनों फे सिपाही, डिन्त कसी 
अयथ के, किंसातों को फसल हो रॉदते चलते थे) भारतवर्ष का इतिहास 
हा० ईदइवरोप्रताद पु बे८० ३ 

तथा मारत का सुयलू इतिहास प्र. ३६६ ६७ ९ 
इ. आउमगोर आचार्य चतुरसेन प्‌- ४७ 


( रेद३ ]] 


की सबसे बडी विशेषता यह थी कि सोना चाँदी ससार भर में घूमघाम कर जब 
भारतवर्ष मे पहुँचता था तो यही खप जाता था !" शाहजहाँ के काल तक मुगल 
बादझ्याहो का यह नियम रहा था कि जब कोई अमीर उमय मर जाता था तो 
उसकी सब सम्पत्ति शाही खजाने म दाखिल कर ज्ञी जादी थी। इस मदसे 
अदूट घन दौलत शाही खजाने मे आती रहती थी।* शाहजहाँ ने अपने राज्य- 
काल मे बड़े-बड़े खर्चाछे काम भी किए थे । अपने राजस्व के प्रारम्भिक बीस 
वर्षो मे शाहजहाँ ने दान तथा पुरस्कार भे साढ़े नौ करोड की चीजें थी । आगरा, 
दिल्‍ली, लाहौर, काबुल, काइमीर और कन्धार तथा अजमेर की शाही इमारतों 
ओर किलों की तैयारी मे लगभग तीन करोड रुपया खर्च किया या ।र 

किन्तु इतना होते वर भी भारत की सार्दजनिक साम्पत्तिक अवस्था अच्छी 
नथी। देश का विस्तार बहुत था और उस पर एक छत्र झासन के साधन 
उपल्वद्ध न ये । किसातों एंव जन साधारण की आशिक स्थिति दयटीय थी।ए 

'सह्माद्रि की चटटनें' के काल में भी जन साधारण वी आर्थिक स्थिति 
विशेष उत्तम न थी । औरगजेब के खजाने का एक बहुत बडा भाग युद्धों में व्यय 
हो रहा था । उसकी धार्मिक क्ट्टरता के फलस्वरूप हिन्दुओं की दशा और भी 
दयनीय हो गई थी । उसने हिंदुओ पर जजिया लगा दिया । जिम्मक्े प्रत्यक्ष फ्ल 
दो हुए सरकार की आय बढ़ गई और नए मुसलमातों की सल्या में वृद्धि होने 
छगी । बहुत से स्थानों में ६ मास के अन्दर ही अन्दर सरवारी खजाने की आय 
बौगुनी हो गई थी । कितु जजिया का बोझ पड़त से हिंदू व्यापारी शहरों को 
छोड़कर भागने छगे, क्योरि शहरो म ही वसूली का जोर था। इससे ध्यापार थोडे 
ही दिनो में चोपट हो गया | छावनियों मे विशेष दिवकश्त होने लगी। हिंदू 





१. आलभगीर आचार्य चतुरसेन प्‌. ४६३ 
साथ ही देखिए 0॥ 00४80०८० निछ(67ए ० ता एश [[ 
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[ ऋुछ ] 


ध्यापारियो के आग जाने से फौजो को अन्न मिलना भी कठित हो गया पा ।* 
निरन्तर सैन्य वार्यवाहियो के कारण भारत के अधिकाश प्रदेशों मे व्यापार 
झिमात्यक झूप से सर्वेशा नष्ट अष्ट हो गया था । दक्षिण प्रदेश की दशा और भी 
खराब थी । कोई व्यापारी इस प्रदेश मे आने का साहस नही कर सकता था। 
लूट खसोट का बोलबाला था । ग्रामीण उद्योग, कृषि आदि दो समाप्तप्राय ही 


थे। व्यापार और क्रपि की इस अघोगति ने देश को आधिक देष्टि से कगाल 
बना दिया घा।* 


राजनीतिक परिस्थितियाँ-- 

शाहजहाँ के समय में मुगलो के तेज और बँभव का सूर्य मध्याह्ल को 
पहुँच चुका था । किन्तु बाइशाह इतना वैभवशाली होने पर भी देश मे गैर 
था । सिर्फ करोड़ो हिन्दू ही नहीं, शिया मुसलमान भी जो उसके दरबार मे 
ऊँपे-ऊँचे पदों पर थे, उससे धार्मिक द्वेष रखते थे / इसके बतिरिक्त उसके राज्य 
सरहद पर और भीतर भी अनेक राजा महाराजा सरदार ऐसे थे जो सदा उसके 
'बिद्रोही बने रहते थे । कुछ नाथ साध का कर बहुत दवाने से देते, कुछ विल्कुल 
ही नही देते थे । कुछ ऐसे भी थे जी उल्टा कर लेते थे । बादशाह को सरदव युद्ध 
के लिए तत्पर रहना रडता था, उसे शातिकारू मे भो बहुत भारी सेता रखनी 
पड़ती थी । बादशाह की इस भारी भरक्रम सेना पर यद्यपि शाही खजाने से 
अपार घन श्यय होता था, पर उप्की व्यवस्था बहुत ही खराब थी ॥ बादशाह के 
जल सेना बिल्कुल थी ही नही, और समुद्र वटो को ओर से यह सोते कौर 
हीरो से भरा हुआ साब्राज्य सर्देवा अरक्षित था।? तत्कालीब स्थिति को 
देखकर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचने हैं कि मुगल राजनीति दोपपूर्ण ओर खोखली 
थी । सेना अव्यवस्थित और अरागठित थो॥ जलसेना थी ही नही। सम्पूर्ण 
साझ्लाज्य मे निरतर कहीं न कही विद्रोह होते ही रहेतें थे। नदियाँ और 
बन्दरगराह सब विदेश्षियो के लिए खुले ये ४ 
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[ इब्स तु 


वास्तव में मुगल शासन, सैनिक शासन था। प्रबंध, दीवानी, फौजदारी 
एवं सैन्य व्यवस्था सब जगह थी । राजघानी से सुदूर प्रातो के सम्बंध शिपिल 
थे | समाचार देर से आते जाते थे। मार्ग की असुविघाएँ थी । एक वेन्द्र मे 
बेठक्षर शासन नही क्या जा सकता था ॥ इस कारण सुदूर प्रान्तरो मे स्थित उच्चा- 
काक्षी झाहजादे स्वतत्र बादशाह ही बन बैठे थे । लूटमार, अत्याचार से उन्होंने 
अधिक से अधिक धन सग्रह कर लिया था, और अपनी प्रबल स्वृतत्र सेना बना 
ली थी । वे अपने प्रातो को आमदनी को स्वेच्छा से खर्च करते थे। कोई भी 
इस विपय म उनसे पूछने वाला न था। इससे उनकी शक्तियाँ बहुत बढ गई 
थी।१ शाहजहाँ के रुप्ण होते ही उत्तराधिक्तार विषयक जो युद्ध हुए थे, 
बह इसी ब्रुटिपूर्ण राजनीति के परिणाम थे ॥९ 


मुगलकाल मे साम्राज्य की सारी व्यवस्था और राजनीति मे मुगल हरम 
का हाथ रहता । शाही हरम एक ऐसा गोरखघन्धा था कि जहाँ बेशुमार उल्टी 
सीधी बातें अधेरे में होती रहती थी। झाहजहाँ के राज्यवाल मे उसकी बडी 
बेटी जहाँआरा की सूती बोलती थो। स्वय बादशाह और दारा उसकी मुट्ठो में 
थे ।३ झाहजहां के चारो पुत्रो के जाघूस दरवार और हरम मे घुसे बैठे थे ।४ 
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[ झर््क 


शाहजहाँ की दूसरी पुत्री रोशनआरा हरम में औरगजेव की जाझूस थी)" 
साम्राज्य के भीतर बाहर सर्वेत्र अगणित प्यत्र च॑च रहे थे ॥ तो मी कामुक 
शाहजहाँ अपने भोगविलास में तल्लीन था | वह पड्पस्चो को जामकर भो 
चुप्पी साध जाता था । कारण वे पड्यत उसी की सतानों द्वारा चछाये जा रहे 
थे। अस्त में यह पडुयलत ही मुगछ साआज्य के पतन और बिनाश का कारश 
सिद्ध हुए ।* 
अआ्याद्वि की चट्टाने वे काल सन्‌ (१६५६ से १६८० ) में भारत की 
राजनीतिक स्थिति और भी दयवीय हो चुकी थी । औरगजेब अपने भाताओ के 
रबर से रगे सिंहासन पर बैठ चुका था, किन्तु उसकी कट्टर राजनीति ने सम्पूर्ण 
देश में एक तहंछका मव। दिया था। उसके हिन्दू विरोधी कार्यो ने उराके 
कितने ही शत्रु उत्तन्न कर दिये थे। मराठे, राजपूत, सिख, जाट आदि सभी 
हिंडुओ वी वीर जावियो ने उसके विरुद्ध विद्रोह कए दिया था। परिणामस्वरूप 
सुगल राज्य दुर्वेल हो गया था ।ह 
सक्षाद्रि की चट्टानें' में ओरगजैब की दक्षिण विषयक नीति स्पष्ट उभरी 
हुई दीख पड़ती है । उपन्यासकार ने स्वय इस विषय में लिखा है 'मद्दाराष्ट्र 
बाग उत्थान ऐसी उग्रता से प्रचण्ड अग्निशिखर ने समान हुआ कि उसने मुगल 
साम्राज्य को भस्म ही कर दिया। वास्तव में सहगद्वि वी यह दावारिति शताब्दियों 
से गहराई में दबी हुई थी। मुगल साम्राज्य पर सिखो के, राजपूतों के वुन्देलो के, 
जादो के और दूसरी सत्ताओ के जो घवके छगे, वे तो मुगल साम्राज्य को केवल 
हिलाकर ही रह गए, कितु सह्याद्वि की ज्वाला ने मुगल तख्त को भस्म ही कर 
दिया ।४ दक्षिण मे बीजापुर और ग्रोलकुन्डा नाम की दो छोटी रियारातें थी । 
शिवाजी मे दक्षिण के इन राज्यों से मित्रत्य का सबठन करके मुगल साम्राज्य 
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की दक्षिणी सोमाओ पर आघात करना आरम्भ किया और उधर मुगल साम्राज्य 
मराठो से डरकर बीजापुर और गोलकुन्डा के सामने मैत्री का द्वाथ फैलाने को 
बाध्य हुआ । मुग़लो के भय से गोलकुडा का सुछझतान भी शिवाजी से जा पिला, 
परन्सु दीजापूर ने संदेह के वातावरण मे शिवाजी की मित्रता स्वीकार की! 
क्तु यह मित्रता झ्षीक्ष ही टामाप्त हो गई थी, वयोकि शिवाजी ने उसके किलो 
ओर भ्रदेशों को हडप कर लिया था |" बीजापुर की दशा नित्यत्रति निराशाएूर्ण 
होती जा रही थी । आदिलूशाह द्वितीय शराब पीते-्पीते मर गया, और 
नाबालिय सुल्तान सिकन्दर के गद्दी पर बैठने पर वजारत की मसनद हभियाते 
को परस्पर झगडे होने छगे और झासन एक बारगी डगमगा गया । इस गवसर 
का शिवाजी ने पूर्ण लाभ उठाया। उन्होंने आदिलशाही मंत्रियों से सपम्नझ्लौता 
कर लिया अपनी पूर्ण शक्ति से वे मुगल साम्राज्य के विरोध में जा डटे ।* 
सास्क्ृतिक स्थिति-- 

दाहजहाँ और औरगजेव दोनो मे ही अपने राज्यकाल में हिंहू धर्म को 
कुनछने की पूर्ण चेष्टा की थी । दितु तो भी हिंढ़ुओो मे एक ने एफ धाभिक 
महाषुरुप खदेद ही रहा था । 


मुसलमान फकीरों की शाहजहाँ के काल में सब जगह बडी आवभगत 
होती थी । इन फकीरो मे थोडे से सच्चे फकीर होते थे, अधिकतर मुस्टड्े घू्ते 


ही होते थे । ओरगजेब ने अपने शासन काछ में इन घधूर्ते फ्कीरों की सम्पूर्ण 
जमा पूजी चालाकी से हस्तगत कर ली ।३ 


ओऔरगजेब के काल में हिंदुओ के त्योहार भी फीके पद गए थे १ उसने 
होली के स्पोहार पर बाजारों मे गदे ग्रीत गाने बद करवा दिये ये । इस अवशर 
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वर हृल्श्डवाजी करने वाछो को दड दिया जाता था ॥ राज्य के हिंदू ज्योतिषियो 
को पदच्चुत कर दिया गया था, किंतु मुगछूमात ज्योतिदियों को अपने पदो पर 
आसीन रहने दिया गया था । सती प्रथा बद कर दो गई थी। इसना ही नहीं 
मुहर॑म के जलूस तथा ताजिये निकालना भी बद करा दिया गया था हर 


सह्माद्वि की चंट्टानें मे महाराष्ट्र की घामिक स्थिति पर अच्छा प्रकाश 
डाला गया है! महाराष्ट्रीय जाति आर्यो ओर द्वविडों के मिश्रण से उत्पन 
हुई थी, इसल्ए उसके खून में आर्यो की सामाजिकता और द्रविडो की 
उहडता घर कर गई थी। महाराष्ट्रियों के घामिक विचारों पर भी सादगी 
वा असर था। उत्तर भारत के हिंदू जात पात के बन्धन मे फेसे थे, धर्म पर 
ब्राह्मणों की ठेकेदारी थी, देश की रक्षा बरना केवछ क्षत्रियो का काम समझा 
जाता षा, परन्तु महाराप्टू मे ऐसा न था। वहाँ एक राष्ट्रधर्म, राष्ट्रीय 
एकता के बीच पनप रहा था जिसे आगे घर्मं और नीति के सुधारक जतो ने 
पल्लवित क्या । उस युश के भहाराष्ट्रीय छुधारको मे शानदेव, चाँवदेव,, 
निवृत्ति, मुफाबाई, सुकाराम, नामदेव, एगनाथ, रामदाण, शेखर मुट्म्मद, दामाजी, 
भानुदास, वेदव स्वामी, जनादेन पन्‍्त आदि प्रमुझ्न थे | इनमे से कुछ 
द्ाह्मण थे, दुछ स्त्रियाँ धी, बुछ मुसलमान से हिंदू बने हुए थे, एवं शेष नोच 
जाति के छोग ये । इन्होंने हरिनाम की मद्दिमा गा करके भक्ति मार्ग वा उपदेश 
दिया 4 उस समय लोगो ने यह नही देखा कि कौन गा रहा है। जात पाँत 
बी उतनी महिमा न रही जितनी हरिनाम और श्रेष्ठ कर्म की। उन्होंने 
महाराष्ट्र की लोक भाषा मे ग्रथ लिखे, कविताएँ की, गीत सुताए और उसका 
यह परिणाम हुआ फि महाराष्ट्र मे उदार सार्वजनिक धर्म को बुनियाद पड़ी 
और महाराष्ट्र मे एक सत्ता का उदय हुआ । भहाराष्ट्र की एकता को पढरपुर 
के देवमेन्दिर और उससे सम्बन्धित यात्राओं से भी बड़ा लाभ पहुंचा था। 
यह पविन्न स्थान उस समय महाराष्ट्र का सबसे बडा तीर्थ स्थान माना 
जाता था।'* 





१- आलृमगोर , भाचार्य चतुरसेन पृ. ३३५-३४० ॥ 
साथ ही देखिए भारत का मुगल इतिहास पृ. ३४२-४३। 
मैत 80एवा््टत॑ सशी5ष:07ए एज (िठाब शाह! छज 7 ८ 
िंड्ावंदर,-गग, ८ ेबर (वप्रशाधा दाएं 2309 
9498९ 495 ६० 49. 
२ सद्याददि की छट्टानें आचार्य चतुरसेन पृ ४६-४८ १ 


[| इहर ] 


एक भाषा, एक घाभिक श्रवृत्ति और एक से सामाजिक ससकारों ने 
मिलकर महाराष्ट्र मे उस राज्य क्राति का उदय हुआ कि जिसने मुगल तल्त की 
कब्र खोद दी । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि आचार्य चतुरसेन जी में अपने इन दो ही 
मुगल कालीन उपन्यासों से तत्कालीन युग को पूर्ण रूप से मूतिमान कर दिया 
है । जैसा कि प्रथम ही ल्खि चुके हैं कि आचार चतुरक्तेत जी ने अपने आल्मगीर 
नामक उपन्यास में तत्कालीन युग का इतने विस्तार से वर्णन किया है कि 
यह उपन्यास उपन्यास की अपेक्षाइत इतिहास ग्रथ ही अधिक ज्ञात 
होता है। 

ब्रिटिश शासन कालीन-आचाये चतुस्सेन जी ने अपने उपन्यास 
'सोना और खून में मुगल राज्य काल के पश्चात्‌ के भारत का बडा ही ययार्थे 
चित्र अस्तुत किया है। 
सामाजिक परिस्थितियाँ-- 

इस काछ में सम्पूर्ण भारत में साधारण प्रजा की अवस्था अत्यन्त 
दयनीय हो गई थी। किसानो का छगभग सर्वताश हो गया था । और 
पुराने खानदान गारत हो चुके थे।ट सम्पूर्ण भारत अराजक्ता से भरा था। 
देश के एक छोर से दूसरे छोर तक पिन्डारी छाए हुए थे। देश के निर्धन भौर 
घती सभी उनके नाम से कॉँपते थे। वह न किसी राजा की आन मानते थे, 
न अदल । झुन्ड के झुन्ड हथियारबद गिरोह वनाकर घूमते रहते थे | गाँवो को 
जछाते, घनिषों को घरों से उठा ले जाते, और मनमाना धन मिलने पर उन्हें 
छोडते थे । धन न मिलने पर उन्हं जान से मार डालते थे ।* वास्तव में मुगल 
साम्राज्य के पतन के पश्चात भारत म उसके शासन का अन्त हो गया था। 
और मुगल साम्राज्य जमीन पर पद्म हुआ था, कि कोई आए और उसे उठा 
ले । इस समय न भारत मे कोई साहसी जन साम्राज्य वी स्थापना कर रहा 
था न किसी में राजनीतिक दम था ।३ अँप्रेज शने शने भारतीय समाज को 
अपने शिकजे में क्सते जा रहे ये। उन्होंने वडे-वडे ओर महंगे कानून प्रचलित 
किए, अदालतों की कार्यवाही पचीदा बर दी और व्यय बढ़ावर असहा कर 
दिए गए । कम्पनी सरकार को जो टैक्स न दे सकते थे, उनके लिए बदाल्तो 
३ सोना ओर छूत , प्रथम भाग, पूर्वाद्द पृ. २०६॥ 
७ शोल फोर खूद , फ्रणण शाण, 'पूर्कद चु. १७३१ 
३ सोना ओर छून , प्रयम माग, पूर्वाद्व पृ. १०९। 
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के दरवाजे बन्द ये । उनके लिए न कानून या, स इन्साफ। इस काल की 
पुलिस अत्याचार का एक नमूना थी । गाँवों की पचायतो का नाझ कर डाडा 
गया था, और वहाँ के स्कूछ तोड डाल गए थे। उनके स्थान पर नए 
विद्यालयों की भी स्थापना नहीं को गई थी | तल्काछोत कम्पनी सरकार 
दो करोड बीस लाल की आबादी मे से सिर्फ़ डेढ सौ विद्याथियों को ही 
शिक्षा देती थी, जब कि भारत की £क्सो की वूली भे से कम्पती के डायरेक्टर 
इन दितो मे ५० ००० पौंड पे मी अधिक घन केवल दावतो में व्यय कर देते 
ये । सब बडी-वडी नौकरिया अब अँप्रणो के छिए सुरक्षित रख ली गई थी। 
भऔर शासन भे विश्वास और जिम्मेदारी के काम पद किसो भारतीय को नहीं 
रखा जाता था। वास्तविकता यह थी कि भारतीय जो उप समय सुसम्य जीवन 
के सब घन्षों मे कुछ थे, अयोग्य, असहाय और नाछायक कदर कर सदा के 
लिये अपने ही देश मे नीच बना दिए गए थे । और उन्हें बछातू शराबी और 
दुराचारी बताया जा रहा था ५ भारत के राजा और नवाब भोग बिलास में 
तएठछीन थे । अवष के वयाब तसीएद्दीन हैदर के समय तक आते-जआते अवध की 
दशा भी अत्यन्त दयतीय हो गई थी । नवाब अंग्रजो के हाथ की कठपुतली सात्र 
रह यया था।* 


उचर जम जीवन में भी अग्रेज शे शने परण्ते जा रहे थे। कही ये 
भारतीयों से साक्मा करके, तो कही यहायता करके, कही धोखा देकर उन्‍्हे अपनी 
मुथ्ठी में लेते जा रहे थे ।३ 


इस समय भारत मे हिंदु-युस्लिसम एकता बहुत थी, ओर लोग तत्तालीन 
मुगल बादशाह के प्रति वफादार थे । १९वीं झठाब्दी के पूर्वार्धे तक साम्प्रदायिक 
झणडे भारत से समाप्तप्राय हो चुके ये ।४ क़ितु अग्रेज फूट डाहकर शासन 





जप 
१ सोचा ओर खून | प्रयम भाग पुर्वाद पू २०७। 
कुछ इसी प्रक/र का बर्णब “मारत में अग्रेजों शान! शुन्दरताल तीतरो 

जिल्द पृ ११३३ से ११४९ में जो प्रष्त होता है । 

२ सोना और घून प्रयम भाव पूर्वाद्धें, पृ २श्चन्‍रसर ॥ 

है सोना और घूत दुसरा माय पूर्टा् के भ्रथम छट में हन्हों सूद बातों पर 
विस्तार से पभ्रदाश डाला गया है । 

४ सोना और खून दूसरा आय पूर्वार्द प्‌ २२६-२२८॥ 


( कई 


करने वा तरीका उस समय भी काम में छा रहे थे। वे हिंदुओ वी अपेक्षा 
मुसछमानों की दफादारी पर कम भरोसा करते थे ।१ 


इस काछ में छोटे से लेकर वडे तक सभी रिश्वत छेते थे। बहुत से 

जिले के कलक्टर या तहसीलदार पुराने इजारेदारो की जमोदारी कल्पित वामो से 

स्वय ही खरीद लेते थे और सारी मालगुजारी स्वय हडप जाते थे | इसमे 

बहुत सी माज्युजारी बावी पड जाती थी, जिसे सस्ती से वसूछ करने की कडी 
अआज्ाएँ ऊपर से जारी होती रहती थी (६ 


इस काल मे भारत पे स्क्ियों की दशए भी उतस रू थी । यूरोप से बम 
ही स्तियाँ भारत आती थी, जिससे विदेशी व्यभिचार में भयकर रूप से वर्षे 
थे ।३ बड़े बडे भगरो मे अपहरण, बलात्कार के अपराध चरम सीमा को 
पहुँच रहे थे ।४ सावरूसिह की पुती माछती के हरण की घटना के परिपादर्व मे 
लेखक ने इन्ही परिस्थि।तयों का चित्रण क्या है । श्र 

अपहरण और वलात्सार के साय-साथ अ,ण हत्यायें भी खूब हो रही थी, 
बाल्किओं का वध होता था, सदी पर निर्मेम अधमें होता था, छूआछूत का बोल 
वाछा था, विघवा विवाह नहीं हो सकता था। शूद्ध और स्त्रियों को माततीय 
अधिवार प्राप्त न ये। छोष छिपवर नीच स्त्रियों से व्यभिचार बरतेथे। 
स्त्रियों वा व्यापार होता था । दास खरीदे जाते थे । नर बलि भी होती थी । 
अन्य अतेको प्रकार के परापाचार अढइ़ रहे थे ।" इन सभी बातो का चित्रण 


२. भारत में अप्रेजी राज प० सुन्दरठाल शिल्द तोसरी पृ ११८३ से ११८५ तक 
वो पढ़ने से भी इस्ती बात की पुष्टि होती है ॥ यहाँ १८ जनवरी सन्‌ १९४३ 
दो लाई एलेनव द्वारा डयूक आफ वेलिगटन को सिखे गए पत्र की कुछ 
पत्तियां हमारी बात को स्पष्ट करने मे सहायक होंगी । देखिए | 8ए2 ॥0 
7९8507 ६० 599705€ ६)8: 0 )95 00080 ६४६ ॥५५५४| 
॥805, 59. | ८४0 ४0०६ ०॥०5६१७५ ६५९५ ६७० ६६ 9९८ ४३४६, 
प्राद्षा: 780९ ॥5  प्रातव्रागद्या्वीए #050ए[6 00 घ$, &  प्ाथाह< 
ईण7९ 6पा ६76 90॥09 75 ६० ०079९०6806 ६6 नि।700०5, ,, 
[.ण0 ए.]९75०0०घ९१४ -० पड >फ€ 56 फ़टानतहप07, 
व ब्गणथाए 88, 843. 


२. सोना और झून, दूसरा भाग पूर्वा्दों पृ. ४१९ ॥ 

३. सोना और छूत, प्रथम भाग उत्तरा्ध पृ. ४१९-२० ॥ 
४ सोना और छूव, प्रथम माय उत्तराद्ध पृ. ४२० । 

५ स्ोता ओर खून, प्रथम भाग उत्तराद पृ १४३ 
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उपन्यासकार ने क्तिनी ही क्थाओ के माध्यम से प्रस्तुत उपन्यास मे क्या है। 
उदाहरण के लिए सती प्रथा को दुर्दशा का चित्र० उसने घुभदा एवं राजाराम 
मोहनराय की क॒था के द्वारा किया है ॥* 


देश की आधिक स्थिति भी उत्तम न थी। पजा पिस रही थी, किंतु 
कुछ छोग जनता वो छूट कर अपना घर भर रहे थे । बडे-बड़े घनी प्रजा पर 
अनयाना सत्याचार करके रुपया बड्येरते और अबेंगरेजों वी छत्रछाया मे कलकत्ते 
में था बसते थे । छोटे नगर टूटन और बडे नगर वसने लगे । विदेशी वत्तों के 
प्रचार के कारण देश की निर्घतता बढती जा रही थी। देश के कारीगरो की 
जीविका-निर्वाह के साधन खत्म होते जा रहे थे। देश का धन प्राचीन देशी 
राज्यो एवं कर्मेचारियो के हाथ से विकछ कर अेंगरेजो के हाथ मे एकत्र होता 
जा रहा था। 


सांस्कृतिक-- 

अभी तक भारत मे दो ही जातियाँ प्रधाव यी--हिंह्ू कौर मुसलमान । 
कितु अप्रेजो के आने के पश्चात्‌ यहाँ ईसाई मत का भी प्रचार होने छगा था । 
हिन्दू और सुप्ततमानों में अव सास्म्रदायिकता के भाव ने रह ग्रये थे । वे परस्पर 
दूघ और पाती की भाँति मिलते जा रहे थे कितु वे दोनो ही ईसाइयो से घृणा 
करते थे। यधपि दविन्दू घमविछम्बियो वी सख्या देश में सबसे अधिक थी विसु 
उस काछ तक हिंदुत्व चारो ओर से रूढिवाद और रुरीतियो से जकड़ गया था 
इईंसाइयो के प्रचार के कारण सराम्प्रदायिकता को भावनाएँ दित्य-प्रति बढती जा 
रही यी । अंग्रेजो ने आधुनिक शिक्षा को अपने प्रचार का माध्यम बनाया था । 
उन्होने जेग्रेजी विश्वविद्यालय खोले, इनमे नियुक्त होकर अपग्रेज और जन 
अध्यापक और महोपाध्याप भारत में आने लंगे। भारतीय विदार्थी उनकी 
बताई विदा फो वास्तविक समझते । जो कोई भारतीय ढंग की बात कण्ता, 
उसे तर्क विरुद्ध, विधा विरुद्ध, इतिहास विह्द्ध, बुद्धि विरुद्ध, प्रमाण शून्य कहानी 
अपया मिघ्या वथा कहकर उनत्रा उपहास किया जाने छगा २ इतना ही नही 
अग्रेज मेघावी मस्तिष्कों को घन ओर शक्ति के बछ पर खरीदने छगे थे । वे 
क्तिने ही श्रेष्ठ विद्याधियो को छात्रवृत्तियों दे देकर विदेश भेज रहे थे । ये 
छात्रवृत्ति पात्रे दाछे छात्र जब विदेश से ग्ररत छौटते तो पूर्णरूपेण विदेशी रग 





१ ोता ओर घूत, प्रथम भाग उतरदर्दं शुमदा शी कया पृ. डे३े८ से ५१८ तह 
२. सोना और खून, प्रथम भाग उत्तराड पृ. ६१२१६ 


( रे5ंद ] 


में रगे होते थे । ये नवयुवक अपने धर्म ग्रयो का निरादर और विदेशी ग्रथों की 
श्रेष्ठता का प्रचार करते थे। 'तीथों” मौर मन्दिरो के पीछे कोई आध्यात्मिक 
भावना है, यह ये नही समझ प्र रहे थे । न वे हिंदू के अनुष्ठानों को युक्ति से 
समझ सकते थे । एक तरफ बुद्धिवाद का प्रकट अ्रवाह-दूसरे उदारता और ऋाति की 
भावनाओ का उदय, तीसरे अनवरत ईसाइयो तथा अग्रेज और जमंन अध्यापको 
द्वारा निरतर हिंदू घर्म, सस्कृति और विद्या की निंदा, इन सबने मिलकर चारो 
भोर से हिंदू धर्म और समाज पर तीव्र आक्रमण कर दिया था| जिसका जवाब 
देने वाला कोई न था । हिंदू पमं के चेता इस समय थे ब्राह्मण और पुजारी थे 
डो स्वार्य, घमड, रूढिवाद और अन्यविश्वास के केन्द्र थे । 

इतता ही नही विभिन्‍न धार्मिक रीति रिवाजों पर भी कुठाराघात होने 
लगा था। अब भेंगरेजी विद्यालयों से निकला हुआ स्नातक वडी ही निर्भयता के 
साथ उसी प्रकार हिन्दुत्व की निन्‍्दा करने छगा-जैसे ईसाई मिशनरी करते थे । 
ये युवक मूत्तिपूजा के विरोध मे घ॒मम क्राति कर रहे थे। अपने पूर्वजों के घाधिक 
और नैतिक मामलो पर उनकी कोई श्रद्धा न रह गई थी । घर-घर यह विवाद 
छिड्ा रहता था कि ईश्वर साकार है या निराकार। नास्तिकता की भी 
भावनाएं फ़ेलती जा रही थी। पाद्यक्रम में हिंद धर्म वी तो कोई शिक्षा होती 
ही ने थी--मिशनरियो के विद्यालयो मे ईसाई पथ वी शिक्षा दी जाती थी । 
इसका परिणाम भारतीय नव शिक्षित तरुण पर यह हुआ कि वे धर्म शून्य हो 
गए । अब वे उसी भी समाज वे सदस्य न ये। अब घर से विदेशी और 
अपने ही ग्राम में वहिष्श्त थे। ये लोग सब सामराणिक सुविधा के लिए धर्म 
परिवतंन करने में भी न हिंचकते थे। ऐसे घर्म परिवर्तन करनेबालों में 
भाइकेल मधुमूदत दत्त प्रमुख थे।* ऐसे नवग्रुवकों ने क्रिदियन बनकर एक 
नवीन जाति स्थापित करनी प्रारम्भ कर दी थी । 

उधर आयुनिक शिक्षित नवयुवकरों की यह दशा थी और इधर ती्॑ 
व्यभिचार के अड्डे बने हुए थे। महतो के घर पापाचार के गढ़ थे, पुजारी 
पन्‍्डे लाछच , स्वार्यी ओर दुराचारी थे। इस प्रकार चारो ओर से भारत की 
सास्कृतिक प्रगति एफ्दम ठप्र सी हो गई थी । 


राजनीतिक परिस्थिति 
भारत को-- 
मुगल साम्राज्य के ह्रास के पश्चात्‌ भारत की राजनीतिक स्थिति 
१. सोना और रन, ध्रयम माग उत्तराद' वृ. १३-१४ ॥ 





[ ३७१] 

बत्यन्त विश्व खल हो गई थी | छोटे-छोटे राज्य बपती अपनी ढफली और अपरा 
अपना राग अराप रहे थे । इन राज्यो क्रो एक श्उइ खला में वाधनवाली कोई 
भी शक्ति उस रामय न रह गई थो । मुगठ बादझ्याह केवछ नाम मात्र का बादशाह 
रह गया था । वास्तव मे इंस समय मुगल साम्राज्य जमीन प्रर पडा हुआ था) 
उच्चरी रक्षा बसले दाल भी कोई दुंद व्यक्तित्द सामने न था।' पुर्तंगाली 
डच, फ्ाधीसी एवं अग्रेज सभी इस अरक्षित साम्राज्य फो अपने जधिकार भ 
कर लेना चाहते थे । थ सभी व्यापारी बनकर भारत मे आए थे ओर राजा 
बनने वी इच्छा कर रहे थ । कुछ समय तक अंग्रेजों की पुतंगालो, डच एव 
प्यसीसियों से प्रतिदन्द्रिता भी चली हिन्तु ग्रीध्र हो अंग्रेजों को शक्ति के साममे 
इन सभी के पैर उज़ड गए थे। शने दाने अग्रेज मारत को अपने अधिकार 
भेजते गण 


सन्‌ १७५७ के प्लासी युद्ध एव सन्‌ १७६४ के बक्सर युद्ध के पश्चात्‌ 
अंग्रेजों शक्ति बडे गई औ | उतका बगाल एंव अवध पर पूर्ण अधिकार हो गया 
था । मराठा स्घ टूट चुका था । उनका केन्द्र पूना अग्रेजो के अधिकार में आ गया 
था । वेशवां बिदूर में कैदी था। सिंधिया और होल्कर के दम-खत्म हो चुके 
थे ॥ परूुता का छत्र भग होते ही पिन्डारी अपने आप ही दितर-बितर हो गये थे ॥ 
इस प्रकार भारत की आब सब टाजनैतिक शक्तियाँ या हो जग्नेजों की अमृता 
को स्वीकार कर चुकी थी या उनकी मित्र हो चुकी थी । रामेश्दरम्‌ से लेकर 
दिहली तक के सभी मुख्य केन्द्रों में अग्रेजी प्लेगा की छावनियाँ छाई हुई थी ।* 


अग्रेजों ने भारतीय यत्राओ और नवए्यों को पराजित करने के पश्चाल्‌ 
भी कूटतीति से काम लिया । उन्होंने एक ओोर इत राजा एवं नवावों को अन्दर 
जन्‍्दर समाप्त वर दिया और दूसरे ओर उनका ऊपरी ढाँचा बनाए रखा और 
इस प्रकार झुग के प्रभाव से भारत को आगे बढदे से रोक दिया ॥3 

सन्‌ १८४८ ई० लाई इलहौजी मेंभारत मे आये । उनकी कुटिल नोति से 
भारतीय राज्यो मे अत्यधिक अरुतोष व्याप्त हो गया या । सम्पूर्ण परिस्थितिया 
अग्रेजों के विपक्ष भे होती जा रहो थीं। ईस्ट इंडिया कम्पनी का एकमात्र 
पद्देश्य घत्र बठोरता मरत्र रह गया था, जिससे चारो ओर दरिद्रता का साम्राउर 





३० सोना ओर दूत, प्रथम भाग पु्वोद्ध धू. १०९३ 
३ होता और खूक, प्रथम साय पूर्वा्ड श २०७१ 
३- प्तोता और छून, दूसरा भाग पूर्वार्ड पृ. ३०९-१० ३ 


[ झईण | 


छापा हुआ था। इतता ही नहीं सेता भी असन्तुष्द थी। सामन्त रारदारो के 
वशज स्वभावत अग्रेजो वी नवीन शक्ति के विरुद्ध थे | उत्तर प्रदेश जौर मध्य 
प्रदेश म विद्रोह की भावना दिवो दिन प्रबल होती जा रही थी |" इस विद्रोह 
का स्वरुप शीध्र ही भारतीय स्वाघीनता का बत गया था-पर यह स्वाबीनता 
सामन्ती ढरें ही की थी, जिसके मुल्तिया एकसस्त्री राजा और बादशाह थे, 
जन साधारण की आजादी की इसम कोई चर्चा ही न थी । कितु यह अवश्य था 
कि जनता अग्रेजी राज्य से दुखी धी-इससे वह बड़ै-बडे जमीदारो के प्रभाव 
में आकर उनका साथ दे रही थी । इस विद्रोह भे राजनीति में किचित मात्र 
घामिक जोश भी मिला दिया गया था । जिससे यह विद्रोह ओर भी अधिक 
इक्तिशाली हो गया था १६ 

सन्‌ १८४७ की अरगन्ति क्यो हुई, इस पर भी आधघाययें चतुर्सेन जी ने 
विस्तार से प्रकाश डाला है । इसके अविरिक्त उन्होने सिखो के युद्ध, डलहौजी 
की भू पिपासा, झासी, दिल्ली, बानपुर, मेरठ, रूखनऊ आदि स्थानों पर हुई 
ऋतत्तियों पर भी विभिन्न कयाओ के माध्यम से श्रकाश डाला है। 'सोना और 
खून' के द्वितीय भाग के दीनो खडो से इसी क्रान्ति को ही कथा के ब्याज से 
आभाय॑ चतुरलेत भी ने स्पष्ट छिया है । 
भारत के बाहर की-- 

'सोना ओर खून” मे भारत के बाहर की भी शजनैतिक और सामाजिक 
परिस्थिततिपो ब) सफछ चित्रण हुआ है । इसमे सत्रहवीं से उप्ीक्तदी 
शर्ताब्दी तक के ससार के विभिन देशों वी उन राजनीतिक एवं सामाजिक 
घटनाओं का वर्ण प्राप्त द्वोता है, जो केवल सोना और छून के लिए हुई थीं। 
इन घटनाओं के माध्यम से उपन्यास्कार मे तत्कालीन विश्व कौ राजनीतिक, 
सामाजिक एव सास्कृतिव परिस्थितियों पर भी प्रकाथ डाला है।३ इगलैडष, 





१- सोना और छून, दूसरा माय पूर्वार्ड पृ ३१०। 
प्रमाण के लिए देखिए मारत में अग्रेजों राज पं० सुन्दरलाल, तीसरी 
जिल्द, पृ. १३२३ से १३५१ तक। 

२- सोना और छून, दूसरा माण पूर्वार्ड पृ. ३१०-११३॥ 

३. सोना ओर चूत के शोनों मार्गों मे इन पर विस्तृत प्रकाश प्राप्त होता है । 

४, सोना और छून, भ्रपस माय पूर्वाद्ध पृ १०५६ १०६, १११, ११८४ 
प्रयस माय उत्तराद पृ ३१०९-१२, १३४-१५०, २२८-४००। 
दिवोप भाग पूर्वा्द पृ २७१०-७७, २९१, ३०१-३ तक। 


[ इछ्छ ॥ 

चोव*, फास३, आस्ट्रियाउ, जमंनीर, जापान", रूसई, पोलेंड*, स्पेन आदि 
देशो की विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण इसमे बडा यथाथें है । 
मागाजिक उपन्यासो में-- 

बाह्तव में काताइरण का महत्व केवछ ऐतिहासिक उपन्यासों में ही 
अधिक होता है । बैसे आचार्य चतुरसेव जी के सामाजिक उपस्यासों में भी बीसबी 
आताब्दी की सामाजिक, राजनीतिक एवं सासकृदिक परिस्थितियों का सफ्ल 
अकन प्राप्त होता है । यहाँ हम सक्षिप्त मे इस पर प्रकाश डालेंगे । 


सामाजिक एव्र सास्कृतिक परिस्थितिया -- 

बीसवों शताब्दी के पूर्व ही से मुगल साम्राज्य ध्वस्त एवं अग्रेजी राज्य 
दुढ़ हो चुका था। शने शाने यहाँ के जत जीवन पर पाश्यात्य सम्बता का 
प्रभाव प्रबल होता जा रहा था। महारानी विक्‍्टोरिया को घोषणा से देश के 
नवग्रुवको मे विचार-स्वातज्य की भावगा जायृत हो गई थी। देह में ईसाइयो 
ने स्पात-स्थात पर भ्रच्मर के बड्डे स्थापित कर लिये ये । इसकी प्रतिक्रियास्वकूप 
भारत मे ब्रह्म-समाय, आधेना-समाज एवं आर्ये-समाज की रथापना हो चुकी 
थी। इसके साथ हो श्री रामकृष्ण परमहस, स्वामों विवेकातद तथा स्वामी 
रामतीर्थ अपने उपदेशो द्वारा पथ-अआ्रान्त जनता को पय-प्रदर्शित कर रहे थे । 
स्वामी दयावन्द जन्‍्ध विश्वास और पाश्षण्ड त्यागने का उपदेश दे रहे थे। 
डनके अनुयायी भी वर्णे-ब्यवर्पा का विनाश करने एवं, विभिन्न प्रकार की 
सामाजिक कुरी तियो को दूर करने का प्रथत्त कर रहे थे । आचार्य चतुरसेन जी 





१-५ सोना और खूत, प्रपम भाग उत्तराद्व पर ४०१ एवं द्वितीय भाग पूर्वाद्धँ 
रघष्६-६८८ १ अ 

२ सोना ओर छून , प्रथम भाग उत्तराड प्‌ ११२ एवं ड्रितीय मास पूर्वाल्ो 
पृ २४६, २८० रम्३े ! 

३ झोना ओर छूने , भ्रथम भाग उत्तराद्ध वृ ११२१ 

४. धोना और खून , प्रथम याग उत्तराय वृ. ११२४ 

४५ सोना और खून , द्वितोय माय पूर्वार्डो यू रघ९ । 

६ सोना और खूत। प्रथम भाग पूर्वाद पृ ११३ तया द्वितीय भाग पूर्बादों 
यू- २९० । 

७. सोना और खून , घयम माग पूर्वार्द ह. शह३। 

छ+ सोना और खून , प्रयम भाग पूर्वाद्धा/ पृ. ११३, ११८१ 


( ४०० ) 


के उपन्यायों गे आयें-समाजी कार्य कर्ताओं की गति विधियों पर पर्याप्त प्रवाश 
डाछा गया है । इसके साथ हो साथ उनके उपन्यासों मे वर्ण व्यवस्था", दासी 
प्रथा, गोली प्रथा *, धामिक अघ विश्वास 3, सप्रिदायिक सपर्षर, दहेज प्रथा", 
बुद्ध वियाह*, बाल विधा», हिंदू समाज मे विधवाओं फी कए्ण स्थिति4, 
वेश्याओ की स्थिति" आदि पर भी विस्तार से प्रकाश डाला गया है । 


राजनीतिक परिश्यितिया-- 


सन्‌ १८५७ ई० की सम्मस्त्र ऋन्ति के परचातू से ही भारतीय जनता में 
स्वतन्त्रता वी भावना का विकास होने छगा था! बीसवी शतारूदी के प्रपम 
चरण में यह भावना और विकसित ही हुई थी। प्रथम महायुद्ध के पूर्व और 
पश्चात्‌ की राजनीतिक परिस्थितियों का सफल अकन काचार्य चतुरसेन जी के 
“आत्मदाहर' नामक उपन्यास मे प्राप्त होता है ।*९ प्रथम महायुद्ध की समाप्ति 
के पश्चात्‌ थरपराती हुई, ब्रिटिश रारकार सुख की सास के रही थी। कितु 
दैश में सावंजनिक असतोष फैल रहा था । आये दिन क्रान्तिकारी आन्दोछ़नो का 
भडाफोड़ होता थां। विशेषकर प्रजाब में असन्तोष की भावता बहुत प्रबक 
थी ५९१ इसी समय 'जत्तियाल बाला बाग' हत्याकाड भी हो गया था*३ जिससे 
१ आत्मदाह पृ १३७-१३८। 
२ “गोली” नाभक उपत्पास ही इस प्रथा पर लिफा गया है । 

३. लगभग समो उपन्यासों मैं इनकी चर्चा प्राप्त होती है। कुछ उदाहरण यहते 
आँसू २२३, २२५, २२७, परम पुत्र पृ. ६८, ८१ १ 

४ कात्मदाह पृ. १३७॥ 

५. 'अपराजितएं नाक उपन्यास से विशेष प्रशाश ३ तया अदल ददत पु ५४ ५६ 

६. गोली पु. १४२ । 

७. बहुते आँसू पृ. ६० ॥ 

४ बहते आँसू (अमर अभिलाया) नामक उपन्यास ही आचार चतुरसेन जी ते 
दिघवा समस्या पद छिला है। इसके अतिरिक्त देखिए आत्मदाह १२५-१२७ 
अदलक बदल पू ४१-४३ गोली पु. १३८ बपुला के पल पृ. रे४ड०-२४१३ 

९ आत्मदाह १५१०-४३, १५१५-५६ १ 

१० आत्मदाह , पृ. २१-८२, २८६-८८, ३०९-११॥ 

११ बआरसदाह , पृ ८१०८२ । 

१२. आत्मदाह , प्‌ रेद७-८८ ! 





[ ४०१ ) 


देश की राजनीतिक ददा और भी खराब हो गई थी १ इसके परचात्‌ ही गाँधी 
जी के नेतृत्व भे अद्विसात्मक आन्दोलन का प्रारम्भ हो गया या । 


द्वितीय महायुद्ध के आते-आते असतोष की यह भावना सम्पूर्ण भारत 
में व्याप्त हो चुकी थी। यावी जी का अधहिसात्यक आन्दोलन तेजी परथा। 
उधर यूरोप युद्ध की ज्वाला मे जल भुव कर खाक हो रहा था। हिटलर जल 
थल और वायु में सर्वेग्रासी सहाकारू बन मर रक्त मे स्नान कर रहा था। 
महाराज्यों और महाराष्ट्रो के गर्वलि राजयुछुट भूलुढित हो रहे थे । जिटिंश 
साम्राज्य महासकट से गुजर रहा था । और इघर भारत का वातावरण भ्रशान्त 
था । प्रत्येक वस्तु महयी होती जा रही थी । आाडिनेन्सो कौर जोर श॒ल्मो को 
भरमार हो रही थी । काग्रेस का नेतृत्व बूढे ओर ठन्डे दिल कर रहे थे वे कह 
रहे थे कि 5हरो और प्रदीक्षा करो ।* पर देश के नवयुवक प्रतीक्षा करने को 
तैयार न थे । इस समय दो ब्यक्तियो का प्रभाव देश पर था । एक जवाहूर मौर 
दूधरे सुभाप । जवाहर जेल मे ये ओर सुभाष देश से बाहर। परतु दोनो ही 
क कार्य कलाप हवा मे तैरते हुए आते और राखो करोडो तरुणों को एक मूक 
सदेश दे जाते थे ।१ सुभाष को जमूंनी, घिगापुर एवं वर्मा थादि से निरतर 
होने वाली स्पीचों ने देश को हिला डालाथा ॥ देश मे नेता सक्तिय थे और 
झघर जमंग नाजी सेनाएँ एक के पश्चात्‌ दूसरे देश फो आजशन्‍्त करती अपाध 
गति से बढती जा रही थी | फ्रास और ब्रिदेव की दशा दयनीय थी । पूर्व मे 
जापान ने भी युद्ध का दख फूक दिया था $ सुभाष के नेतृत्व में जयहिंद” सेना 
भी अग्रेजी साज्ाज्य के विरुद्ध आ डटी थी ।४ देश मे भी विद्रोह की भावनाएँ 
व्याप्त हो चुकी थी ! ७ अगस्त सत्‌ १९४२ ये आन्दोलन प्रारम्भ हुआ। उसी 
दिन गाधी जी सहित सब चोटी के नेता जैलो मे डा दिये गए । कितु तो 
भी यह आन्दोलन न झुका। छगमग्र ४ करोड शथ्यक्तियो मे खुले रुपसे इस 
विद्रोह थे भाग लिया । यह खुला विड्वोह गोलियों की मौछारो के साए मे 
खडा हुआ 4 एक हजार से ऊपर जगही पर गोढी चलो । विय/्थियों ने छासों 
वी सख्या मे इस आन्दोक्षन म योग दिया। देक्षी राज्यों तक इस विद्रोह 





* झआात्मदाहु , ३०९-१११ 

घर्मपुत्र ,पू ११५४-१६ 
 पर्मपुत्र, प्‌ १३३४-३४ । 
प्रमंपुत्र ,घू ११५५-३१७३॥ 


हब 0 ० 


[ ४णर ] 


की आग फैली ।* क्तु अन्तत महायुद्ध को समाप्ति के पश्चात्‌ यह आन्दोलन 
भी दवा दिया गया। इस आन्दोलन की पलक '“बमेपुत्र'ब्े डा० अगृतराय 
के परिवार को सामने प्रस्तुत करके उपन्यासकार ने की है । 


सत्‌ १९४७ आते-आते अग्रेजों ने भारत छोडना स्वीकार कर लिया। 
वे १५ अगस्त सन्‌ १९४७ को भारत छोड़कर चले तो गए किंतु उसके दो 
खड़ करते गए। पाकिस्तान प्रृथक कर दिया गया । उसने स्वच्छन्द आचरण 
प्रारम्भ कर दिया। जिन्ना ने जिस डाइरेक्ट ऐक्शन का सकेत क्या था वह 
हुरन्त अमछ में लाया गया और देखते हो देखते परिचमी पजाबव और पूर्वी 
बंगाल में मार-काट छूट-भाग बलात्कार-हत्या का बाजार गर्म हो गया । यह 
भाग की भयकर रूपदें कलकत्ता, नौआखाली, बिहार, इलाहाबाद, अम्बई और 
दिल्‍ली आदि मे होती हुई सम्पूण देश मे व्याप्त हो गई। “घर्मपुन्र” में इस भयकर 
ज्वाल। की एक झलक देखने को प्राप्त होती है । * 


'उदयास्त' 'बगुठा के पल्र/ एव 'लग्रास” आदि उपन्‍्यासों में आचार्य जी 
ने स्व॒तत्रता के पश्चात्‌ के भारत का चित्रण क्या है । इनमे स्वतश्रता के पश्चात्‌ 
बी परिवतित होती हुई भावनाओ, स्वार्थी नेताओ की लोलुपवानो एवं अन्य 
अनेक समस्याओ क्य सविस्तार वर्णन प्राप्त होता है । 


प्राकृतिक छयो के बर्गन-- 

प्रकृति एक विशद चिरवत काव्य है । भनुष्यो के परस्पर सम्पर्क के फल- 
स्वरूप जो परिस्थितियाँ उत्पन्न होती हैं उन्हें सामाजिक वातावरण की सज्ञा 
दी जा सकती है। इसका वर्णन हम पिछले धृष्ठो में पौराणिक, ऐतिहासिक, 
सामाजिक तीतो ही प्रकार के उपन्यासों का पृथक-पृथक कर चुके हैं। यहाँ हम 
आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासो मे प्राप्त प्रकृति चित्रण पर सक्षिप्त में प्रकाश 
डारेंगे। 

भनुष्येतर जगत्‌ है प्रकृति-प्रकृति या प्राकृतिक का बर्थ है स्वाभाविक । 
धत प्रकृति के अन्तर्गत वही वस्तुएँ आती हैं जिन्हे सजाने, सवारने में मानव 
का हाथ नहीं लगा है वरन्‌ वे स्वय ही अपनी नैसग्रिक छठा से हमे आकर्षित 
करती हैं । ईश्वर या “उस महान्‌! की कारीगरी वो हम प्रह्मति और मनुष्य वी 





$- घर्मपुन्र, आचार्य ऋतुरसेन पृ. ११६-११८ 
२. धर्मपश्र , आचार्ष चतुरतेन ४ १६९-१८६७ १ 


[ छब्दे ॥ 


फारीपरी को फलछा कहते हैं। प्रकृति से पशु, पक्षी, सरिता, निर्सर, विरि, 
शुह्ा, प्रृष्दी, वुक्ष, रूता, गुल्म आदि की गणना की जा सकती है। इद सबका 
अनु नद हम अवलोकन, रझा स्वास्न, »वण, सुवास-प्रहण जौर रुपशे द्वाए कर 
सहते हैं /* मनुष्र कौ कारीगरी का चर्च हम फरिछले पृष्ठो में 'वस्तु चर्णेना 
के भत्ग्रेत कर चुके हैं यद्ां दम केवल “उस महान्‌ वी कारीगरी पर प्रक्मश 
डालेंगे । 

आचाये चतुरसेन जी ने अपने उपन्यासो मे [ वय रक्षाम ) वो छोडकर 
पअ्रकृति वर्णन कम ही कया है। अधिकाशत अपने उपन्याशों में प्रति को 
प्योप उन्होंने पृष्ठ भूमि के रूप में ही किया है ।यत्र-तत्र उन्होंने प्रकृति का 
अयोग उद्दोपन रूप मे भी जिया है। इस भ्रकार उनके समस्त उपन्यासों मे 
पअकृति के सुशिप्त और विस्तृत उल्लेख ल्मभय १०७ स्थछो पर भाप्त हैं। 
“बय रक्षाम” मे तो प्रकृति अपने उन्परुक्त रूप मे दोख पड़ती है। ऐसा लाता 
है कि उपस्यासकार ने अपना समस्त कौशल इन चित्रो को ग्रढ़ने मे लग्ादिया 
है। इसी से ये अररूति चित्र सक्षिप्त होते हुए भो विरादु का दर्शन कराने वाले 
हैं । सजीवता, स्वाभाविकता, गवीनता एवं छाजगी के कारण प्रत्येक चित्र अपने 
में पूर्ण है! 'सुस्बाद्रीप' के प्रभात का एक चिव देखिए सुंदर प्रभाव था। 
अभान के इन क्षणों मे समुद तट की श्रकृति-शोमा देखते ही बनती थो। सर्वेत् 
एक भाषुये पूर्ण जालोर छत्पा या । सुदुर शितिज पर फैले हुए फेनिल सागर 
की गम्भीर तरगो पर प्रभातकालछीन सूर्य को रक्तिम किरिणें थिरक रहोयी। 
लाल-पोली आभा से उद्भासित आकाश अनल कौ ओर एक घूमिल रेखा 
बताता हुआ समुद्र से था मिला था। इसके नीचे सफ्द पक्नी जहाँ-तहों जल 
कीड़ा रत थे। पछवा हवा कुछ वेग से बह रही थी, मोर उसके झोकों से 
तटदर्ती वृक्ष घूमते हुए एक चील्कार-सी कर रहे थे। प्रदरल वात के थपेडों से 
आस्दोलित महासायर को रोदइ रूहरें गम्भीर गरडनन्तजंत करती हुई अनवरत 
गति से तदवर्ती काती ओर कछाल-छाछ चट्टानो से टकरा रही षी। सारा उपकूल 
श्वेत भागों से भरा था ।* 


केवल वर्णेन पडने माह से ही उस मुन्दर प्रभात का चित्र याठक के 
नेत्रो के समन्न साकार हो उठता है। श्रस्तुत अकहुति-दर्णन उद्दीपन और पीठिका 
दोलो ही रुपो मे प्रयुक्त हुआ हैं। रावध अपनी जभित्तारिका दैत्यबाल्य को 





१ हिन्दी काहय मे प्रडति चित्रण, डा० शिरिणकुमारो पुप्तर पृ. १० से १६३ 
२ दय रक्षाम' आाचाय॑ चतुरतेन, पू ८घ७३ 


[ एण्ड है 


हत्या अपने नेत्रो के समक्ष ही देख चुका था, उसके मस्तिष्क मे प्रतियार लेने 
वा सकलप उसी प्रकार गूज रहा था जिस प्रकार "प्रबल वात के थपेडो से 
आदोल्ति महासागर की ज्वार वी रौद्र लहरें गम्भीर गर्जन तर्जन कर रही थीं।”” 
यद्यपि प्रभाव सुत्दर है, रावण के सतप्त विचारों से अलिप्त है। अपनी आभा 
से, सौन्दर्य मे चह वेसुच है भूठा हुआ है विन्तु सागर ! वह ध्षश्टिपर्र कहाँ रह 
पाया २ क्‍यों रावण के विचारो के समान उसमे भी जो तूफान छिपा है ! वह 
उसे निविकार कैसे रहने देता ? इस प्रकार भ्रस्तुत॒प्रह्नति चित्रण पीठिका और 
उद्दीपन दोनो ही छूपो में प्रयुक्त हुआ है । 


उनके सोमनाथ उपन्यास मे प्राप्त सध्या का भी एक चिंत्र देखिए 'सूर्य 
अस्त हो चुका था। सध्या का अधकार चारो ओर फैछ गया धा। वेवल पश्चिम 
दिशा में एकाघ बादठ क्षण-क्षेण में क्षीण होती अपनी छाहू आभा झछका रहा 
था, जिसका स्वर्ण प्रतिविम्ब सोमताथ महालछूय के स्वर्ण झिखरो पर अपनी 
क्षीगकाय झलक दिखा रहा था ।" श्रस्तुत चित्र केवछ परीठिका रूप में ही प्रयुक्त 
हुआ है। चित्र सक्षिप्त होते के साथ-साथ सजीव एवं उपयुक्त भी है, इसो 
कारण से वह कथा में पूर्णहप से खप गया है । 

अब सूर्यास्त के पश्चात की भ्रकृति के उन्मुक्त सौन्दय वा एक चित्र देसना 
अतुपयुक्त न होगा” सूरज डूब चुका था। सिलमिलछाते तारे यो ही छुटपुट 
आसमान पर नजर आते ये । बादल के लवके, कोई सफेद, कोई आवी, कोई 
नीलूपू, जरा जए से मगर एक दूसरे से मिछे हुए फैल रहे थे। जिनमें स्यारस 
के चाँद वी अठलैलियाँ आम, पीपछ, बरगद के पत्ते जब हवा जोर से चलती-- 
खडखडा उठते थे । हवा में जरा-जरा खुनकी थी । * ग्यारस्त के चाद का बांदलो 
के साथ अठलेलियाँ कश्ना, बादछो का आपस में जाँख मिचोती करनां, हवा में 
गमस होते हुए भी प्रद्मति का उम्म्रुक्त भाव से ग्रुनगुनाना और मुस्काना क्या 
कम सजीव है । 

दिन रात के विभिन्न मोडो के वर्णनो के साथ-साथ आचार्य चतुरसेन 
जी ने अपने उपन्यासों में विभिन्न ऋतुओं का भी सजीव, स्वाभाविक, 
साकेतिक दिनु बही-वही विस्तृत वर्णन प्रस्तुत किया है। यह वर्णन भी 
उद्दीपन एवं पीठिका दोनों ही रूपो में प्रगुक्‍्त हुए हैँ । 'वम रक्षाम! 
में प्राप्त हैमत का एक चित्र देखिए जो 'वाल्मीकि रागायण में प्राप्त हेमद के 
३ सोमनाय , आचाये उतुरसेन, पु ६३ 
२० सोना और छूत , भाग १ उत्तराष प्‌ २२-२३ ३ 





[ ध्गथ 


चित्र का स्थरण दिल देता है। सीता हरण के पूर्व राम, सीता से बहते हैं 'सीते, 
यह कैसा युहावना समय है। ज्ञीत के कारण झरीर में स्फूति का अनुभव हो 
रहा है, अब झरीर अधिक नरू का अयोग नहीं सह सकता, तहसा भूमि झस्य 
इपामछा हो रही है । ध्रीर को अग्नि और घूप सुहाते रूगी हे । पूर्चिमा की 
रात्रि भी अब धूमिल होती है, वायु भी अति शीतल हो गई है।  / प्रस्तुत 
वर्णन में विस्तार और वाल्मीकि का अनुकरण अधिक होते के कारण सजीवता 
एवं स्वाभाविक्ता नही रह गई है। किन्तु जहाँ पर आचार्य चदुरमेव जी मे 
स्वतत्र, सक्षिप्त प्रकृति चित्र खीचे है वे निश्चित ही सजीय एवं प्रभावों पादक हैं । 
'पोगनाथ' उपस्याक्त में प्राप्त बसत की सगोरम ऋतु का सुहावता चर्णेत 
देखिए 'वसत की मतोरम ऋतु गुजरात पर छा गईं। रम्य गुर्जर भूमि 
विविध लता पुष्यों से भर भई | पुष्पों की भीनी सहक से वातावरण 
सुरभित हो गया । आम के वृक्ष बौर से छद गये । उत पर कोयछ कूकने छगी । 
गुजरात की भूमि एक भनोहर बादिका की झोभा धारण कद उठी । सघत- 
वनस्थली में गिरिश्रण से निकलती हुई स्वच्छ जल की पद्दाडो नदियाँ जौर 
निर्गर ढढ़ी सीधी भूमि पर सर्पोकार बहते गति शोभायमान शतीत होने लगे । 
विविध रगो के पक्षियों के चहचहाने से घ्वनित-सी ग्रुर्जर भूमि रवर्गे को सुपमा 
दिखाने छगी | गत विपत्ति को भूल लोग विविध रय के बस्त्राभूषण घारणकर 
फ्रांग्र का आनंद छेने छग्े ।”* पुष्पो की भौवी महक, सुरभित वातावरण, 
गिरिश्नग की गोद में किछोले करती हुई सरिता, उन्मुक्त तरणता, स्वरमय 
एकीतेता साथ ही सुख दु ख से मलिप्त अपने में सतत पक्षियों का एकात कलरव 
सबने मिलकर वास्तव मे सम्पूर्ण चित्र को सजीव, स्वाभाविक एवं गतिमय बना 
दिया है। भरुजरात वी भांति मनोरम बसन्‍्त पाठक के मानस में भी छा जाता 
है ! प्रस्तुत वर्णन केवल प्रोठिका रूप में ही प्रयुक्त हुमा है। अब एक पद्दीपन 
रूप में प्रयुक्त वसन्‍्त के वर्णन की देसिए। 'आत्मदाह' का स्रुघोन्द्र अपनी पत्नी 
सुधा की मृत्यु से सतप्त है । उस समय उसके आकुल-वब्याकुल सत को बसस्त 
कैसा एगवा है इसका चित्र भी देखने योग्य हैं बसन्‍त आ गया था । होली को 
दस पाँच दिन रह गये थे । सुधीद्ध को भ्रकृति-निरीक्षण वा पुराना शौक था। 
प्रात काल का समय था, सुहावनी हवा चर रहो थी । वे अपने छोटे से कमरे में 
काछीव पर मसनद के शहारे प्रड़े थे ! सामते के वृक्ष को देख रहे ये । वृक्ष के 





१. बय रक्षाम. आचार्य चतुरसेन पू डशश ॥ 
२३. सोमताय , आचार्य चतुरसेन पृ, शु०्ड ॥ 


६ ४०३६ ॥] 


सब पत्ते झड रहे थे। हवा वा झोका आता था ओर ढेर के ढेर पत्ते झडकर उड 
जाते थे। वृक्ष पर नई कोपलें खिली यी, वे लाल चमक रही थी उन्होंने 
डे लप्ू्ण मुस्कराहद मुखपर लाकर कहा यही बसत है। सूखे पत्तो को झडना 
ओर नय पल्लूबो को विकसित करना उसका काम है । शायद यही प्राइत 
जीवन कय रूप है। वाह रे दसत !””* अन्तिम शब्द 'वाहरे बसत' में कितनी 
कसक है, कितिनी हृदय की तडपन॒ एवं घुमडन है । पत्नी विछोह के कारण 
सुवीद् को प्रकृति का रम्य रूप भी उग्र, पीडरू और उपहास करता दीख पड़ता 
है । पत्तो का झड़ना, नवीन कोपलछो क्य निक्‍लछना-वसत का कार्य कहकर 
उपस्यासकार ने ससार-चक्त के क्िया-कलाप की ओर भी अपरोक्ष में सक्षेत कर 
दिया है । 


अब थगाल की बर्षा ऋनु के श्यू गार का भी एक चित्र देखिए. आपाढ 
का पहला मेह बरस चुका । हवा में गीली मिट्टी की सोधी महक आम वी 
अमराइयो में होकर तबियत खुश कर रही थी। बगारू के मौसम का यह्‌ 


मिट्टी पी सोची महक, आम की अमरादयों की भीनी सुगध छत छनकर 
भात्री हुई तिरछी सुनहरी घूप में यो ही मादकता भरी पड़ी हैं। उसपर वर्षा 
ऋत वह भी वगाछ को सबने मिलकर वातावरण को सचमुच रग्रीन एवं उन्मादक 
बना दिया है । चित्र सक्षिप्त होते हुए भी सजीव, स्वाभाविक, गतिमय एवं 
पूर्ण है । इसी प्रकार क विभिन्न जनुओ के क्तिने ही सजीव चित्र आचार्य 
चतुरतन जी के उपन्यासों में भरे पड़े हैँ । 


ये हुए उपस्यासकार द्वारा अस्तुत आठ, अपराह्न, सध्या, रात्रि एव 
विभिन्न ऋनुओ के झब्द चित्र । इसके अतिरिक्त उसने सरिता, निम्मेर, गिरि, 
युटा, दृक्ष, लता, सरोवर आदि के भी क््तिने ही सजीव वर्णव अपने उपन्यासों 
में अस्नुत किए हैं यहाँ उपत्यका के मध्य स्थित सरोवर की शोमा का एक चित्र 
प्रस्तुत है । 





१ बात्मदाह आचार्य चतुरसेन चृ शढ२॥ 
२. सोना ओर छून आचार्य चतुरतेन प्रयम भाग धरर्वाद॑ पृ. २१०१ 


[ ४०७ ] 


'उपत्यका का बह प्रात विजन और रुघन था! वहाँ निर्म् जलू का 
सरोवर था, सरोवर में शतदल कमल खिले थे । तारू तमाठझ, हिंताल की सघन 
छापा में मध्याह्द को घूप छत-छतकर-शीतल होकर सोना-सा बछेर रही थी 
मद थवद चल रहा था । सटोवर में चक्रदक, सारस, हत आदि नाता विहग 
थे । तरुणी एक विशाक शाल्मरी वृक्ष के नीचे सूखे पत्तो पर छेट गई (१ 


वर्णन पढ़ने मात्र से उपत्यका भध्य स्थित सरोवर का चित्र पाठक के 
मानस में साकार हो उठता है। सरोवर में क्मलो का खिला होना, जरू पर 
मध्याद के सधूये को धुनहली किरणों का इठछा इठछाकर मृत्य करना, विहंगो का 
कछरव सबने मिलकर निजन विज्ञन में स्थित सटोवर के सौदर्य को द्विगुणित 
कर दिया है। प्रस्तुत प्रद्नति-चित्र उद्दीपत और प्रीठिवा दोनो ही रूप में 
प्रयुक्त हुमा है । 
हे हुआ “उस महान' की कारीगरी का वर्णेत । अब प्रकृति के उन्पुक्त 
वर्षत में किपटा हुआ मनुष्य की कारीगरी का भी एक चित्र देछिए । 


"प्ात्ती खूब बरसा है ! बब वर्षा थम गई है) असपास की चीजें पुलवर 
साफ हो गई हैं। मझानो की दीयारें, बडी-बडी भव्य अद्टालियाएँ, कोलतार की 
काली नागिन सी बल खाती सडकें, मौटरें सब घुल्कर निखर गई हैं। हवा से 
एक खुगकी था गई है। मौसम खुशगवार हो गया है। रात बहुन बीत गई है । 
लोगो का सडको पर बावागमन कम हो गया है। पर हजारों बिजलो की 
बत्तियो के प्रतिविम्व से सडत्रों चमचमा रही हें। ऐसा रूग रहा है ज॑गे आज 
नई दिल्ली की भुहायरात है ।'* मनुष्य निधित सम्पूर्ण नार प्रह्वति वे अचल में 
नद्दा धोकर विधाम बरता या दीज पडता है । 'युहागरात' शब्द ने वातावरण 
को और भी सजीव और उत्बादक बचा दिया है $ वास्‍्तद में इससे तो यही भास 
होता है कि का और त्रकृति के प्राणिग्रहण थे प्रश्यात्‌ दोगो की सुद्ागरात 
वा आज दिन हो । दिल्ली की सुहागराद बला दी सुहागरात है | उत्परेक्षा दे 
द्वारा उपत्यासवार ने वर्षद को ओर भी भमेस्पर्शी एवं गतिमय बना दिया है । 


प्रति के सौम्प, सरस एवं रम्य चित्र एक ओर यद्दि आचार्य चगुरतेत 
जो के उपन्याश्ो मे घ्राप्त हाते हैं तो दूसरी योद विकरार, आग्गारी एव 
शयकेर रूए भी । अयस अकार ते पवित्र थरि दृइय से उयादु जञापन्न करी हैं वो 


१. वर्य रक्षाम' आचर्य चतुरतेन पृ ६। 
२- उद्दयाम्त आचार्य बतुरसेन पृ. ११९) 





[ एब्प ने 


दूसरे प्रकार के वर्णत हुदय मे भय छोर आतक का संचार करते हैं । पिछले 
पृष्ठों में हमने भ्रद्गति के रम्थ रूप का वर्णन क्या है। जब प्रकृति के भयकर 
पक्ष का भी एक चित्र देखिए । 


'बीरे-धीरे सूर्य अस्त होने छगा और सागर में भी तूफान के चिह्न 
स्पष्ट होने छग्रे । तरणियो पर सभी पाछ चढ़ा दिए गए । बन्दी, स्त्रिया और घत 
की मजूपाएँ बीच मे रख ली गई । सभी तरणियो को एक मे बाघ दिया गया) 
देखते ही देखते वायु का वेग बढ़ गया। बिजली चमब॒ते छूगी + प्रचन्‍्ड घागु 
हल्की वस्तुओ को उठाती और भारी बस्ठुओ को पिराती प्रलय-गर्जेना करने 
छूगी। सागर में चट्टानों की भाँति बडी-बडी लहरें उठकर उन क्षुद्र तराणियो को 
आकाश में उछाछने और गिराने री । बन्दी अवस्दी सभी जन चीत्कार करने 
लगे । सबके कोलाहछ से वह समुद्र का गर्जन-तर्जज और भी भयावह हो उठा । 
शर्म रक्जुओं के सुदृढ़ बन्धन टूट-टूटकर तरणियों दूर-दूर बहने और उलट-पुलट 
होने ऊछगीं ।!५ सिन्धु का गरजता, तरणियों का डगमभगाना, रज्जुओ के सुदृढ 
बन्घन का टूट जाना एक और हृदय मे जहाँ भय का सचार वरते हैं, वही दूसरी 
भोर ये रेखाएँ पाठक वी ३ल्‍्पता के समक्ष मयकर तूफ़ान का एक चित्र स्यकार 
कर देती हैं । 


बसे तो आतचायें चतुरसेन जी के अधिष्राश उपन्यासों मे भ्रकृति-वर्णन 
सक्षिप्त ही हैं कितु 'बय रक्षाम ' मे वे प्रकृति के मोह में अधिक पड गए हैं 
जिससे कई स्थलों पर प्रकृति का वर्णन इतना विस्तृत हो गया है कि कया को 
भी दम साध कर रुक जाना पड़ता है। दण्डकारण्य की सुपमा वर्णेनरे, 
किप्किन्वापुरी 3, स्वर्ण लकाई, बाली द्वीप४, सुषा नगरी६ दआदि के भौगोलिक 
बर्णेन विस्तृत होने के साथ-साथ नीरस भी हैं । कथा से असम्वद्ध ऐसे वर्णनों वा 
उपन्यास में प्रयोग बजित होना चाहिए ! जैसा कि हम प्रयम ही वह धुके हैं कि 
इस प्रकार के वर्णन केवल आचार्य चतुरसेन जी के 'बय रक्षाम' उपंस्यास में 





थयं रक्षामः आचार्य चतुरसेन पृ. ७३-७डे । 
* दय॑ रक्षामः काचार्य उतुरसेन पु. १६८ से १६९ त्तक ६ 
यप रक्षामः आचार्य चंतुरसेन पृ. २०८-२०९ तक। 
« वर्य रक्षामः आचार्य चतुरसेन पृ. २५-२६ एवं १०१-१०२३ 
» बयं रक्षामः आचार्य चतुरसेन पु. १३-१५ ॥ 
» चयं॑ रक्षाम” आचायं चतुरसेन पु. ३३ से ३६॥ 


न मद न खा 20 >> 


( ४र्न्द ] 


ही प्राप्त है। अय उपच्यासों में जधिकाशत प्रकृति वर्णन सक्षित्त और 
संकेतिर ही हैं । 
इतनी सत्तऊंता से कार्य लेने पर भी आखाये चतुरसेत जी के ऐतिडासिक 

उपन्यापों में देशकाऊ सग्बस्धी कुछ भूलें प्राप्त होती हैं । इन भूलो को हस निम्त 
चार प्रकारो मे रख सकते हैं-- 

१ भाषा सम्बधो भूलें । 

२ वस्तु सम्बन्धी मूल / 

३... काल क्रम सम्बन्धी सूले । 

४. विचार सम्बन्धी भूलें । 

यहाँ हमर चारों अ्रकार वी भूलो पर सक्षिप्त मे विचार प्रस्तुत फरेंगे -- 


५१ भाधा सम्बन्धी मूें -- 

जैसा कि हम आचार्य चतुरसेन जी की भाषा शैली का वर्णन फरते समय 
दिखला चुके हैं कि आयाये जी भाषा के सम्बन्ध में अत्यन्त खतके रहे हैं। 
उन्होंने सजीव वाठावरण का निर्माण बहुत कुछ उपयुक्त भाषां के माध्यम से ही 
किया है | फिर भी कह्दी-कही भाषा सम्बन्धी कुछ दोष रह ही गए हैं। उदाहरण 
के लिए उन्होंने अपने 'सोमनाथ' उपन्यास में 'परेड' शब्द का श्रयोग किया है । इसके 
स्थान पर फारसो का 'ऊवायदां इझुब्दय अधिक उपयुक्त हो श़कतक्ांथा। इसी 
प्रकार “नगखधू ' मे “घिककृत कानून! में कानून का प्रयोग सर्वथा अनुपयुक्त ज्ञात 
होता है । उस काल मे 'कानूद' शन्द श्रचक्तित न रहा होगा । ग्रदि इसके स्थान 
पर 'घिक्कृत नियम” अथवा “घित््रव अधिनिश्र्मा का प्रयोग उपन्यासकार ने 
किया होगा तो अधिक उपयुक्त होवा। इसके सम्बन्ध से भाषा शी वाले अध्याय 
म॑ विशेष विचार किया जा चुका है + 


२. वस्तु सम्बन्धी भूलें -- 

जाचाये चतुरसेत जी वस्तु वर्भधन के सम बडे सतर्क रहे हैं! यद्यपि 
उनके उपन्यास विभिन्न फालो से सम्बंधित हैं, तो भी उतके विभिन उपन्‍्यासों से 
उसी काछ के अनुरूप वस्तु वर्णन प्राप्त होता है। कितु जहा पर उन्होंने 
“इतिहास रस! के प्रतिपादन की चेष्टा की है, वहाँ वस्तु संबंधी भूलें अनायास 
ही हो गई हैं । उदाहरण वे लिए 'वँशाली की नगरवघू ” म श्राष्त उन वैज्ञानिक 
बथनों को ले सकते हैं जिन पर वयानर जिश्लेषण बरते समय हम चर्चा कर 
चुके हैं। जैसा कि हम पीछे दिखला चुके हैं कि कुछ आलोचको को “दंशालो के 


[ 24० ] 


महायुद्ध के वर्णन में आधुनिक रासायनिक एवं कूमि युद्ध (ट]दशाएथ हु ८ाा। 
ए/धाह7८) और रच मुशल-महाशिलाटक जैसे रथो, अस्त्रो, विविध-प्रकार के 
टैगो का आभास! दीख पडा है।" बुछ आलोचको वो वैज्ञानिक झाम्बब्य 
काश्यप की अनुसधानशाला कसी आधुनिक कालेज वी प्रयोगश्ाल्न्सी दीख 
पड़ी है । उनका कयन है वैज्ञानिक दम्दव्य कइयप वी अनुसधानशाला दिसी 
आधुनिक कालेज की प्रयोगग्ाल्य है जहाँ बहुत से मृतक पशु पक्षियों के शरीर 
छूट रहे थे। अनेक जडी-वूटियाँ थैलियों मे भरी हुई थीं। बहुत से पिटक, 
भाड और काँच वी श्ीदियों में रसायन द्रव्य भरे थे! (अ० १३ प्रथम एवं 
द्वितीय ) मशायुद्ध मे जो रसायनिक द्रव्य प्रयुक्त हुए ये वे भी यहाँ थे और उससे 
भी भयकर थे | वैज्ञानिक ने सोम को बताया 'इनमे बहुतो मे ऐसे हलाहल विष 
हैं जिन्हे बूप, ताठाब और जलाशयो में डाल देने से उसके जल बे पीने ही से 
झबु पत्र में महप्मारी फैल जए्ती है बहुत से ऐसे रसायन हैँ कि शत्रु-सैन्य 
विविध रोग में ग्रसित हो जावी है, वायु विपरीद हो जाती है, ऋतु विपर्थय 
हो जाती है। इनमें बुछ ऐसे द्रव्य हैं कि यदि हवा के रुख पर उड़ा दिया जाय 
तो झत्रु सैन्य के सम्पूर्ण अशद, वज अथे हो जाएँ। सैनिक मूक, वधिर और 
जड़ हो जाएँ (अ० १४) जाने वाली बीसवी शताब्दी के युद्ध में प्रयोग होने वाछे 
विज्ञान रस वहाँ भरे थे ,* इस प्रत्ञार के वर्णन आधुनिकता वा आभास उत्पन्न 
करते हैं जिससे ऐतिहासिकता को गहरा आघात छगता है। इसी वारण ऐसे 
वर्णनों को हमने वस्तु सबधी भूलो में रखा है । 


काल क्रम सम्वन्धी दोपः-- 

आचार्य चतुरसेन जी के ऐतिहापिक उपन्यास्तों मे काठत्म सबंधी दोपो 
का आधिकय है । इसका कारण उनकी “इतिहास रस” वाली धारणा ही है । 
वितु इतना तिश्चित है कि उनकी इस धारणा ने ऐतिहासिक उपन्यासों के 
सौन्दर्य को बढाया नही वरन्‌ घटाया ही है । उनके प्रसिद्ध उपन्य[स 'वय रक्षाम ' 
एवं “वैद्याली की नगरवघू ” में तो इस प्रकार के दोषों बी भरमार ही है। 
उन्होंने इन दीनो ही ऐतिहासिर उपन्यासों में काल परिधि कौ जिता दिए 
बिना ही कई कालो के पात्रों वो एक स्थान पर ही एकत्र कर लिया है। 
“वैशाली की नंगरवधू' नामक उपन्यास में के 'पराचालो वी परिषद्‌” नामक 





१५ आलोचना उपन्यास, विशेषाक इतिहास भौर ऐतिहासिक उपन्यासकार, 
अवदूवर १९५४ प्‌. १८११ 


२० ऐतिहासिक उपन्यास और उपन्यासक्षार, डा० ग्रोपोनाय तिवारो, पृ. १७५॥ 


[ इंव१ 


अध्याय में उन्होंने भारदाज' कात्यायन, शौनक, बोघायन, गौठम, आपत्तम्ब, 
शाम्बब्य, जैमिति, कणाद, औलूक, वासिप्ठ, साँस्यायन, हारीत, पाणिनि, 
बैज्यम्पायन पेल, साण्डव्य उपस्थिर, अथर्वे अगिरस आदि सभी ऋषि, मुनि, 
दार्न निक, स्मृतिवारों को एक ही साथ झा बेठाला है।' इस प्रकार के प्रयोगो 
के फलस्वरूप ही कथानक एवं भाषा शोडी की दृष्टि से उत्दृष्ट कोटि वी रचना 
होने पर भी उनका यह उपन्यास हुनिहासिक उपन्यास की दृष्टि से अधिक 
आदर नहीं प्राप्त कर सका है | डा० मग्रेन्द्र ने इस ऐतिहासिक उपन्यास को 
संदेह की ही दृष्टि से देखा है । इन्ही दोषो के फलस्वछूप दे इसे विचित मात्र 
भी हृदय मे म उतार पाए। डा० ब्रभाकर माचवे ने इच्दी दोषों से खीझकर 
स्पष्ट घोषणा कर दी ऐतिहासिक उपन्यास क्‍या नही होवा चाहिए, इसका परम 
उदाहरण यह छ८७ घृष्ठो का युद्धकालीन इतिहार रस का मौछिफ उपन्यास 
है ।!* डा० जगदीश परुप्त “दतिहासिक उपन्यातकार को ऐसी सीमाहीन स्वतजता 
को अद्दाम्य समझते हैं ३ 


इसी प्रकार अपने “वय रक्षाम / उपन्यास मे भी उन्होंने कई युगों-यथा 
सतयुग एवं पेंता युग-की प्रमुख घटनाओं को एक मे ही सयुत्ता कर दिया है । 
अनुभस्त*, प्रलय“, वर्ण-बह्म ५, देवासुर-्सप्राम”, राजा वलि एव वामन, 
दाशराज संग्राम, एवं राम रावण सप्राम आदि को एक ही काल में रामेट 
लिया गया है। यद्यपि उन्होंने इसतो अ्रमाणित करने के लिए एक लम्बा भाष्य 
भी दिया है किंतु उससे यह देश काल सबधी दोप दूर नहीं हुए हैं। कुछ ऐसे ही 
दोषो के फारण बाचायें चतुस्सेन जी के ये श्रेष्ठ उपन्यास भी यत्रन्तन्र 
आछबाल ही गएहै९....“| ३ ३३ हो गए हैं । 








१- वैशाली फी सगरवधू + आखार्य चतुर्सेन, पू- ३३२ से ३४० तक 

२. आलोचता 'ऐतिहासिक डपम्यास' डा० माचदे ॥ 

३. खालोचता उपन्यास विशेज्ञाक इतिहास और ऐतिहाप्िक उपन्यातकार पृ. १८२ 
अर्येरक्षामः गग्वार्य चतुरसेन, पु- २२ से ३० तक । 

बर्यरक्षामः आचार्य चतुरसेन, पृ. ३० से ३३ तक । 

वर्षरक्षाम- अत्चार्ये चतुरसेत, पू ३३ से ३२७ तक 

५ बयरक्षाम- आचार्य चतुरसेन, पू- ४५ से ६० तक ॥ 

, वर्यरक्षामः आचार्य चतुस्सेन पू- ४३ से डश तक ॥ 

क बयरक्षामः आचार्य चतुरसेन पू- १३८ से १४ंड तक । 


रह 6 हुए #4 हू 


[ शपर ] 


विचार सबधी भूले-- 

आाचापे चतुरसेन जी ने अपने ऐत्िहापतिक उपन्यासों मे आधुनिक 
विचारों का खुलकर प्रयोग किया है। कितु इन विचारो का प्रयोग बरते समय 
उन्होंने इस वात का सदैव ध्यान रखा है कि वे धत्कालीन बातावरण के पूर्ण 
रूप से उपयुवत हो। इसी कारण से उनके अधिकाश्य उपन्‍्यास्रो मे प्रावीनता के 
साथ नवीनता उसी प्रकार से घुली मिली प्राप्त होती है जैसे दूध में पानी । 
सोमनाथ उपन्यास में श्ञात्रि बी समस्‍या, मानवतावादी दक्शन, 'बैशाली की 
नगरवधू' मे नारी समस्या गणतस्तात्मक एवं राजसत्तात्मक राज्यों की समस्या 
आदि पर उपस्यासकार ने अपरोक्षरूप से आधुनिक विचारो को प्राचीन क्यानक 
में बड़ी सुधदता के साथ छाछ दिया है कि-तु इतना होते हुए भी आचार्य चनुस्मेन 
थी के ऐतिहासिक उपन्यास्तों मे विचार सम्बधी भूलछो कौ न्यूनता नही है। बई 
स्थार्ना पर वतंमान जीवत की विचार श्रक्रिया आचाये जी को इस प्रकार 
अभिभूत किए हुए दीख पडती है कि वह जाने अनजाने रूप से उनके प्राचीन 
पान्नो एवं घटनाओ के माध्यम से अभिव्यक्त हो गई हैं। इस प्रकार के प्रयोग 
धनेततिहाध्तिक होने के साथ साथ ऐतिहासिक उपन्यासों को निर्बंल बनाने बाछे 
भी होते है। आचार्य चतुरसेन जी के उपत्यासों में ऐसी भूलें उत स्थलों पर 
भयावक रूप से उभरी हुई हैं जहाँ उन्होंने अपने दृष्टिकोण वा भ्रचार करना 
चाहा है । अपने उपन्यास 'नगखवधू' एवं “दय रक्षाम ' मं कई स्थलों पर उन्होंने 
बलातू साम्यवादी विचारों को, खाओ, पियो और मौज करो वाले सिद्धातो को 
थोषने की चेष्टा को है। विल्तु ये आघुतिक विचार क्यासक से प्रथक ही भटने 
हुए स्पष्ट ज्ञात होते है । 'बय रक्षाम” म खाओ, पियो ओर मौज करों बारे 
सिद्धात से प्ररित द्वोकर ही उन्होने मुक्त सहवास, विवसन विचरण, हरण और 
पलायन तथा नरमाग की बित्री आदि का खुटकर चित्रण जिया है) सम्भवत 
इसी सिद्धात से प्रभावित हाकर ही उन्होंन 'नगरवधृ” वे ऋषियों तक को मास 
भक्षी एवं मदिरां पेमी बना दिया है। इसी भ्रवार साम्यवाद एवं वोद्धमत से 
प्रभावित होने के कारण उन्होंने 'नगरवधु' मे ब्राह्मण एव आर्य राजाओ कौ 
खुलकर अपशब्द कहे हैं। वे ऐसा कहते समय यह विस्मृत क्र डैठे है कि जिम्न 
बाल वा दे चित्रण बर रहे है उस वात स द्वाद्मण एवं आम राजाओं का समाज 
में अपना निज का स्थान था । उतमे ब्रुछ चारिव्रत दुर्वेशताएँ अवश्य रह गई 
थी कियु उतवी नहीं जितनी उन्होंने बौद्धमत से प्रभावित होने के कारण 
उपन्यास मे चित्रित कर दो हैं | इस प्रकार बे विचार सम्ववी दोपो के पारण 
ही उनके 'नगरवयू” उपन्यास दा सोदर्य कई स्थानों पर धूमिल पढ़ गया है । 


] अरे 3 
देगा काल निर्माग एवं वातावरप-सृष्टि सबंधो आचार चतुरनेन जी की 
मौलिक, विशेषताएँ एवं अन्य ऐतिहासिक उपन्यासकारों से मिन्नता-ण हे 

इस विवरण के पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है कि आचाये जी के 
एविहाप्िक उपन्‍्यासो मे देशकाल अथवा वतावर -सछृष्टि अत्यत सजीव है। 
उन्होंने पाठ्यों के हृदय में यह विश्वातल उत्तन करने के लिए कि वह भरूतवार 
की एक सच्ची एनिहासिक घटना को पड रहा है, उसके पाजों को उनके किया 
करापा को प्रत्यक्ष देख रहा है विभिन साधनों का उपपोग किया है। प्रथम 
उसने उपन्यास से सम्बद्ध इतिहास को विस्वार के साथ दिया है । अपने इसी 
उद्दश्य की पूर्ति के लिए उसने अपने तीन दृहद्‌ उपन्यासों के अत में ल्म्बी-हम्वी 
भूमिशाएँ भी जोडी हैं ) दिवीय--उसने उपन्यास के प्रारम में कुछ ऐसे वर्णन 
[दिए हैं. जिनका अष्वित्व आज भी है, जैसे पुराने खड॒हर नगरक्ोट, क्छि आदि 
के वर्भत । इन्ही को सामने प्रपम रखकर वह उसझी प्राचीन कथाओं को उसके 
परिपार्व से शने नें एक एक करके निकाल्ता जाता है। जैसे 'बैशाली को 
नगरबघू' के 'प्रवेश' में उसने वर्तमात बै्वाली के ध्वसाइशेपो फा वर्षन क्या 
है । तृतीय--इसने अपनी बात को पुप्डि के लिए उपन्यास के मध्य में भी कई 
स्थानों पर प्रसिद्ध इतिहासकारों , के मत और उनके नाम दिए हैं.। जैसे 
"य रक्षाम ! के अध्याय चार में क्थ प्रदेश को राम्यता का वर्णन करते हुए 
उन्हांने डा० फेक फोर्टे, डा० टी० देरा, डा० मार्येन, डा० झैग्डव सादि बिद्वानो 
कने साक्षी बनाया है। जम्यत् कई स्पानो पर भी ऐसे ही पर्णन हैं कवि इससे 
औपन्यासिकता को गहरा आघात छगा है 

इसके जतिरिक्त उसने भ्रत्देक उपन्यास के बीच-बीच में ऐतिहासिक 
दिवरण मी दिए हैं । कई स्थानों पर तो इन ऐविहासिक विवरणों के आधिक्य 
के कारण क्था-सत्द वाधित भी हुआ हैं। वैसे जहाँ ऐतिहासिक बअथवा प्रकृति 
दचित्र आदि सक्षिप्त हैं क्या का सौंदर्य बढ गया है, उसमें गति जा गई है 
छितु जहा वर्णवों में विस्तार है, विइता ब्रदर्शित करते को अवृत्ति है, क्या के 
ऊपर इतिटास हावी है वहाँ कया अवरुद्ध हो गई है, वयावार विवरणों में पड 
कर फ्था को धूल गया है. ऐसे स्वलो पर वह कथाकार के पद को त्यागकर 
इतिहासकार हो गया है| 

जैसा कि पिछले विवरण से स्पप्ट है उपन्यासकार ने बपने उपन्यास्रो में 
शा बार से लेकर आधुनिक काल तक को ल्या है। इस प्रकार उसके वर्णन 
३- बैज्ञालो को नमरवधू, देश प्‌- १॥ 





[ ४१९ ] 


का क्षेत्र अत्यव विस्तृत है । चारो युगो का सामाजिक, राजनीठिक एवं सास्क्ृतिक 
इतिहास उसके उपन्यासो में प्राप्त हो जाता है। वास्तव में आचार्य चतुरसेन 
जी ने जिस युग के भी क्यानक को उठाया है, उस युग को काल के व्यवधान 
को चीर कर देखने वा प्रयत्न क्या है । उस युग के जीवन के सर्वाग को देखने 
का अयल कही कही सफल भी नही हुआ है | इसका कारण क्षेत्र का विस्तार है, 
एक साथ कई युगो मे डुबकी लगाने की श्रवृत्ति है। वास्तव में वे दम साधकर 
एक युग मे पैठे नही हैं और जहाँ पैठ हैं वहाँ जन जीवन के चित्रण म सफल 
हुए हैं-''सोमनाथ' इसका उदाहरण है। क्तु अधिक व्यापक क्षेत्र लेने बे कारण 
वे प्रत्येक युग मे दम साधकर दैठ नहीं पाये हैं। कुछ उपन्यासों में तो उनवी 
इतिहास वी डुवकियाँ स्पष्ट ज्ञात हो जाती हैं! एतिहास अलग है, कया 
अलग । उनका आनुपरातिक समन्वय नही हो सका है। इसका कारण है एक ही 
डुबकी में उपन्यासकार सर्वाग की झांकी देने के मोह में हैं । बीच-बीच में विस्तृत 
ऐतिहासिक विवरण उसके द्वारा लगाई गई इतिहास की डुवकियाँ हैं और चौटी- 
छोटी कथाओ द्वारा उस इतिहास की पुष्टि का जो प्रयत्न है, वे हैं दुबकी के 
फलस्वरूप जछ में उठे बुदबरंदे जो कुछ ही क्षणों के लिए उठकर विलीन हो 
जाते हैं ॥। ब्त इन छोटी-क्थाओ का प्रभाव भी उसी श्रवकार क्षणिक पडता है । 
किन्तु ऐसा सर्वेत्र नही हुआ है सोना गौर खून” मे यह प्रवृत्ति विशेष है। 
सोमताय' इसके एकदम विपरीत है उसमे इपिहास और यथा का समन्वय है 
जैसा कि हम पीछे लिख चुके हैं कि ऐरो उपन्यायों के छिखते समय उन्होंने वेवल 
दिक्षालयों के लिए लिखे पिटे पिटाये इतिहास-ग्रथो पर निर्भर न रहकर अनेक 
प्राचीन ग्रयो एवं पुरातत्व-सवधी अभिरेयों के अध्ययन मतन द्वारा प्राचीन 
भारत की आत्मा मे प्रवेशकर, उसम पूर्णरूप से पैठ।र, उसके सर्वाग को देखकर 
उसका विश्लेषण कर, उसके सस्कारो को अपनी बात्मा में रमाकर तव उन्होंने 
उस युग का पुननिर्माण क्या है । तभी ऐसे उपन्यासो में उस युग का बातावरण 
एकदम सदीव हो उठता है । जैसा कि हम पिछले प्रष्ठो में दिखला चुके हैं कि 
उनके श्रेष्ठ उपन्यासों तथा नगरवघू, सोमनाथ आदि में उस वा सजीव वर्णन, 
प्राचीन नाम उपाधियाँ, प्रथा, रीति-रिवाज, उत्सव, सामाजिक एवं राजनीतिवा 
हलचलो का यथा तथ्य चित्रण प्राप्त होता है। जिसके कारण उनके इन 
उपम्यासो में उस युग का वातावरण अत्यत जीविव एव स्वाभाविक वन पडा है । 


उपन्यास पड़ते समय भी पाठक को उसकी ऐतविद्ासितता पर पूर्ण विब्वास 
बना रहे, इसके लिए उराने ऐसी भाषा का श्रयोग जिया है जो तताटीन 


[ छ्श ॥) 


बादबरण निर्माण में सहायक हो सके । 'रिय रक्षाम में सत्कृत के कयोपकश्नन, 
'लगरवधू' मे भाचीन बाड़ मय के परारिभाषिक शब्दो से सम्पन्न सस्कृत तिष्ठ 
भाषा, 'आलमगीर से विलष्ट फारसी एवं अरबों के शब्दों का बाहुलय पत्काछीन 
ज्गतावरण को प्रत्यक्ष करने के लिए ही किया ग्रया है। पिछे भाषा बाके 
अध्याय मे हम इस पर विस्तार से लिख चुके हैं । 


जैंता कि हम पिछले पृष्ठो मे दिखला चुके हैं कि उनके वस्तु दर्णन भी 
तत्कालीन युग-विशेय ने अनुरूष हीे हें । 


जैसा कि हम सास्कृतिक चित्रण” में स्पष्ट कर चुके हैं. कि उन्होंने 
तत्काहीन वातावरण एव देश काल को सजीव करने के लिए उन कालो के 
रीति रिवाजो एवं प्रचलिन त्योहारों का बडा राजीव वर्णन किगा है। वास्तव 
मे आचार्य चतुरसेन जी ने बातावरण क्या चित्रण करते समय बाहरी ही नहीं 
बरन्‌ उसके आतरिक मतज्यो पर भी ध्यान रखा है उन्हे समाज फी इन्दात्मक 
गति या वैज्ञानिक शात था, वे मानवीय चेतता के विविध रतरो की आतरिक 
एकता से पूर्ण परिचित्र थे, इसो कारण वे गुग विश्लेष का पुततनिर्माण करने भे 
सफल रहे हैं। 


आचार्य चतुरसेन जी ने वातावरण निर्माण के लिए केवल विभिन्न 
सामाजिक, राजनैतिक एवं सास्क्ृतिक परिस्थितियों का चित्रण ही नहीं किया 
है वरन्‌ उनकी व्यक्त करने बाऊे चरित्रों एवं उनकी तदनुरूप भनोवृत्तियों का 
भी सफल अकन क्या है । 


वास्तव से केयड उपयुक्त विशेषताओं के सम्पत्त होते मात्र से ही किसी 
गुग के इनिहास को जुटाया भक्ते ही जा राके क्तु जगाया भहो जा सकता। 
इतिहास को जयाने के लिए उसमे प्राण-प्रतिष्ठा करता आवश्यक है। प्राण- 
प्रतिष्ठा होती है जीवन्त्र पात्रों के द्वारा । जैसा कि हम “चरित्र चित्रण” वाले 
भध्याय मे दिखला चुके हैं कि आचार्य चतुरसेन जी ते अपने श्रेष्ठ उपत्यासो 
में वातावरण को सजोव करने के लिए कुछ ऐसे ऐत्रों का निर्माण अवश्य किया 
है जिनका इतिहास मे भले ही अस्तित्व त रहा हो, भछे ही वे उस विशेष नाम 
भर रूप मे उस समय व रहे हो / क्तु यह निश्चय है कि वे उस युय विद्धिष्ट 
की प्रवृक्तिवी के प्रतीक हैं। डा० नर्गेंद् ने इस प्रकार के पात्रों के विपय मे 
डोक ही कहा है इन पात्रों को भी ऐतिहासिक ही मानना चाहिए क्योकि 
इनका अस्तित्व चाहे तथ्य परक न हो परतु तत्व-परक अवश्य है-अर्थात्‌ इनका 


( ४१६ ] 


यह विशेष नाम या रूप न रहा हो, परतु ये उस युग विश्ञिप्ट वी प्रबृत्तियों के 
प्रतीक है इसमे सदेह नहीं-इससे इतिहास जुटाने मे कोई छाभ न होता हो 
परवु युग का इतिहास जगाने के ये अमोघ साधन हैं। ये तथ्य-सक्लन मे 
सहायक न होकर वातावरण तैयार करते हैं मर ऐविहासिक कथाओं मे घटनाओ 
और नामो की अपेक्षा वातावरण का महत्व कही अधिक है, क्योकि इतिहास की 
आत्मा नामो और घटनाओ मे न रहकर वात्यवरण मे ही निहित रहती है ।* 
वैज्ाली की नगरबधू के सोमप्रभ, कुण्डनी, 'सोमगाथ', की झोभना एवं 
फ्तहमुहम्मद आदि इसी प्रकार के प्रात्र है । 


जैसा कि हम दिखला चुके हैं कि आचायें चतुरसेन जी के उपन्यास्रो मे 
प्रहृति चित्रण भी अत्यत सजीव एवं सरस हुआ है। उसका प्रयोग प्रीठिका एव 
उद्दीपन दोनो हपो मे ही हुआ है। किंतु प्रकृति चित्र भी जहाँ सक्षिप्त हैं, वहां 
वे सरस, सजीव एवं सवेदता उत्पन करनेवाके हैं ॥ ऐसे चित्रों को पठयर ही 
प्राठक उन चित्रों से तादात्म्य स्थावित कर छेता है। उसकी कल्पना के रामझ 
ऐसे चित्र साकार हो उतते हैं, कितु जहाँ प्रक्रति-चित्र विस्तृत है, वर्णन उदा देने 
वाले हैं । वे क्या से हटे हुए दी पडते हैं। 


कई स्थानों पर प्राचीन जन-श्रुतियों एवं विश्वासों'का आश्रय लेने के 
कारण वर्णन अययार्थ भी हो गए हैं, जिससे क्‍्यासक् का कलात्गक सौंदर्य 
अनुकूल नही रह सका है। “वैश्ञाली की नगरवधू ” में छाया पुरुष का लोप होना, 
विप कन्या वुण्डनी का चरित्र, शम्बर असुर का चरित्र आदि एवं 'वय रक्षाम! 
में मारीच का स्वर्ण मृग बनना, सर्प के पेट मे यक्ष क्न्रिर, देव, मर का समा 
जाना, मेघनाद द्वारा माया के बल पर दिव्य घनुप का निर्माण आदि प्रसंग 
जन विश्वासो, प्राचीन परम्पराआ को व्यक्त करने के लिए ही उपन्यासवार ने 
ह् हैं। 

इसके अतिरिक्त उसने क्तिने ही घामिक अधविश्वासों, रूढियो एव 
मूर्खता जन्य परम्पराओ का भी तत्वालीन वातावरण को स्पष्ट करने के लिए 
चित्रण क्या है। चित्रण के साथ ही साथ आचार्य चतुरसेन जी ने व्यग द्वारा 
करारी चोट भी की है| 'सोमनाथ' मे इसके अनेक उदादरण भरे पड़े हैं। 

ऊपर हमने आचार चनुरसेन जी की देशवाछू निर्माण सम्बन्धी मौडिक 
विश्लेपताओं पर विचार कया है। अब प्रइन हो सकता है कि आचार्य चतुरसेन 
१ दिचार ओर विश्लेषण, ड० नगेन्द्र, पृ. १४६-१४७ । 





४१७ 
जी देश काल निर्माण अयवा वातावरण सृष्टि से अन्य प्रमुख उपन्यासकारों से 
बहाँ तक भिन्नता एवं समता रखते हैं ? 


प्रथम हम हिंदी के प्रमुख उपन्यासकारी से इस विषय मे आचार्य चतुरसेन 
जी को तुलना फरते हैँ; हिंदी के सर्वे प्रथम ऐतिहासिक उपन्यासकार थे 
श्री किझ्योरीदास वाजपेयी १ बाजपऐयी जी के उपस्यासों म भी आचायें चत्र॒स्सेन 
जो के उपन्यासो की भाँति विवरणो का आधिक्य है किंतु आचार्म चतुस्सेन 
जौ के ऐतिहासिक विवरण इतिहास सम्मत अधिक हैं जब कि वाजपेयी जी ने 
इस ओर विशेष ध्यान नही दिया है ! 'दविहाय रस का दोनों ही के उपन्यासो 
में प्रयोग मिलता है, जिससे इतिहास तत्व को गहरा बाघाव छूगा है । बाजपेयी 
जी के रूगभग समी उपन्यात्रों में यह विशेषता श्राप्त है जब कि आचार्ये 
चतुरसेव णी के उपत्यायों यथा-सगरवघू भादि को छोड़कर शेप में इतिहास के 
तम्पो पर विश्वेष ध्याव रखा गया है । रहा वातावरण निर्माण का प्रइव ! उसमें 
बाजपैयी छी से आते जी से बहुत आगे हैं ६ 


'प्रसाद' जी से 'इरावती! में जो वातावरण-सुष्टि की है, बहुत झूछ 
देरी ही ग़जीव वातावरण सुध्टि आचाये अतुस्सेन जी के बौद्धकालीन उपन्यासों 
में प्राप्त है । डा० वृन्दवनलाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यासों में देश-काछ निर्माण 
में डिंदो के ऐठिद्वास्तिक उपन्यासकारों में सदसे अधिक श्रवीण मावरे जाते है । 
ऐतिहासिक सत्य का जहाँ तक प्रश्न है आयार्ष चतुरसेन जी से वर्मा जी विश्चित 
रूए से आगे हैं कितु जहाँ तक वातावरण निर्माण का प्रइत है आचाये चतुरसेन 
जी को वर्मा जी तहो पा पाते हैं। आचार्य चतुरसेन जी सी प्रोौढ भाषा बर्मा 
जी के पास नहीं है। इसो कारण से देशकाल का निरूपण तो बर्माजीके 
उपन्यात्रों में बाक्षाय चतुरसेत जी के समाव ही हुआ है कितु वातावरण-सृष्दि में 
जे आचार्य जी को स्पर्श नही कर पाये हैं । 


“रा्टुल”, यशपाल, तथा भगवतीचरण वर्मा बादि के ऐेतिह्ासिक उपन्यासो 
में उसो प्रकार से 'इतिहात रस की अमुखता है । भैसी आाचायें चतुरसेन णी को 
'नगरवधु' मे । बातावरण सृष्टि मे राहुछ आचार्य जी की कछा को नहीं पहुँच 
पाये हैं। यक्षपा् और भगवती बावू के ऐलिहासिक उपन्यासों ( दिव्या, अभिरा 
एवं चित्रोखर ) में कवावरण-सृध्टि आचाये चतुरसेन जी के उपन्यासों की ही 
भाँति हैं । वातावरण-सृष्टि की दृष्टि से डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी की *बाणमट्ट 
की आत्मकथा” आचार्य चतुररोेम जी के उपन्यासों से श्रेष्ध है । नवीन 


[ शषद |] 


उपन्यासकारों मे राग्रेयराघव, अमृतछाल नागर आदि के उपन्यासों में भी 
अकाल का निर्माण सुन्दर हुआ है। देश-काल के सटीक वर्णतों मे यत्रन्तन्न 
ये आचार्य चतुरसेन जी की कला को भी पीछे छोड गए हैं । 


अन्य भारतीय भाषाओ के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकारों यथा वकिम 
बाबू, राखाल बाबू ( बंगला ) के० वी० अस्यर ( कन्नड ), न० सी० फ्डके, 
वरे्‌रकर ( मराठी ), मुश्नी और धूम्रकेतु ( गुजराती ) आदि से एवं विश्व 
के महान्‌ ऐतिहासिक उपन्यासकारों यथा-टाल्सटाय ह्,मा, ह्य,गो, वाल्टर 
स्काट आदि से जब आचाये चतुरसेन जो की वातावरण निर्माण के विंपय में 
तुलना करते हैं तो स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य चतुरसेन जी कुछ विशेषताओं 
में इन उपन्यासकारों से आगे और कुछ में बहुत पीछे थे। आचार्य चतुस्सेन जी 
राषाल बाबू एवं टाल्सटाय वी भाँति सप्केतिक देशकाछ चित्रण मही कर सके 
हैं। उन्होने वाल्टर स्काट की भाँति विवरणात्मक देशकाछ चित्रण ही विशेष 
क्या है। ह्,मा, ह्यूगो, मुशी आदि में वातावरण निर्माण साकेतिक एव 
विवरणात्मक दोनो ही प्रकार से हुआ है, आचार्य चतुरतेनजी के श्रेष्ठ 
उपन्यासो में यथा 'योमनाथ', 'सह्याद्वि की चट्टानें! आदि में यही प्रवृत्ति दीख 
पडती है । 

अत में हम इसी तिष्कर्प पर पहुँचते हैं कि आधार्य चतुरसेन जी के 
उपन्यासो में देशकाल अथवा वातावरण सृष्टि सबधी कुछ दोषों के रहते हुए भी 
बे एक सीमा तक अपनी इस कला में सफ्ल रहे हैं। 


अध्याय ७ 
आचार्य चतुरलेन की कहानियाँ 


आचार्य चतुरसेन फी कहानियाँ 


उपन्यास और कहानी-- 

उपन्यास और कहानी में विषय की दृष्टि से कोई विशेष अवर नहीं है । 
यह दोदो एक ही कोटि के हैं। मे सामान्य रूप से कथा-साहिस्य की दो मित्र 
शैक्षियाँ हैं । इन दोनो साहित्यागो के मूछ तत्वो में भी कोई विशेष अतर नहीं 
है। पात्र, कपादक, कथोपकथन, देदकाल तथा शैली-ये पाँच तत्व इन दोतो 
में समात रूप से विद्यमान रहते हैं, यद्यपि छठे तत्व--उद्देश्य की उपन्यास में 
अ्रधानता होती है ।! डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भी अ्रथम पाँच तरबों की 
अह्ानी भे अनिवार्यता चतायी है, और छठे की अनिवारयेता तथा प्रधानता उपन्यास 
में सिद्ध की है ।" उपन्यास और कहानी के पारश्लरिक सम्बंध को स्पष्ट 
करते हुए डा० गुलाबराय ने छिल्ता है 'कहानी अपने पुराने रूप मे उपन्यास की 
धग्रजा है और नये रूप मे उसकी खनुजा । दृत था कयान्साहित्य की चशजा होने 
के बारण कहानी और उपन्यास दोनों मे हो फई घातो की समानताएँ हैं ।'* 
किंतु 'कहानी की एक दश्यता ही उसका जीवव-रस है और बही उसे उपन्यास 
मै पृथक करता है ।'3 इसी प्रकार आचार्य नददुलारे बाजपेयी ने उपन्यास और 
कहानी की समानता पर विचार करते हुए लिखा है “उपन्यास और कहानी 
रघतात्मक कला सृष्टियाँ वही हैं, उदते जीयन का स्वरूप दिखाया जाता है! 
उनसे घटनाओ, प्रात्नों और परिस्पितियों के वास्तविक चित्र उपस्थित किए 
जाते हैं । विश्वेषक्तर उपत्यासत तो जीवर को ऐसी पलक दिखाने का छद्देश्य 
रखता है, जिसमे मूछ घटवा और उसकी कलात्मक अभिव्यजना में कोई अतर 


१५ साहित्य का साथी, शा० हजारो प्रसाद दिवेदी, पृ. २९ । 
२ कास्य के रुप, डा० शुदावराय, पृ. २१५ ॥ 
३. बाध्य के रूप, शा० गुछावराय, पृ. २१७१॥ 


[ ध्रर 


ही न दिखाई दे । जीवन के या वास्तविक ससार के, विसी अश या खड को 
काटकर जैसे उपन्यासो मे रठ दिया गया है--चलते किरते पात्रों और सजीव 
घटनाओ का अकन, जिसमे मूछ और ग्रतिकृति का अतर ही तन रह गया हो 
कहानी में यह बात यद्यपि इतनी स्पष्ट नहीं होती-उस्तके छोटे आवार 
और उसकी तीव्र घटना प्रगति क कारण यद्यपि वह किसी वास्‍्तविव जीवन 
खड का प्रठिरूप नहीं जाब पड़ती-फ्र भी कहानी लेखक का यह प्रयास 
तो रहता ही है कि वह कहानी में भी यथार्थ जीवन चिंत्र का 
आभास अधिक से अधिक छा दे। अग्रेजी का शब्द 'फिवसन जो उपन्यातत 
और कथा-साहित्य के लिए काम में छाया जाता है कदाचित्‌ इसी अर्थ को व्यक्त 
करता है कि उपन्यास तथा कहानी में कल्पना द्वारा रची गई क्‍या को 
वास्तविक जीवन घटना से पृथक करना आसान नही है। वछा में वास्तविकता 
का भ्रम हो जाने की पूरी सभावना है।”* डा० जगनाथ प्रस्ताद शर्मा ने कहानी 
और उपन्यास का अन्तर एक उदाहरण के द्वारा बडी सरलता से स्पष्ट किया 
है । उनका कयन है 'यदि बन्द दरवाजे के भीतर से एक छोडे से छिद्र के 
सद्दारे, बाहर के किसी उपवन मे त।का जाय तो गुलाबों का एक राजा अपनी 
हरी-हरी डाल पर मस्ती से शूमता दिखाई पड़ेंगा। वह अपनी उत्सुकता और 
कोमल रमणीयता में आपूर्ण खिछा मिलेगा | इसके उपरात यदि दर्वाजा पूरा खोल 
दिया जाय तो विद्या उपवन का मनोहर दृश्य सामने खुल पड़ेगा । अवश्य ही 
उच्च उपवन के व्यापक प्रसार मे वह गुलाब भी एक तरफ दिखाई पड़ेगा | इस 
उदाहरण में छिद के माध्यम से दिखाई पडने वाला गुराव, कहानी के रूप मे 
कहा जायगा और उपवन की दिव्य सामूहिक्ता उपन्याक्त वी भ्रतिनिधि मानी 
जायगी । दोनो ही अपने दो रूपो म॑ सर्वया पूर्ण है /* अत में वे इसी निष्कर्ष पर 
पहुँचे हैं कि 'कहानी यदि अपने एकोन्मुख समप्टि प्रभाव के माध्यम से 
हमारे चित्र की पूर्णतया झह्ेत और आन्दोलित करके हमे अनुमान, कल्पना और 
और जिज्ञासा के उन्मुक्त द्वार पर रा खंडा करती है, तो उपन्यात्त जीवन के 
विविध क्षेत्रो की झाकी देकर सारे रहस्यो और वस्तु स्थितियों से परिचित 
कराकर हमारे भीतर एक पूर्णवाविधायक सतुष्टि उत्पन्न कर देता है। * 
साराश यह है कि उपन्यासकार अपने पाठक से किसी प्रकार वी अकाक्षा-्याचना 
नही करता । जो चुछ ज्ञातव्य है, उसे स्वय इस प्रवार उपस्थित कर देता है कि 





१. नया साहित्य, नये प्रइन, आचार्य नददुलारे बाजपेयो, पृ १९० । 
२- कहानी का रचना विधान, डा० जगप्ताय अताद दर्मा, ए. १७३ 
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पाठक को जपनी और से कल्पना और अनुमान करने को कुछ बचता ही नही, 
इसक ठीक विरुद्ध कहातीकार अपनी आ से ता देवे को देता कम है पर पाठक 
से प्राप्त करना चाहता हैं; बहुत अधिक ।_** इसी तरकार १० विश्वनाथ 
पसाद मिश्र ने भी इस विषय पर विचार करते हुए लिखा है 'कहानी और 
उपस्यास मे तत्वों की दृष्टि से कोई भेद नही है । भेद है घटनाओं की व्यध्टि 
और समष्टि की योजना की दृष्टि से । कहानी की विस्तार सीमा छोटी ही 
होनी है, चाहे उसका [क्तना ही फैलाव कक्‍्योन कया जाय | उपन्यास बी 
विस्तार सीमा बडी होती है चाहे उसका कितना ही सकोच बयो न॑ किया जाय । 
कहानी जीवन का एक पिन रखती है--निरपेश्न, स्वच्छन्द ॥ उपन्यास जीवन के 
एव(घिक चित्रों का योग सघठित करता है, सापेश्ष, सबद्ध/ । कुछ विद्वान तो 
उपन्यास और कहानी में दैलीगत वैभिन्‍्य तक स्वीकार नहीं करते ।* किंतु 
बास्तव में इन दोनों में भेद अवश्य है । श्री प्रकाशचद्र गुप्त में तो स्पष्ट कहा है 
"उपन्यात और गरुप भिन्न कला हैं । पह आवश्यक लही कि सर्फल उपस्यासकार 
अच्छा गल्प रेखक भी हो । उपन्यास मे जीवत का दिग्दशेत होता है, गल्प मे 
बचेवल झांकी सात्र होती हे | मानव चरित्र के किसी एक पहलू पर प्रकाश 

कौ, किसी घढना या वातावरण की सृष्टि के लिए कहानी लिखी जाती है ४४ इसी 
कारण श्री डबल्यू० एच० हुडतत ने लिखा है कि पकहानी और उपन्यास में 
क्ेबछ लघुता-दीर्षता वी आकाए और. मात्रा की ही िभिन्नता नहीं है, अपितु 
प्रकार का भी अन्तर है ४ ड[० अगोरथ मिश्ष ने इन दोनो या भेद स्पष्ट करते 
हुए छिखा है--तत्व की दृष्टि से यद्यपि उपन्यास और कहानी में मौलिक भेद नहीं 
है पर एक की कला पूर्ण विवरण मे है. और दूसरे को सक्षिप्त में । कहानीकार 
कथोपकपन, पर्णव, पात्र आदि में से किसी एक प्रकाशन के साधन से संतुष्ट ह्दो 
सकता है, परंतु उपन्यासकार ज्ेबक एक से ही काम नही चला सकते । 
उपन्यास का क्षेत्र प्राय. बस्तु-पर्णन के ही अतगत है, जबकि बहानौकार अपनी 
आंतरिक भावनाओ को ग्रीतिकाव्य की भाँति नितात व्यक्तिगत ढंग से ही व्यक्त 
कर सकता है अर्थात्‌ कहानी में स्वानुभूति चित्रण छा उपन्यास से अधिक अवसर 
है (७ आाचाय जी ने कह्यनी और उपाय मे | >> और उपन्यास की कछा पर विचार करते हुए 
2 कहानी का रचना विधान, डा० जगप्नाय प्रसाद दर्मा, एू- रण्न्‍र१। रा 
२. हिन्दो का सामथिक साहित्य, पं० विश्वनाय प्रसाद मिश्र, पृ. ९४६१ 

३० उपन्यास सिद्धान्त, श्री ध्यापर्‌ सन्‍्यासी, ह ४१ 

४. नया हिन्दी साहित्य-एक दृष्टि, भी प्रकाशचद पुस्त/ यू. ६०८॥ 

$. काव्यज्ञास्त्र, डा० मगोरय प्रश्न, पृ. ९२ । 
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लिखा है उपन्यास बहुशाखी तस्वर हे जिनमे यथेध्ट कथा हाखाएँ, अनगिनत 
भाव पुष्प ग्रुच्छा और विविध पात्र चरित्र रूपी फलो का समावेश रहता है, यह 
भाव कल्पना और सत्य के सहारे उठाया हुआ एक अविनश्वर कल्पवृक्ष है । 
परतु कहानियाँ आज एक रूता के समान हैं। जो एक ही छाखा में बढती चली 
जाती हैं--ऊपर की ओर एक पतली डोरी के प्हारे। ओर वह डोरी होती 
वक्तव्य का चरम छोर-जहाँ मोहक पुष्प एवं गुच्छे नजर आते हैं । कहानी लता 
की भाँति अतिशय कोमलछ एक श्ाख उन्मुख-मुग्धवालिका की भाँति पराश्रय 
परायणा है । अत उसमे बहुत सावधानी से भाव--कल्पना और बअभिव्यजना का 
आरोप करना पड़ता है। * 


अंत में हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते हैँ कि उपन्यास का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तृत है, उसमे सम्पूर्ण जीवन का विशद और व्यापक चित्र उपस्थित किया जा 
सकता है कितु कहानी की परिधि सीमित है अत उसमे जीवन वी एक झलक 
मात्र भ्रस्तुत को जा सकती है। उपन्यास में मानव-समाज की कितनी गहन 
व्याख्या सम्भव है, उतनी बहानी मे नहीं) उपन्यासकार पूरी परिस्थिति और 
गतिशील जीवन की विवृत्ति करता है जबकि कहानीकार एक भाव या प्रभाव 
विशेष का चित्रण करता है। उपन्यासकार यदि विस्लेपक है तो बहानीकार 
सश्लेपक । कहानी मे प्रासगिक कथाओं का अवसर नही होता, जबकि उपन्यास में 
आंधिकारिफ कया को सहायता देने के छिए भ्रासणिक क्याओ नी भी योजना 
की जाती है। श्रा प्रकार अपनी सक्षिप्तता, प्रभावोत्यादकता, अनुभूति की 
तीव्रता, एक ध्येयता आदि के कारण कहानी उपन्यास से सर्वथा स्वतत्र सत्ता 
रखती है। 


पिछले पृष्ठो मे हम आचाय॑ चतुरसेन जो के उपन्यात्तों पर प्रकाश डॉल 
चुके हैं अब यहाँ हम उनकी कहानियो पर सक्षिप्त विचार करेंगे । 

आचार्य की की प्रथम कहानी 'सक्चा गहना' सन्‌ १९१० में “गृहरुद्मी' 
मे प्रकाशित हुई थी १४ उस समय से मृत्यु समय तक थाचार्य जी ने छपमग चार 
सी कहानियों की रचना की जो विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई । जैसा 
हि हम आाचाप॑ चतुरसेन वी रचनाएँ एवं उनके वयानस्ाहित्य था दर्गीषरण 
“नामक अध्याय में दिखला चुके हैं कि जाचायें जी के अब तक २५ बहानी सग्रह 





१५ दातायन, आचार्य चतुरतेन, पृ ३११ 
२० वातायन, आधार्य चतुरतेन, पू. ३१ 
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अ्रकाशित हुए हैं । उनमें प्राप्त कहानियो को हमने वष्यें-वस्तु के आधार पर चार 
वर्गों में रखा है--१ प्रागेतिहासिक एवं ऐतिहासिक र. साम्राजिक एवं 
सजनीतिक ३ मनोवैज्ञानिक ६ विविध । 

आगे हम इसी वर्गोकूरण के आधार पर आचार्य जी की समस्त कह्ावियों 
के कथानको कय अध्ययन अस्तुत कर रहे हैं । 
प्रमैत्तिहसिक एवं ऐतिहासिक कहानियाँ-- 

आचायें जी ने अपने उपन्यासों की भांति ही विभिन्‍न कालो से सवधित 
लूगभग १५० ऐतिहासिक कहानियो को रचना की है ! इन कहानियो को हम 
निम्न पौच वर्गों में रख सकते है-- 

१... पोराणिक कहानिया-अभिमन्यु, उपसन्युं, पितृभक्त अवन, शहद, 
ग्ररुण जी, घ्ुव, ग्रुुु भक्त मोहब, पाँच प्राडव, उत्तक, चडहास बादि । 

३. जेम बुद्ध कालीन कहानियौ--जैसे अस्वपालिक्ा, प्रदुद्ध, भिक्षुराज, 
कुमार सिद्धार्प, कुपाल आदि । 

३- मध्य-्युग से सकंधित कहानियां-बसत, पूर्णाहुति, भाट का बचत, 
छात की आए, वीर बादछ, हडी ह॒म्मीर, कान्ह्‌ चौहान, देला का ध्याह, बल्छू जी 
चम्पापत्त आदि 

४. सुगक् काछोत कहानिया-स्िहसक विजय, छालछारुख, दे खुदा पी 
राह १९, भूरजहाँ का कौशल, फता सिस्नोदिया, ज॑सलमेर की राजकुमारी, 
विश्वासधात, सोया हुआ दाहर, खाबचिन, मेडते का सरदार, घोर बाकक 
हकीकतराय, बालक दुर्गादास, कैदी रिहाई, झेरा मील, कुम्मा की तलवार, 
हल्दी घाटी सें, रणवाँका राठोर, दर्बार की रात आदि । 

४. ब्ेगरेजी राज्यफालीन कहानियो--टीपू सुल्लाव, हैदरअली, स्कूल के 
सहपाठी, अंग्रेज वीर बालक आदि 

अब हम उपर्युक्त वर्गोकरण के आधार पर आचार्य चतुरसेन जी को 
ऐतिहासिक कहाजियो का क्रमश अध्ययन करेंगे + 

पौराणिक कहानियाँ 

आपार्य चतुस्सेद जो को पौराणिक कहानियाँ केवल “आदसशें बालक! 
कहानी सम्रह भरे प्राप्त होती हैं । अपने प्रारभिक काठ में बालकों के सवोरजन 
और ज्ञान वर्घन के उद्देश्य से उन्होंने पौराणिक कहानियों वी रचता की थी। 
“बात-साहित्य के अन्तगगंत इन क्हानियो का विद्चिष्ट स्थान हैं। 


[ ४२६ ] 


कथानक की दृष्टि से यह पौराणिक कहानियाँ अत्यत साधारण कोटि की 
हैं। इवक्ता निर्माण पौराणिक घटनाओ ओर चरित्रों के आधार पर किया गया 
है। यह पौराणिक कहानियाँ भी दो प्रकार की हैं। १ पौराणिक आदर्श मानव 
वालको स सबधित जैसे अभिमन्यु, उपमन्यु, पितृभक्त श्रवन, प्रल्लाद, धुव, एवं 
पाँच पाडव आदि और दूसरी कोटि म हम 'गरुड जी” ज॑सी कहानियों को रख 
सकते है। कितु इन दोनो ही प्रकार की कहानियो की प्रधान विशेषता यही है 
कि इन सभी से मानव छोक् और देव लोक दोनों से सम्बंधित घटनाएँ घटित 
होती है । बिलकुल पौराणिक ढग से ही कहानीकार ने कहाती की घटनाओं को 
चित्रित किया है किस प्रकार गझ॒ंड को उत्पन्न होने में एक सहस्त्र वर्ष छग्रे, किस 
प्रकार वे उत्पन्न होते ही आकाश भे उड गए और किस प्रकार अवसर आते पर 
थे भगवान्‌ विष्णु के वाहन बने आदि घटनाओं को ज्यो की त्यो बहानीकार ने 
पुराण की कहानियों से छे लिया है। वास्तव मे इन कहानियों मे केवल 
कहानी कहने का ढग कहातीकार का अपना है और शेप सामग्री उसको पुराणों 
से उधार छी हुई ही है । कहानीकार ने इत कहातियो को कलात्मक बनाने का 
भी प्रयत्न नही कया है, इसो कारण न उसने इनमें कार्म-कारण के सवध का 
ध्यात रखा है और न ही उन्हे बुद्धि सपत बनाने का । इन कहानियों दारा वह 
कुतूहल वृत्ति भी जाग्रत करने मे असफल २हा है। इस प्रकारकी कहानियों की 
घटनाएँ वास्तव मे दँव प्रेरित और देव चालित ही हैं। अत इनमे कहानी की 
क्लत्मिक्ता खोजना ही व्यथ है। 


जैन-बौद्ध कालीन कहानियों के कथानक 
बुद्ध के मानव-प्रेम से प्रभावित होकर आचाय॑ चतुरसेन जी में कई 
बहानियाँ बौद्ध सस्कारो पर लिसी हैं । इस प्रकार की कह्ानियो में अम्वपालिका, 
प्रबुद्ध, भिक्षुराज, बासवदत्ता, मृत्यु चुबन, आचायें उपगुप्त कुमार सिद्धायय, बुणाल 
आदि को छे सकते हैं । 


कथानक 
इस काल से सम्बधित कद्ानियों से हम दो प्रकार के क्थानव पाते हैं । 
प्रथम वे जो विस्तृत हैं एवं सम्पूर्ण जीवन की प्रमुख घटनाओ पर आधारित हैं । 
और दूसरे वे जो कि्ी एक घटना वी लेकर ही अग्रमर हुए हैं। प्रथप्त वर्ग में 
हम अम्बपालिवा, श्रवुद्ध, भिक्षुराज आदि वहानियों को रख सकते हैं और 
द्वितीय में सिद्धा्ं, कुणाल आदि को । प्रथम प्रद्गार के क्थानकों में कथा के 
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कई-कई भोड एक साथ प्राप्त होते हैं । प्रत्येक कयानक अपने में एक उपन्यास 
यी सामग्री रखता है। उदाहरण के लिए हम आचार्य चतुरसेन जी की 
“अम्बप्रालिका' नामक कहानी को छे सकते हैं ॥ इसी कहानी वे वथानक पर 
आप चलकर आदार्द जो ने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'बैशालो को नगरवधू ” की 
रनना तो थी । 


'अम्बपालिका के क्‍्यासक का प्रारम्भ ऐतिहासिक ढंग से कथाकार ने 
किया है| वह इसमे एकदम पहानी कहना प्रारम्भ बहो करता, वरतन्‌ प्रथम वह 
कहानी किस्न स्थान की, किस गाल की एवं क्रिंन इतिहास प्रसिद्ध ब्यक्तियों से 
संबधिित हैं, इसका परिचय देने के पइचात्‌ मुख्य क्या को फ़रम्म करता है । 
'प्रबुद्ध! मे बिना विस्ो भूसिक्रा के ही वह कहानी प्रारम्भ फर देता है। प्रस्तुत 
कहांनी का कंथानक भगवान्‌ बुद्ध के जीवन की प्रमुख घटनाओ को लेकर 
अग्रसर हुआ है ! इस कथानक में भी दो-तीन उपन्यासों की सस्मग्री श्राप्त की 
जा सकती है । इस कहानी के क्थानक का दिस्तार कितने ही मोडो को स्पर्श 
करता हुआ अप्रद्धर हुआ है। प्रथम भोड-शुद्धोधन का युवराज सिद्धार्ष की 
विर्शक्त देख कर चितित होना ॥ दूरार मोड-शुवराज के विवाह के लिए सभी 
देशों की राजकुमारियों वो निमत्रित करना १ तोसण मोड-शुवराज का 
राजनदिनी यश्लोधरा को देख कर आकर्षित होना । चौथा सोड--यश्चोषरा के 
ब्रेमपाश में बेंघकर कुमार का कुछ काल के लिए अपने को विस्मृत कर बेठना । 
पाचवाँ मोड-पुवराज की अम्तहित प्रदुद्ध सत्ता का कुछ समय के लिए जाग्रत 
होना । छठा मोड-य्रुवराज का ग्रोपा के प्रेमपाश मे फैसक्र अतहिंत प्रजुद्ध सत्ता 
का पृद्त मूछित हो जाता ! सातवाँ मोड-एक म्खान पुष्प को देशकर कुमार 
भी अतहित भ्रबुद्ध सता वा पुत सचेत हो जाना। बाठबाँ मोड-योपा की 
व्याकुल्ता । नवाँ मोड-कुछ प्रमय के लिए राजकुमार एवं गोषा दोनो मे ही 
मानसिक अतईरन्‍््व का श्रारम्म ) दसवाँ भोड- युवराज के पुत्र झा जन्म । 
ग्यारहवीं मोड-एक श्रमण से राजवुमार का मिलना और उसके पश्चात्‌ झतके 
दृदय में वेराग्य का जाग्रत होता । बारहवां मोड-सभी बघनो का अतिक्राण 
कर राजकुमार का गृह त्याग कर बाहर निकल जाता। तेरहवाँ मोड-- 
राजदुमार द्वारा अत्रिक तेज से दोनल होकर सिद्धि को आप्त करना। 
चौदहुवाँ मोड--राजगृह से सम्राद्‌ विम्बतार का भगवान्‌ बुद्ध की शरण मे 
आना । पदहवाँ मोड-भगवान्‌ बुद्ध का ७ पर्ष पस्चात्‌ कपिल्वस्तु से क्षिद्ध 
अग्त करने के पश्चाव प्त्यवतित होना एव बपने शित्ता घुद्योबन का आविश्य 
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स्त्रीकार करना और अतिम मोड है अपनी मानिनी पत्नी बशोघरा से मिलने के 
लिए स्वय भंगवान्‌ बुद्ध का उसके समीप जाना और उसके द्वारा अपने पुत्र राहुल 
को बुद्ध की शरण में कर देता। 

इस प्रकार इतने मोडो का समावेश करके उपन्यास्कार ने इतने व्यापक 
और विस्तृत क्यानक वा निर्माण क्या है। बाचाये चत्रसेन जो कौ कहाती 
“भिक्षुराज” का क्थानक भी इसी श्रकार विस्तृत है। उसमे प्रियदर्शी सम्राढ 
अश्ोक बे पुत्र और पुत्री महेंद्र एव सघमित्रा के बौद्ध बनने के परचात्‌ के सम्पूर्ण 
जीवन को चित्रित किया गया है। इस प्रकार की कहानियो के कघानकों के 
निर्माण मे आचार्य चतुर्सेन जी मे उपन्यासो की भाँति ही-भूमिका, कहानी की 
समस्या का आरम्भ ढढ़, आरोह, कौतूहुठ, चरम सीमा और उपसहार--आदि 
विकास क्रमों का आश्रय लिया है । 


इस काल से सम्बन्धित दूसरे प्रकार की क्द्दानियाँ कुमार सिद्धार्थ, कुणाल 
आदि में फथानक अपेक्षाकृत छोटे हैं। इसमे घटनाएँ भी नन्‍्यून हैं । इनमे कथा- 
कार ने चरिश्र को श्रकट करने बाली कुछ प्रमुख घटनाओं को ही छिया है । 
यह कहानियाँ बहुत कुछ पौराणिक कहानियों की भाँति ही हैं । 


मध्य युग से सम्बन्धित कहानियों के कथानक 


इस काल से सम्बधित आचार्य चतुरसेन जी की कहानियों कौ भी हमे 
दो वर्गों मे रखना पडेगा। प्रथम वर्य में हम बसत, पूर्णाहति, भाट का वचन, 
छांत की आग, कानह चौहान, बेल का ब्याह आदि बहानियो को ले सकते हैं 
और दूसरे मे वीर बादल, हठी हम्मीर ऋादि बहानियो को रख सकते हैं। 
इस काल की प्रथम वर्ग की कहानियों में भी कई-वई मोडो का समावेश मिलता 
है। इसमे भी नाटक वी पाँचो अवस्थाएँ प्राप्त होती हैं। बसत और प्रूर्णाहुति 
दोनों ही कहानियो के क्थानकों का सम्बंध महाराज प्रृथ्वीराज के जीवन की 
चघटनाओ से है । 'बसत” कहानी का क्यानक पृथ्वीराज द्वारा सयोगिता हरण 
से सबधित है | एक ब्राह्मण के मुख से सयोगिता वे रूप का वर्णन सुनकर ही 
पृष्ची राज अपने सामतो सहित राजकुमारी सयोगिता को उसके स्वयवर से 
हरण करने कन्नौज जा पहुँचते हैं। सयोगिता बे हरण बरतने के पश्चात्‌ उतके 
मार्गें मे प्रत्यावतेस के समय क्तिने ही अवरोध आ उपस्थित होते हैं। जयचद 
की विशाल वाहिनी से पृथ्वीराज का मार्ग अवरुड हो जाता है ।थे अपने 
सामन्तो को साथ ले बदते जाते हैं क्तु जयचद स्वय सामने आवर उनका मार्ग 
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रोक ठेता है यहाँ पर बड़ें कलात्मक ढय से कहानीकार कंथातक को मोडता है । 
जयचद जपनी पुत्री सयोगिता के वरुण-नेत्रो को देख कर द्ववित हो जाते है । 
इस मोड को किंचित्‌ ध्यात से देखिए। उन्होंने ( जयचद ने ) तलवार फेंक, 
पृथ्वीराज की पाँच प्रिक्मा करके कहा है कन्नोज के यज्ञ को विगाडने बाके 
20 मेरी प्राण प्रिय पुत्री को हरले वाले पृथ्वीराज, दिल्‍ली का राज्य, अपनी 
इज्जत और लाज तुझे देकर मैं कन्नौज जाता हैं । 


राजा नीचा सिर किए, दूर तक बड़ी छाशों मे होकर कोट रहे थे। 
सूरज छिप रहा था। पृथ्वीराज और उसके तेंतालीस बचे हुए झूरो ते कमर 
खोली, और उ्ती जगल मे पडाव डाठा 3 


इस प्रकार प्रस्तुत कहानी को बड़े ही कलात्मक दगसे सौडकर उसे 
ब्रभावशाली एंव स्वाभाविक बना दिया है । निश्चित रूप से जयचद भी राजा 
होने के साथ-साथ एक पिता भी था। जपनी छाडली पुत्री के नेत्रों मे कण 
आव देखकर उसका ममत्व जाग्रत हो जाता है। दिता होकर अपनी पुत्री के 
सुहाग वी वह स्दय नष्ट करे, यह कैसे सम्मवे था 9 जयचद के चरित्र मे इसी 
बारण कहातीकार ने मानव सुलभ भावनाओं का किचित्‌ मात्र स्पर्श देकर 
प्रस्तुत क्या को वछात्मक एवं स्वामाविक बना दिया है । 


पूर्णाहु्ति कहाती के बथानक का क्षेत्र अत्यत विस्तृत एव विशाल है । 
इस छोटी सी कहानी के अतर्गेठ चदक्ृत (पृथ्वीराज रासो' ऐसे वृहत्‌ महाकाव्य 
के क्थानक को समेटने की चेष्टा की गई है । इसमे मुहम्मद गोरी के विभिन्न 
आक्रमणो, पृध्वीराज ढारा सयोगिता के हरण और अतिम बार गोरी द्वाण 
पृष्वीराज के पराजित होने की घटनाओं को कथा सूत्र मे अनस्वृत किया गया 
है। इसका अत मी रासो को जाति ही हुआ है। किस अकार चद-कवि से 
द्रेरणा प्राप्त कर पृथ्वीराज, गोरी को अपने शब्द जेदी बाण का लक्ष्य बताकर 
अत में स्वय चदवरदाई के साथ आत्महत्या करता है। इसी विज्याल क्यानवः 
पर अस्वुत कहानी आधारित है। स्पष्ट ही प्रस्तुत कथानक से एक बृहत्‌ उपन्यात् 
को साप्रप्री भरी गई है । आगे चलकर कहानीयार नें इसी कथानफ पर अपने 
'पूर्णाहृति' ( ख़बास वा ब्याह ) नामक उपन्यात की रचना नी थी। वबैला 
का ब्याह! कान्‍्ह चौहान” नामक कहानियाँ के कयातवा भी पृथ्दोराज के जीवन 
वैसा हैं, | ना मन्वधित हैं । 
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"म्राठ का वचन कहानी गुजरात के प्रसिद्ध सोलकी राजा कुमार पारू 
मे सम्दधित है। इस वहानी में उस काल की सामन्तशाही का एक पहलू 
प्रद्शित किया गया है $ वास्तव में यह एक भाट के उत्सर्ग वी वहानी है। 
इस कट्दानी का सक्षिप्त क्‍्यानक दस प्रक्तार है। अपनी ६५ वर्ष की आयुमे 
गुजरात नरेश ने अपने करद मेदप्राट के सिसोदिया राजा की कन्या से विवाह 
करने की इच्छा प्रकट की । विवश होकर सिसोदिया राजा को अपनी पुती का 
विवाह उसके साथ करना प्डा। सिसोदिया वा इष्टदेव श्री एय्लिग था। 
और बुमारपाल जैनधर्मी था । अत उसके राज्य महू में जाने से पूर्व जैन गुरु 
की चरण ददना करना अतिवाय था | कितु राजकुमारी ने निश्चय कर लिया 
था कि मैं प्राण रहते ऐसा नहीं कछूगी । राजवुमारी को ब्याह ते राजा का खाडा 
लेकर जयदेव भाट गए ये। उन्होंने राजकुमारी के हठ को देखकर वचन दे 
दिया आपको न जैन दीक्षा लेनी होगी और न ही जैन उपाश्रम में जाना पडेगा, 
यदि एसा करने को विवद् किया गया तो प्रथम माट का सिर बकध्या-फिर कुछ 
और होगा। “भाट के इस आश्वासत पर राजकुमारी ने प्राटन आना स्वीकार 
किया । कितु राजा ने भाट के वचन की उपेश्ला करके राती को जैंत उपाश्रम 
में जान की आज्ञा दी । माट ने लाख समझाया हितु राजा न माने । अत में 
गुजर-सैन्य और माटों में ठन गई ॥ दोतो दल परस्पर टकराने वे ही थेकि 
इसी समय सीसोदिनी रानी ने दोनो दलों के मध्य आत्महत्या कर छी। इसके 
पश्चात्‌ रानी वी चिता के साथ, जयदेव और उसे परिवार वे दो सो भाई-बद 
स्रिसोदिती रानी के साथ जलकर खाक दो गए + 


"रात वी आग! का क्‍्यानक भी इसी काछ से सम्बंधित है। इसमें भी 
कहानीकार ने सामतशाही काल के राजपूतों की मनोवृत्ति को प्रवट किया है । 
इसम क्या गुजंर-नरेश कुमारपाल और प्रसिद्ध नूपति अर्णोय्न के पारस्परिक 
संघर्ष की है । इस संघर्ष का मूछ कारण एक ऐसा रिवाज था जो उत दिनो 
गुवरात और राजपूताने के राजपूतों से प्रचलित था। गुजरात के राजपूत नगा 
सिर रखने में कोई हानि नहीं समझते थे, परतु राजपूताने के राजपूत नगा सिर 
इहना असम्पवा समझते थे । गुजरेशवर की वहन देवलदेवी श|क्म्मरी नाय वर्णोराज 
को व्याही थीं । एक दिन चौसर खेलते समय परठि ने पनो की गोट पीटने हुए 
बह दिया “यह मारा नगे सिर वाला । इस पर देवरूदेदी ने समझा हि उनके 
भाई गुजजरेस्वर पर व्यम्य किया गया है ; इसी वात पर दोनो में बाई-वियाद हो 
गया 4 सह विवाद इस सीमा तक बढ़ा जि इसी वात को छेवर गुजेरेज्वर और 
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अर्थोराज वा समरुख युद्ध हुआ) अर्णोराज पराजित हुआ और वदी बना छिया 
गया । अत मे उसे गुजरेश्वर ने वहन और गुरू के कहने से मुक्त कर दिया। 
अत में कर्पोराज से नवीद सम्बंध स्थापित करने के लिए गुजरेश्वर कुमारपाल से 
अपनी योड्सी पृभ्री मिल्त कुमारी का विवाह कर दिया । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि इत कघानको में भुख्य कथा के साथ-साथ 
सहायक क्‍या की भी कहानोकार ने सृध्टि की है । इस कहानियों की मी भाव 
भूमि रूम्बी-चौडी है इनमे व्याख्या का अश जधिक और सव॒दना का अदय 
न्यूव है। 

इंस काठ रे सम्बंधित दूसरे प्रकार को कहानियों के कयानक सरल, 
संक्षिप्त एवं उपदध्तात्मक है ! इनमें कथाकार का प्रमुश्व उद्देश्य कहानी के 
सराध्यम से एक चरित्र विश्वेप के कुछ आदर्श गुणो को सामते रखने का 
रहा है ! 


मुगलकालीन कहानियों के कथानक 


आचार्य चतुर्सेन जी को अधिकादा ऐतिहासिक कहानिया इसी काढू 
से सम्बंधित हैं । इस काल से सबधित कहानियाँ दो प्रकार की हैं--१ शिवम 
मुगंज ऐश्वर्य एव भोग पिलास का चित्रण हुआ है जौर ३ जिनमे राजपूतो दोर्य 
का वशन क्यित गया है ! अपनी दस प्रकार की कहानियों थी रचना के सवध 
में आचार्य जी ने एक स्थान पर स्वय कहा है 'इसम भावना से कि जन्मत मैं 
क्षत्रिय हूँ, मेरा समत्व क्षत्रित्त प्र उस्रड आया। बचपन ही में एक छोटी सी 
पुरतक मेवाड़ नए इतिहास कही से मेरे हाथ आ छग्री घी। उन दिनो रात 
को मैं बढ्घा पिता जो को उसे पदकर सुनागा करता था। उसमे वर्णित बौर 
चरिन कुछ ऐसे मेरे मत पर अकित हो गए और मेरे मन का क्षत्रित्व का ममत्व 
उनेमे मिलकर कुछ ऐसा रप उसमें उत्पन कर प्रया कि इस समय भाव व्यक्तिकरण 
में समर्श होकर में राजपूत शोय ओर उत्सगें के रेखाचित्र गहानियों में चित्रित 
करने लगा । मेरी राजपूत वातावरण वी कहानियाँ खूब उमरी ) राजपूती का 
बलान करते-करते स्वाभाविक ही रीति पर मेरी कलम मुगल वैभव पर 
रपट गई और इस अरार मुगत जीवन पर लिखी हुई तत्कालीन मेरी कहानियाँ 
मी खूब शोड हो गईं।. राजाओं वे बमव में अपनी आंखों से इन्ही दिनो 
देख रहा था। बडी-वडी शानदार दावतें मेरी राजमहलों में हो चुकी थी । 
अभावों में पके हुए सु जन्य दरिद्व के लिए ये सब बातें कम प्रभावशाली न 
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थी । इसी से वैभव विलाप्त ऐश्वर्ये का ऐसा गहरा रग मेरे मानस पर पड गया कि 
उसे मैने अपनी कहानियो मे दोनो हाथो से उलीचा ! एक रोगरिणी राजकुमारी 
को देखने जब मैं अन्त पुर में पहुँचा तो मैंन देखा, मकड़ी के जाले के समान 
परिधान म॑ एक प्रकार से वह नगी उस कच्छ में दीख रही थी और उसके अग 
पर ल्खों रुपयों के जवाहिरात ये । इतने बडे-बडे मोती मैंने कभी न देखे थे-- 
अग्रूर के बराबर । 'दुखवा मैं कासे कहूँ कहानी मे मैंने उसी राजकुमारी को 
उसके सारे ही श्गार विछास सहित, अपने पाठकों के सम्मुख छा खडा 
किया है।'" 

आचार्य जी की सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक कहानियाँ विशेषत इसी काल 
की हैं । 'दुछवा मैं कासो कहूँ , 'लालारुख, धाबचिन! अबुल फजल वध, ताज, 
प्यार, कछगा दुगं, कुम्भा की तत्वार, हल्दी घाटी में, बाण वधू, सोया हुआ 
शहर आदि आचाय जी की प्रसिद्ध ऐतिहासिक कहानियाँ इसी काल से सबधित 
हैं । 'मुगछल बादशाह की अतोखी बातें नामक कहानी सम्रह की समस्त कहानियाँ 
इसी काछ से सम्बंधित हैं । इस सग्रह मे १९ कहानियाँ हैं । इनमे से मुख्य है-* 
शराबी की बात, शराब की युराही मे, नूरणहाँ का कौशल, हाथा-पाई, सव मार 
बादशाह सलाभमत का, बहादुरी की तराजू गयवँंगे की मरम्मत, एक्सवाल के 
चार जवाब, बीस लाख रुपये की जूनियां दि । इसी प्रकार की कुछ नहानियाँ 
आघचायें के वीर गाया नामक कहानी सपग्रह में भी हैं जैसे दिल्ली दरबार 
में शिवा जी राजे, रघुपति सिंह आदि | इसके अतिरिक्त 'सिहगइ विजय, 
“दुखवा मैं कासे कहें सजनी', “राजपूत बच्चे', 'दीर बालक बुलवुल हजार 
दास्तान”, छालछारुख' बांदि कहानी सग्रहों म इस वाल से सम्बंधित आचार्य 
जो को छगभम ७० कहानियाँ प्राप्त होती है 

इस काल से सम्बंधित बहानियों में तीत प्रकार के क्यानक प्राप्त होते 
हैं। प्रथम प्रकार के वे कयानक हैं जो लम्बे और नाटवीय मुर्णों से धूर्ण हैं । 
जैसे झडा, क्लगा दुर्ग, कुम्मा की तलवार, हल्दी घाटी में, अबुलफ्जल बंध, 
पान वाली आदि कहानियों के क्यानक। दूसरे प्रकार के वे क्यानक हैं जो 
सक्षिप्त, साकेतिक चमत्कार भ्रघाव एवं कल्लत्मक हैं जैसे 'दुखवा मैं कासे कहूँ, 
छाजारुख', सोया हज शहर, बावचिनां आदि कहानियों के क्‍्यावक 4 
तीसरे प्रकार के वे क्यानक हैं जो सक्षिप्त तो हैं किंतु राथ ही वे त वलात्मत्र ही है 
और न ही उनमें साकेतिकता ही है । ऐसे क्थानकों में हम 'मुयरू वादशाहों की 


१ वातायन आचार्य चतुरतेन पृ २१-२२१ 


( छर३ 3 


अनोखी वातें', “राजपूत बच्चे, 'वोरगाया' आदि कहानी सग्रहो के क्थातक्तो को 
ले सकते हैं। अब हम आगे इन तीनो प्रकार के कथानको का सक्षेप मे 
अलग-अलग अध्ययन करेंगे 

प्रथम प्रकार के कथावको की सबसे बडी विशेषता है उनका विस्तार 
और नादकीयता । बौद्ध कालीन एव सध्ययुग से सम्बंधित वहनियों के प्रथम 
अकार मे जैसा विस्तार आप्त होत है बदुत कुछ वैसा ही बिस्वार इन कहानियों 
मे प्राप्त होता है । इनमे क्याकार ने एक ही कयानक भे एक सम्पूर्ण गुग, 
को साकार करने का प्रयत्त किया है । इन कहानियों में तत्काडीन वातावरण 
को स्पध्ट करने के लिए बर्णतात्मकता का आश्रय अधिक लिया गया है । इसके 
साथ-साय इस भ्रकार की फहानियों मे कथाकार ने विविध भाष वित्रो को 
उभारने की ओर भी ध्यान दिया है । इसो कारण रे यह कहानिया लग्बी होने 
प्र भी रोचक बत पड़ी हैं। उदाहरण के लिए हम 'झडा' कहाती को ले सकते 
हैं। इसमे कया के साथ-साथ इस युग का प्रत्यक्ष चित्रण भी है । आलमंगीर की 
मृत्यु के पश्चात्‌ भारत की राजनीतिक अवस्था छिस प्रवार की हो गई थी, 
इसको इसमे वर्णतात्मक ढंग ते उभारा गया हैं। वास्तव में इब कहानियों के 
द्वारा आचाये जी ने इस ग्रुग के आदर्श और त्याग के साथ-स्राथ राजपूती आन 
पर मर मिटने का दृढ़ सकल्प रखने वाले चरित्रो को प्रस्तुत किया है ! 


इस काल से सम्यधित दुसरे प्रकार फी क्ट्वानिया अधिक कलात्मक एव 
संजीव हैं । इनमें कपानको के जित्रपट सक्षिप्त एवं राकेतात्मक हैं। इस प्रकार 
वी अधिकाश कहावियों के कथानको के तिर्माण मे क्रमवद्ध स्वाभाविक घटनाओं 
के घटने का भ्रमुख्त हाथ रहता है। साथ ही साथ इनमे स्लावेठिक्ता एव 
जातावरण निर्माण को संतकेता भी प्राप्त होती हूँ ! फ्था को अप्नसर करने के 
लिए सयोगो का भी आध्य लिया गया है। उदाहरण के लिए हम आांघार्ग 
जी की प्रप्तिद कहानी “दुखदा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी” को छेते है | इसमें 
कथावक का प्रारम बादशाह की तव विवाहिता बेगम सलोमा को लेकर होता 
है ) बादशाह सल्तनत्त के झझटो से दूर रहकर अपनी नव बिवाहिता पत्नी के 
साथ प्रेय और आनन्द की कलोछ करते उसे छेकर कदमोर के दौलतखाने मे 
चले क्ाये थे | यहाँ रादश्माह्‌ ने अपनी बेगम की खिदमत एक कमसिन, सुन्दर 
बाँदी पर सौप दो थी इस वादी और सलीमा को लेकर ही क्थानक अग्रसर 
होता है । सलीसा यौवन के वे से समस्त बादी के हाथो से मदिरा पोती जाती 
है भरत में बढ उसी में वेसुघ हो जाती हैं । बाँदी वस्तुत उच्का एक बज्ञात प्रेमी 
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था जो अपनी प्रेमिका के सान्रिष्य का छाम्र उठाने के लिए ढाँदी के वेश में रहने 
हगा था । सदीमा उससे स्वेधा अनभिज्ञ थो । अपनो प्रेयसी को देसुध देखरर बह 
अपने को उस एकान्‍्त में रोकने से असमर्थ हो गयां। उसने इस देसुध अवस्था 
में अपनी प्रेमिका के क्पोलो पर एक चुम्दन अक़ित क्र दिया॥ क्‍्यानक को 
विकास इतो घटना से होता है । इसके पश्चात्‌ कया वो अग्रसर करने के लिए 
कथाकार ने सयोग का जाधय लिया है। जिस समय बाँदी ने सलीमा के वपोलो 
पर चुम्बन अक्ति क्या, इसी समय संयोग से वहाँ बादशाह जा उपस्थित होते 
है । दे दादी की इम घृष्टता को देख लेते हैं।इंस सयोग से कथानक में 
नाटबीय विकास होता हैं। वाइशाह को ज्ञात हो जाता है कि दास्‍्तव मे वह 
बादी पुएप है। उसने लिए थे आज्ञा देवे हैंत्तहखाने में डालकर भूखो मार 
डालने की ! सलीमा वी मूर्छा दूर होने के पूर्व ही यह सम्पूर्ण घटना घटित 
हो जली है । उसे ज्ञार भी नहीं हो पात्रा कि दादशाह उससे क्यों अप्रसप्त हो 
गए। वह बादशाह के समीप पत्र भेजती है जितु वे थप्रसन्नता में दिना पत्र पढे ही 
सलीमा को मर जाने को कह देते हैं । सलीझा के नारी हृदय पर ठेस पहुँचती 
हैं। वह वाँदी वाली घटना से अद भी अपरिचित है अत. अन्तिम पत्र बादशाह 
को डिसक्र वह होय चाट लेती है। उद्वी मृत्यु के पश्चात्‌ बादशाह को 
वास्तदिक घटना का प्रा उस वादी रूठ्री पुरुष से हो होता है। बादशाह वी 
हादिक दुख होता है। इस वहानी वा बल्त बढ़ा ही बहात्मक है | देखिए-- 
“सलीमा की मृत्यु की दस दिन बीत गये । बादशाह सलीमा बे दमभरे मैं ही दित 
राव रहते हैं। सामने, नदी वे उस पार, पेडो के झुरमुट में सलछीमा वी सफेद 
कद्य बनी है । जिस खिंडकी के पास सलीमा बैंठी उस दिन रात को बादशाह वो 
प्रतीक्षा कर रही थीं, उसी छिडकी में, उनो वौक्षी पर बंठे हुए बादशाह उसो 
त्तरह सलीमा कौ कत्र दिन रात देखा करते हैं। किसों को पास आने का हुबम 
नहीं । जब आधी रात हो जाती है तो उस गम्मीर राति के सप्नाट्े में एवं मर्म 
भेदिनी गोद ध्दति उठ खड़ी होती है ॥ बादशाह स्ाफ-साफ सुनते हैं कोई करुण 
कोमल स्वर में था रहा हैं-- 


*दुखवा में वासे बहूँ मोये सजनी 
इसी प्रकार सायोगो एवं त्रमवद्ध घटनाओ को आश्रय बताकर विकसित 
होते बारी कई अन्य प्रमुख कहानियाँ और भी हूँ | यहाँ हम वेवल इस प्रतव्ार 


थी तीन बह्मानियाँ यादचिन, छाब्यसख एवं स्ोग्ा हुआ धहर का हो विश्लेषण 
और प्रस्तुत बरेंगे 4 
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'वाबधिन' तामक पहने के कथातक राय प्रासम्म ही संयोग मे होता 
है। इस बहानी से अतिम मुगल सम्राट बहादुरकाह के पतन काक का और 
पुवक्त देगभाय के आसुझो का जो कभी केवल हीरे, मोतो, दन्न और ऐस्वर्ये ही 
की जानती थी ऐसा सूचित्र रेखा चित्र है, जो हृदय में घाव कर जाता है। 
प्रस्तुत कथा का आरध्म सन्नाट्‌ की पोती शाहजादी गशुल्दानू वो बथा यों होता 
है। एक दित भ्ुलवानू अपनी पालक्की में वेंठी लाल क्ले की ओर आ रहोथी। 
सयोग से पारुफी का एक बूढ़ा कहार छोकर खाकर गिर परडा। श्रमित होने 
के बगरण उठने को चेष्ट/ करने एर भी वह उठ न सका। प्राऊकी का रुकता 
या हि अफुसर ने यावुको की मार से कहर के प्राण ले लिए / कहार के स्थात 
पर उसने कुछ थपश्वव्द कहकूद एक नवयुवक को लूगाना चाहा, कितु अपराज्द 
उस नवयुवक को सहन ने हुए, उसने उस अफसर का विरोध क्षिया ( 
परिणामस्वरूप उस्े भी चाबुक की मार खाकर वही गिर जाना पड़(। कया का 
दिकास दूसरे समोग से होता है) घाहजादी गुरूबातू ने सयोग से सभी घटना 
स्वय थपती मौछो से देखी धी। उउदोंते बादशाह से स्वयय उस्त अऊुस्तर की 
लिदेयता कह सुताई। परिशासस्वरूप बारशाह ने उस तिर्देश मफसर ( जमीए ) 
को यदच्युत करके उसके स्थात पर उसी तरुण को रसने की आजा दे दो / 
उस तरुण का वाप इलाहीबश पा। उसके साहस और सौंदर्य पर गुग्य होफ़र 
शाहजादी गुलवानू उससे प्रेम करते ऊछगो थी। इस प्रेम का छाभ उस तहण ने 
उठाया और बहु बादशाह की नाक का बाल बत बैठा। फिर कथानक का 
विकास इस सयोग के बारह वर्ष के प्रश्यात्‌ को एक घटना से ड्ोगा है) एन 
१८५७ का गदर ही गया था) ब्रादशाह झुछ विश्वासपातियों के विश्वासघात 
के कारण पराजित हो गए थे। संयोग से इस विश्वासंभातियों शा प्रधान 
इच्यटीबस्य ही वा, जो शादजादी वो कृपा के कारण एक उच्च पद पर पहुँच 
चुरा या। इसी विश्वासपाती ने अपने आश्यदाता बादशाह को दिरीह दशा मे 
हुमायूँ के मकबरे में गिरफ्तार नी कराया था। 


इसके पश्चाक्त्‌ कयानक का चरम विकास एक सयोग के द्वारा ही सेंजोया 
गया है| सयोध से छाहजादी गुझवातृ जीवित बच गईं थी। उपर्युक्त घटना के 
सीन वर्ष परचात्‌ पुत एक घटना भटित होदी है। रायोग से वही शाहजादी 
गुभवातू जिसने एड आर इठाटीवरुय की प्राण रक्षा की थी--उसती 
विखासधाती के यहाँ एक बाबनित के रूप मे जा पहुँचती है। एक दिन 
घटनावज्ञ जब इलाहीवस्ण को शाहजादी-डावबिन के मु से ही उसको सम्पूर्ण 


[ ४३६ ॥ 


क्या ज्ञात होती है, तो वह लज्जित होकर सदैव के लिए घर त्याग कर भाव 
जाता है। 


प्रस्तुत कहानी का अत भी आद्ंवादी है । किस प्रकार झाहजादी वी 
करुण कथा ने उस पापाण हृदय विश्दासघाती का हृदय परिवर्तित कर दिया, 
इसे क्याकार ने बडे कलात्मक ढग से प्रस्तुत क्‍या में प्रस्तुत किया है। इस 
कयानक के माध्यम से कथाकार ने एक ओर जहाँ मुगल दर्बार के ऐहविर्य, शा 
शौकत दी एक झाँकी दिखठाई है वही उसने अत मे उस साम्राज्य के पतन 
और उसके पश्चात्‌ का एक वरुण चित्र भी प्रस्तुत रिया है। प्रस्तुत क्यानक 
सपोगी का माध्यम छेकर अवश्य विकसित हुआ है, कितु कही पर शो 
अस्वाभाविक्ता नहीं आने पाई है । यही इस क्‍्थानक ही सबसे बडी 
वल्ात्मक्ता है । 


इसी प्रकार आचार्य चतुरसेन जी दी 'छालास्‍ुख' कहानी का कथानक भी 
बड़ा कलात्मक एवं रोचक है। इसमे भी सयोप का आश्रय लिया गया है। 
क्थानक दा प्रारम्भ इस भूमिका के पश्चात्‌ होता है' बादशाह 
आलमगीर की दुलारी छोटी शाहजादी छाठाबख का ब्याह बुखारे के 'शाहजादे 
से तय पा गया था। इसके बाद ही यह वात भी तमाग दरवारियों और बुखारा 
के एलवियो से सलाह मशविरा करके तय पा गई थी, खासतौर से बुखारा के 
शाहजादे ने इस बात पर पूरा जोर दिया था कि उसे कश्मोर के दोलतखाने 
में शाहजादी का इस्तक्बाल करने दी इजाजत दी जाय, और बादशाह ने इस बात 
को मजूर कर लिया था । उस दिन लालाढइस की सवारी दिल्ली की 
बाजारों में होकर कश्मीर जा रही यी, और दिललो शहर की यह राव 
तैयारिया इसी सलिछसिफे म घी।” इसी पश्रवार वी भूमिका ने पश्चात्‌ इथानक 
का विकास स्योग का माध्यम बता कर होता है। दस यात्रा मे मध्य ही एड 
दिन धाहजाद॑" के समीप बुखारे के दाहजरादे का भेजा हुआ एक गदैयां आता है 4 
शाहजादी दूर ही से उसका गाता सुनबर उसपर मोहित हो जाती है। एक दिन 
उसने लज्जा त्यागक्र उस गदैये को अपने रूवरू हाजिर होने का हुक्म दिया | 
धौर प्रथम साक्षात्कार में ही उस गरवये वे सौंदर्य और गुणों पर मुग्प होकर 
उसने उसके समक्ष आत्म-समपंण बर दिया । विन्तु वह गवैया अधिव समय तथा 
उगते समीप न रहे सरा॥ शाहजादे ने इस प्रेम साजघ बे ज्ञात होते ही उसे 
द्वियसत में छे छिया॥ इस घटना से शाहडादी को बड़ा दुख हुआ और वह 
दिना शाहजादे वी ओर देखे ही उसदे चरणों पर छोटबर उस गवैये बी जान 
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बड़ी की सीख माँगने लगी? क्‍या में एक माटकीय परिवततेत होता हैं। 
शाहजादे ते लालारख की बात यूणें करने का वचत दिया किन्तु जब लालाउंज 
न प्रसन्नण में शाहजादे के चरणो पर से सुघ उठाकर उसके मुख की ओर देखा 
तो वट्‌ 'या खुदा! कहकर शाहजादे की भोइ मे ही वेहोश होकर छुडक गई । 
कथा के अब में कयाकार इंस रहस्य का उद्घाटन करता है, कि बास्तव से 
शाहजादा ही वह गवैया था, जिससे राल्एल प्रेंघ करने ऊूगी थी। भ्रस्तुत 
क्थानक भी सयोगों क॑ माध्यम से बढे कठात्मक ढय से चस्म सीमा तक 
पहुँचाया गया है । अन्त भी बडा ही साटकीय एवं कछात्मक है । सम्पूर्ण कंयानक 
के विकास मे कवाकार ने कार्य-कारण का ध्यान रखा है तभी कथा स्वाभाविक 
छुब आकर्षेक बत पडी है । जाचार्य जी को इस कहानी को पकर प्रेमचन्द जी 
की 'दिल की राती' और “धोखा कहानी स्मरण हो आती है। उन दोनो का 
भो इसी प्रबार आकरिसक अन्त होता है ॥ 


सोया हुआ शहर का क्थानक भी बहुत कुछ इसी प्रकार दंग है । उसमे 
चाहजादा खुरेंम अपनी प्रेमिका ताजमहल के सामने दो रझूपो मे जाता है । उससे 
औ कपा था विकास सयोगों का माध्यम बनाकर होता है ॥ भत उसका भी बडा 
ही ताटगोय एप जादर्यक है । 


इस प्रकार की बहानियो कौ सर्वप्रशान विशेषता है इनका तडित 
देव से अत होता ॥ दास्तव से इस प्रकार की कहानियों की समाप्ति पर पर्दा इसने 
जोर से गिरता है कि सारी चमक करनेवालो दीपावलियाँ एक साथ ही बुस 
जाती हैं। और अधकार कम साम्राज्य छा जाता है, जहाँ दातावरण जनेसकुल 
नगर चतुष्पाप के यात्रियों के कोलाहूड से पूर्ष था! वहाँ इभशान भूमि पी 
मीरबता छा जाती है। इत कहानियों मे पटनाओ का सपोय, उनकी 
आकश्मिकता की मगरूरी ही सर्वोपरि सर साने खडी रहती है ४" 


इसकाल से सदधित्र तीसरे प्रकार की कहानियों के द्यानकों मे म यह 
प्रीदता ही है और स ही ऐसी कक्तात्मकतो हो / ऐसे कथातकों का निर्माण केवछ 
किसी घटना विशेष के श्रदर्शत के ल्ए ही हुआ है। जैसे मुगल बादशादो री 
अनोखी दातें' दामक कहानी सम्रह मे जितनी भी बहातियाँ हैं उनका उद्देश्य 
केवस सात्र गुयल बादशाही की सतकू को दिखाने मात्र का है ! वीर साधा 
आदर्श बच्चे! 'राजप्रूत बच्चे! आदि कहती सग्रहो मे जो इस वाल से सवधित 
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[ ४रेद ] 
बचानक हैं उनका उद्देश्य भी केवछ मात्र एक मा दो धदनाओ के माध्यम से 
उन आदर्श अथवा दौर वारूको के चरित्र के उद्घाटन वा रहा है १ 
अंग्रेजी राज्य-कालीन ऐतिहासिक कहानियों के कपानक 

इस काछ झे सम्बंधित अधिकाश कहानियों के क्‍्यानक या तो भुगल 
शासन के अन्तिम समय से सम्बन्धित हैं अथवा किसो जाति या राजासे 
सम्बंधित । मुगछ शासत के अतिभ सम्रम से सम्बंधित अविदाद क्थानको जैसे 
बादबित, पानवाली कादि को हम पीछे ले चुके है। इसके अतिरिक्त भारतीय 
ऋाति से सम्बंधित कहानिसो को हम राजनीतिक कहानियों से भागे लेंगे यहां 
केवल हम अंग्रेजी राज्य कालीन रजबाडो की कहानियों के कभातकों जैसे राजा 
साहब की कुतिया, राजा साहब की पतडून, मुहब्बत आदि को लेंगे ॥ इस अ्रकार 
को कहानियों भे वहानीकार ने उन राजा रईसो के विल्यतमय, बासनापूर्ण एव 
अरक्षित जीवन के रेखा चित्र खीजे हैं, जिन्हे मेग्रेज शासकों ने एकदम विप्करिय 
एवं बिल्ात्ती बना दिया या। 'मुहब्बत' नामक कहानी मे मुहब्बत नाम की एक 
वेश्या एव एक विछासो वामुक राजा के जीवन कौ क्‍या कही गई है । विरू 
प्रकार वेश्या ने डावदर से मिलकर राजा के विरुद्ध पढ्यन्त्र करके उन्हें विष 
दे दिया और क्सि प्रकार उसके द्वारा उडाये गए दस लाख उपये राजा की मृत्यु 
के पश्चात्‌ उसे सूर्ख वनाकर अबेले हावटर ने हुड॒प लिए -इसका अत्यत सजीव 
चित्रण इस दथासक के भाध्यम से क्षाचायें जी ने त्रिया है। इसी भवार राजा 
साहब की कुतिया' और “राजा साहब वी पतलून' मे राजा रईसो शो सनक, 
भर, हिमावत एवं फजूलखर्ची की हास्थास्पद घटनाएँ वर्णित हैं । 

ऐतिहासिक कहानियों के कथानकों की निर्माथ विधि 

थैसा कि हम पीछे दिखछा चुके हैं कि आाचायें चतुरसेन जी की विभिन्न 
कालो से सम्वधित लगभग डेढ सौ ऐतिहासिक कहानियाँ हैं। इन वहानियो के 
निर्माण में आचाये जीने बुछ विश्विष्ट विधियों का प्रयोग किया है। यहाँ 
हम उस्हें सक्षिप्त रूप मे देखने का प्रयत्न करेंगे ॥ 

१. किसी इठिहांस प्रसिद्ध व्यक्ति वे जीवन बे रूम्दे भाग बो लेकर 
कयानक का निर्माण करना, जैसे भवुड्, चलुराज आदि । 

३ किसी इतिहास प्रस्तिद्ध्यक्ति बे जीवन की बुछठ प्रयुस घटताओ 
को हैफर उनसे पर वयानव दा ढावा खडा करता, जैसे कुघाढ, बाला दु्णदास, 
सिहगई विडुष, पूर्णाटरति, बचठ आदि ३ 
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३. कुछ कज्पित एवं दुछ ऐविहासिक पात्रों के चरित्र को प्रकट करने 
वालो वुःछ प्रमुख घटनाओं को ऐतिहासिक वातावरण दया निर्माण करने 
डदिखिछाता । जैसे 'दावबिन! 'दुखवा में कासे कहूँ आदि 

४ लम्बी कहानियों के कधातकों के साथ सहायक कथाओ की भी 
अवनारणा हुईं हैं । यह सहायक कवावक नाटक मे प्रकरी की भाँति मूल कथा कक 
साथ थोड़ी दुर तक जाकर रुक गया है ( जैसे “हल्दी घाटी मे' चामक कहानी मे 
सलूभ्यरा सरदार की कया, दूसरे प्रकार के वे सहायक क्‍्यानक हैं जिनका प्रयोग 
पवाका की माति मूठ कथा में आदि से जन्द तक हुआ है। जे “गा का बचना 
न(मक कहानी से जयदेव भाद की कथा | 

४ उसकी अधिकाश ऐतिहासिक कहानियों का प्रारभ बातावरण निर्माण 
करते हुए होता है । ऐसी कहानियो के कथानको में वेग उस समय आता है जब 
कोई सहायक कथा भूत्र उसमे था मिलता है । 

६ उनकी ऐतिहासिक कहानियो मे घण्मा को प्रस्तुत करने की निम्भ 
दो विश्येपताग्रे उल्लेखनीय हैं । प्रथम-्धघटना की अवतारणा के प्रथम उसके ही 
अनुरूप वर्णन या चित्रण की एक पीठिका अस्तुत होती है जैसे 
बार्बाचन, डाजाएज, दुखवा मैं कासे कहूँ आदि कहानियो गे बूसरे-- 
घटनाओ के ही माध्यम से वे अपनी कहानियों मे नाटकीयता और 
अन्तदद्ध की सृध्टि करते हैं जैसे ग्रदुद्, दुखवा मैं कासे कहूँ, सोया हुआ 
शहर आदि कहानियों में | सीसरी एक प्रमुख पिशेषता कौर है। 
उनको अधिकाश ऐतिहासिक कहानियाँ प्रसाद जी की भाति भावात्मक हैं। 
उन्होने इन कहानियों को त्मत्विक घरातल से बहुत कम लिखा है / उतके मत 
में जो भी जँसी भावनायें उठी उसके अनुरूप या लो उन्होंने इतिहास से कोई 
क्थासूत्र दूढ़ निकाछा या अपने वर्पना छोक से उसकी सृष्टि कर छी झोर 
उसमे अपनी सहज अनुभूतियों ओर भावगाओ को पिरो दिया यही कारण है 
कि उनकी प्राय समस्त कहानियाँ मावात्मक हो गई हैं। और भावात्मक 
बहानियो की अपनी स्वततत्र शिल्पविधि होती है थे स्वधा एक-एक रुप में स्वत 
और गौलिक होती हैं!" अतएवं भ्रसाद जी को क्ह्ातियों के रामाव ही आचार्य 
जी अपनी कहानियों में घटना के प्रस्तुत करने मे चरित्र चित्रण के निर्माण में, 
सिद्धात प्रतिपादन और वातावरण को अवतारणा में विल्कुल मौलिक सिद्ध हुए हैं । 





१ हिन्दी बहानियों की शिल्पविबि का विकास ,डा० लक्ष्मीसारायण लाल 
यू. २२६१ 
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सामाजिक कहानियों के कथानऊ 

कोई कहानी सामाजिक है, ऐसा कहने से इतना तो निड्चिदत हो जाता 
है कि सम्पूर्ण इतिवृत्त का सम्वध उस वस्तु स्थिति से है जो भूल्त व्यापक 
समाज में फैली है । बहू समाज भारतवर्ष का हो सकता है, अमेरिका वा अथवा 
कसी भी देश का हो सकता है। समाज के भीतर व्यक्तिगत जीवन भी आता 
है और कौटुम्बिक अधवा सामाजिक भी । व्यक्ति और समाज के साथ उसको 
सम्पूर्ण इयत्ता का सयोग होने के कारण जितनी भी उपदेश, धर्म तथा सस्कृति 
से सबद्ध बातें होगी वे भी इसके अतगरत आजायेंगी | इस प्रकार सामाजिक कह 
देने से बडो ही व्यापकता का बोध होगा और विशिष्टता विधायक कोई बात 
स्पष्ट होगी नही । फिर भी व्यापक वर्गीकरण के विचार से इतना सकैत तो 
मिल ही जाता है कि इस वर्ग की कहानी में समाज के कसी अग अथवा रूप 
का उल्लेख मिल सकठा है 3* 

आचार्य जी ते सौ के लगभग सामाजिक कहानियाँ लिखी है ।एइल 
कद्दानियों का समस्या के अनुसार वर्भोकरण करना निश्चित रूप से कठिन है, 
कारण आजा जी ने दुनियाँ भर की समस्याओं पर छेखनी चलाई है। यहाँ 
हम कैवछ उनकी कुछ प्रमुख समस्याओं पर आधारित कहानियों के क्थानकों 
ब विवेचन करेंगे । 


आचार्य जी ने अपनी इस प्रकार की कहानियो में वैवाहिक समस्याएँ 
यथा दहेज वी समस्या, दहेज वे भ्रश्न पर सम्डन्पियों मे भन भुटाब, झूडकी 
प्रसद करना, विवाह के अवसर पर पारस्परिक संघर्ष, स्ती-पुरुष के मध्य प्रेम, 
जो विवाह का आधार बनता है आदि ठथा विधवा समस्या, वेश्या समस्या, 
प्रेम का झूठा मोह दिखलाकर पुरुष द्वारा नारी को प्रवचित करने की समस्या, 
स्त्री शिक्षा, नारी स्वातन्त्य, वृद्ध एव बाल विवाह धर्म एव सुधारवाद वे माम 
पर होने वाले पापाचार, रिश्वत आदि वा अत्यन्त यथार्य-चित्रण अस्तुत किया है। 


नारी की विवशवताओ, उसकी दुर्वश्ताओं एवं पुरुषों द्वारा प्रवचित 
किए जाने का चित्रण आचायें चतुरसेव जी मे अपनी "दा छाइटो वन्समोर/ 
“सविता” 'विधवाश्रम' 'पतिता” “कहानी खत्म हो गई” “जापानी दास्ी' 'ठकुसनी! 
फिर 'द्वितीया' 'बन्यादान' पत्थर मे अकुर' 'प्रणय वध!” वेश्या 'हेरफेर' 'सोने 
की पत्नी क्यूजिक मास्टर! 'दुध की छार' आदि कहानिय़ो से जिय़ा है । 





फ्हानो का रचना विधान , डा० जगन्नाय प्रसाद दर्मा, पृ. १६१। 


[ डेप ॥ 


टार्चे छाइट' मे एक पुरुष की चारित्रिक दुर्वेलता वा चित्रण किया गया 
है । एक विधदा को विनय नाम का एक युवक हवस प्रकार अ्रवचित करता है, 
इसो का चित्रण प्रस्तुत कहादी मे प्राप्त होता है। विनय उसकी ओर आकर्म्ति 
होता है और बह विनय की ओर॥ विनय उसे विवाह का प्रलोभन देता है। 
कीशी पाणी तहणी उसके इस अस्मेभन मे आकर अपना संदीत्व स्रो बैठती है 
क्तु तरुणी के गर्भवती हो जाने पर विनय उसे त्याग कर एक दूसरा विवाह 
रचा छेता है । सपने सतीत्ड का मूल्य उसके प्रेमी से मिलता क्‍या है ? केदल 
एक सो रु० का नोट ! धष्ट भी उसके सम्मान के लिए नही बरन्‌ उसबी जिला 
पर ताछा छगाने के लिए कारण पिनप के पिवाह वे समय ही अक्रमात्‌ बह 
आ उपस्थित द्ोोती है। उसके जवान खोलने वर विनय के विवाह रुक जाने की 
सम्भावना है छत वह सौ रु० का एक नोट उसकी हथेली पर रणवा देता है। 
नारी इस आधात को सहन नहीं कर पाती और वह नोट फ्रेंक कर चुपचाप 
लौद आाती है । इसके अतिरिक्त उस नर पशु के साथ वह अवला, जचहाय एव 
निराक्षित नारी वर भी क्यों सकती थी ? इसी श्रकार 'कहानी खत्म हो गई" 
कहानी भें भी एक असहाय विधवा के पतम की दर्दनाक कया प्राप्त होती है । 
किम प्रकार एक जमीदार ने अपने बूढ़े पर्वेरहकार की विधवा बेटी को पतन 
के मांगें पर खोचा और उसके गर्भवती हो जाने पर किस प्रकार उसने उससे 
आँखें फेर लो, इसो का चित्रण कहानीकार ने अस्तुत बहानी में दिया है! 
इसमे कहानो में उस विधया का आदर्श भी दुष्टव्य है। यह जमोदार हाय 
प्रदचित होने यर भी उसका माम खोलमा नहीं चाहती। उसका वहना है 
मैं और शिसी अधिकार की बात नहीं कहती, दिसी बदनामी के भय से 
आप डरे नही । मर जाऊँगी, पर आपका नामस छूयी ( परन्तु, मैं औसत हूँ, 
असहाय हूं | मेरा कोई हमदर्द नही, आप ही अब मुझे राह बताइये। गाँव 
के विसी इज्जतदार गरोब ठाकुर से मेरा ब्याह करा दोजिए। किंतु वह तर- 
पशु यह भी मे करा सकते । इस पर भी बह अवज्य उस अ्यक्ति का सास जबान 
एर म लाई । अपने मबजात झिषु की उसने उत्पन्न होते हो हत्या कर दी कितु 
इस अभियोग में वह पुलिस द्वारा रगे हाथो पकुड ली गई / पुलिस की अताडना 
खाबे पर भी उसते बच्चा र्सिका हैं, इस रहस्य को वे बताया १ अन्त में उतत 
बर पशु ने अपना लपयध स्वीक्षार दर लिया रिवु उस अबछा को जाक्षय न दे 
सका ! विवश होकर उध विधक्य को आत्म हत्या कर छेद पड़ी ॥ 


'जापानी दासी कहानो इससे हुछ मिन्न है / इसमे आचाये ली ने एक 


[ छ्थर ] 


करता दासी का चित्रण किया है। बिजली नाम की एक दासी को एक नर पदु 
सौ चेन मे क्रय करता है। वह दासी के साथ बलात्कार करना चाहता है कितु 
बिजली, दासी होते हुये भो नारे धर्म से परिचित है॥। वह उस नर पशु से अपने 
सतीत्व की रक्षा के लिए आत्महत्या करके प्राण दे देती है क्तु अपने घर्मं 
का त्याग नहीं करती । इस कथानक द्वारा आचार्य जी मे यह प्रदर्शित किया है 
कि भारतीय रूलनाओ के समान ही अन्य देश की नारियाँ भी अपने सतीत्व को 
रक्षा के लिए अपने प्राणो तक को उत्स्ग करना जानती हैं । 


इसके एकदम विपरीत उनकी 'सविता' कहानी है। इसमे आचायें जी ने 
सविता और कविता नाम की दो आधुनिक शिक्षिता नवगुवतियों का चित्रण 
किया है। किस प्रकार ये दोनो नवयवतिया पाखन्डियो के चक्कर भें पड़कर 
अपना सर्वस्व दे बैठती हैं, और धन के छोलुप पिता किस प्रकार सब कुछ 
जानते हुए भी अनजान बने रहते हैं, इसी तथ्य का उद्घाटन श्रस्तुत कहानी मे 
कहानीफार से किया हे। इस कहाती में कहानीकार ने अपरोक्ष रूप मे यह 
भी सकेत क्या है कि आज की आधुनिक शिक्षा नवगुवत्तियों को किस दिशा 
की ओर खीोचे लिए जा रही है तथा माता पिताओ के लिए शिक्षित पृत्रियों का 
विवाह एुक कँसी विपभ पहेली हो गई है। 'वन्तमोर' बहानी में भी आचाए 
जी ने आधुनिक सम्यता पर एक करारा व्यग्य किया है। इसम भी क्हानीकार 
ने यही दिखलाने का प्रयत्न क्या है कि आज एक साधारण स्थिति के पिता 
के लिए अपनी पुत्रियों के लिए वर खोजना क्तिना कठिन वाय॑ं हो गया है 
आज के शिक्षित नवयुवक पत्नी नही अप्सरा चाहते हैं। वे अपनी भावी पत्नी 
की खोज उसी प्रकार करते हैं जंसे कोई सवार घोडी वी खोज करता है। 
इतना ही नही वे किसी सुशील कन्या को जब देखने जाते हैं तो उसका निरीक्षण 
भी इस प्रकार करते है, जैसे कसी पश्चु का क्रय करने के पूर्व क्या जाता है। 
देखिए एवं दी० एुल० महोदय एक सशभ्रात परिवार भो एफ शिक्षित कन्या 
को विवाह के लिए देख जाते हैं कितु एक बार देखने पर वे निश्चय नहीं कर 
पाते कि छड़की सुन्दर है अथवा नहीं। वे एक बार ( वन्समोर ) उस लड़की 
को और देखता चाहते हैं । छड॒की के पिता से इसका कारण बतलाते हुए उनका 
बहना है हाथो वी उँगलिया ठीक-ठीक नहीं देख सक्गा। हमारी ही 
फिशइशी के एक शाहे होकर आई है, उत्त कडबी भी डेगील्या और नालून इस 
बंदर खराब हैं साहेव कि बयान नहीं वर सकता, इसी वजह से जरा उँगल्यां 


[ घ४्रे 3) 


और एक वार देख छूँ , तव बपनी राय चायम कह ॥* फितना गहरा कंठाक्ष 
किया है कहठानीफार ने आधुनिक शिक्षित युवकों के ऊरर । 


आाये जी को 'मूल्य' कहानी का कथानक बहुत कुछ उनके उपत्यास 
अपराजिता' के कथानक के समान है । इससे कहानीकार ने दहेज की समस्या 
का समाघात प्रस्थुन किया है? 'ठकुरानी' कहानी मे भी छारी की विवशतानो 
एवं तज्जनित कुठाओं का चित्रण है । 


अपनी 'सोने की पत्नी” कहानी मे उन्होंने मनुष्य की घने-लछिप्सा! पर 
सीघा कटाक्ष किया है। इसका निर्माण बडे ही कलात्मक ढय से कहानीकार ने 
किया है। एक निर्धम नवशुवक्त किस प्रकार अपनी पतली को सोते से मढ देने 
की अभिलाबा रखता है कितु वह सामग्री उसके उदर पोषण की भो नहीं 
एकत्र कर पाता । वह केवल मात्र एक निष्किय स्वष्नपृष्टा मनुष्य है। फर्मठ 
कार्यरत पुरुष नहीं । एक दिन स्वष्व मे वह देखता है कि उम्तको पत्नी सोने की 
हो गई है । उसे घन की आवश्यकता है, वह पत्नी के समीप अपनी कठिताई 
लेकर जाता है | पत्नी अपनी एक अग्रुली काटकर उद्ते दे टेती है। उसका कार्ये 
पूर्ण हो जाता है। इसी प्रकार उस श्रुदक की आवश्यकताएँ बढती जाती हैं 
और सोने की पत्नी के भग कटते जाते हैं / अत में स्वप्न टूटने पर उसे फनी 
धन हिप्सा भा ज्ञान होता है । 


अपनी 'विधवाध्रम' कहानी में आचार्य जी ने समाज के ठेकेदारों पर 
करारी चोट की है । “इस कहानी मे बहुत तीव व्यय और असतोप की भावना 
से लेखक मे 'विधवाश्रमो' के भीतरी कुत्सित जोबनों का भडाफोड किया है-- 
जिनकी स्पापना आयंसमाज ने उसको आवश्यकता समझकर की थी। और 
अत मे ये सच्चे अर्थों मे कुदुर्खाने बन गएु॥ लेखक को कुछ दिनो तक बिल्कुल 
निपट से ऐसी सस्थाओ को देखने का अवसर मिला है। इसीलिए उसके ये 
रेखाचित्र काल्पनिक नहीं सच्चे हैं ।!* इस कहानी में कहातीआर का सुधारक 
रूप अधिक प्रबल है । उसने नम्त सत्य को ज्यों का त्यो प्रस्तुत करने का प्रथ्ल 
किया है, जिससे भ्रस्तुत कहानी प्राकृतवादी कहानियों के समीप जा पहुँची 
है । अत भादशंवादी लवश्य है। उप्तने समाज की आँखों मे घूल झोकनेवाले, 
अबलाओ का सतात्व नष्ट करनेवालि चारोहि घूर्तों को दड पका तदया है । 





१ नवाब ननझू , कहानो संग्रह, पु ११६३१ 
२ पोर ताइरलिय, कहानों संप्रह, सम्पाश्किर कमल किशोरी, पृ ८० । 


[ छ्थए न) 


क्तु इस कहानी के द्वारा वह कुंत्सा का ही प्रचार कर सका है, सुधारवादी 
दृष्टिकोण का नही | 
इसी श्रकार की उनकी पत़िता', विश्या' आदि कहानियाँ भी हैं। अपनी 
पतिता/ कहानी में आचार जी ने बुछ वेश्याओं के कारुणिक जीवन की 
कथाएँ कही हैं । ये वेश्याएँ अपनी कथाएँ स्वय कहती है | आवन्दी, हीरा, जादि 
वेश्याएँ अपने जीवन की विवद्यताओ एवं क्टुताओं को इस कहानी में एवं 
एक कर सामने रखती गई हैं। पतिता होते हुए भी यह वेश्याएँ अपनी 
विवद्यताओं के कारण प्राठको दो सहानुभूति प्राप्त करने में पूर्ण सफल रही हैं । 
वास्तव में इन कद्धानियों को सफलता इसी मे है कि पाठक वा हृदय बरबस 
इन पतिता बहिनो को दुल्लावस्था से द्रवित होकर उनके प्रति ग्रहरी सवेदना 
और सहानुभूति से भर जाता है। कितु यद्यपि प्राकृतवादी (व४६५:७॥$0०) 
ढग की कहानियों का उद्देश्य समात शा सुधार करना आवश्यक था, परन्तु 
उसमे मानवता की छज्जाप्रद और घृणास्पद वातें कल्यत्मक सौंदर्य के साथ 
चित्रित की गईं हैं। उनके सुन्दर और सत्य होने में कोई सदेह नहीं चरित- 
चित्रण और शैकी वी दृष्टि से वे वडी शक्ति-श्वाली और सुन्दर रचनायें हैं; 
परन्तु साथ ही वे अमगल॒कारक और कुरुचिपूर्ण हैं। उनके क्थानकु साघारणत 
वेश्याओ, खानग्रियों, विधवाश्रमो, सडक प्रर भीख माँगनेवालो और गुन्डो के 
समाज के लिए गए हैं। उनका चरित्र चित्रण ययार्थ और सजीव है, फ्ला 
उनकी निर्दोष है, परत्तु जनता वी रवि और मगल भावना के लिए यह अच्छा 
होता कि वे समाज-सुधारत्र जपनी ज्पूर्ई प्रतिभा वा उपयोग कसी भिन्न रीति 
से करते (१ 


आचार्य जी की कुछ कहानियाँ ऐसी भी हैं जिसमे उन्होने नारी वी 
कौमछ भावनाओ-त्थाग, तपस्या और उत्स्ग आदि को चित्रित किया है! 
उदाहरण के लिए उनक्री कहानो 'सुखदान', “नहीं, 'वाहर भीतर', 'घरती और 
आतमान', “बुगलागुलीय', 'दूथ वी धार' बादि कहानियों को छे सकते हैं । 
अपनी 'सुखदान! नामक क्हादी म उन्होंने पति पत्नी वे पारस्परिक आध्यात्मिक 
सम्दन्ध-जो धरीर से नितान्त सिन्न हैं-को बडे ही भाषपूर्ण एवं बलात्मक 
डग से व्यक्त जिया है। विद्यानाप को अपनी प्रथम पलनी दी मृत्यु वे पश्चात्‌ 
अपनी साठी सुप्ता से विवाह घरना पड़ता है। सुष्ता लौर उनती झायु से 
बड़ा अन्तर था कितु तो भी सुषमा ने विद्याताथ ये सहूर्प विवाद परना स्वीदार 





१. हिन्दी कहानियां, सम्पादक डा० हृष्णलाछ, मूमिदरा, पृ ६० । 


प्‌ आह ) 


कया । अपने शुत्त के (छए नहीं। वि्वोनाव के सुद्ध के लिए उसे ज्ञात था 
कि उससे जीजा जीजी के अभाव जे ज्ावद हो अपनी प्रतिमा एव पौरुष का 
उपयोग कर सकें ॥ अपने जोजा के ड्ीवन के निर्माण के लिए बह अपनी 
इच्छाओं, अभिलापाजो का उत्समें करके उनसे विवाह करना स्वीकार कर छठी 
है। विद्यानाय स्वयं उसके त्याग को देखकर मर्माहत हो उद्ते हैं) वे सुपमा से 
बदन करते हैं 'मुझ जैसे पुरुष को, जो आयु से छुमसे बहुत बडा और विंधुर है, 
तुमने हृठपूवंक अपना पृत्ि बनाया, जेब कि सुम्हें अधिक उपगुक्त जीवन 
साथी मिल सकता था ४ और इस पर भी हँसती हो, पाती हो, खेलती हब, 
पिता और माता को झूली हुई हो अपने जअयोग्य पति को उदास भी नही देख 
सकती हो ! सुधा, मई क्या तपस्या नहीं है! 


इस पर सुपमा का उत्तर दुष्टब्य है! उसका कहना है स्त्री पति के 
सर्वेस्व फो पाकर भी असन्तुष्ठ हो रहती है | पति उसे अपेष्तादत अपोग्प ही 
अद्ीत होता है। विस पर बति उसके सभी अत्याचार रादेन करता है, केवल 
थोड़े सुखदान की आशा से, जिसकी उसे इसलिए बडी कावश्यकता होती हक 
बढ बाहरी जगतु बी उन्नी सामाजिक और आर्थिक जिम्मेदारियों के बोस से 
हिख्तर धककर चूर रहता है । पर कितनी ल्थ॒याँ पुरुध को पह सब दे सकती 
है? थे स्त्रियां धन्य हैं, जिन्हें ऐस अप दि मिले हैं; जो अपना आत्म 
समर्पेण पत्नी को करने के भादी हैं॥ पली उत पर उबाध शासन बछाती है| 
और उनती सम्पूर्ण सम्पदा स्वच्छन्द भोगती है। दया उसके धन से 


जोवन-यापत करती है | मुझे ऐसा ही एुक पति प्राप्त है. ४) स्पष्ट है 
इक प्रस्तुत पहानी पति-पत्नी के अभिन्न अर्ठित्व एवं परुपर के सामाजिक 
जीवव पर नेंद्वित है। के 


“बाहर और जोतर कहाती मे औ नारी की कर्तेव्य-निष्ठा पर प्रकाश 
डाहा गया है। ईत कहानी में अत्यन्त कुछात्मक ढंग से उसने एक अत्यन्त 
अहत्वपूर्णे सामाजिक भरत बर प्रकाश डाला है । प्श्त है--स्त्री को वाह सुन्दरता 
देखनी चाहिए या आन्वरिक ? विधाह के लिए स्त्री की सुन्दरता ही आज जी 
अ्रधान मानी जाती है और उसके अन्य ग्रुण दोषों को पीछे डा दिया जाता है. 
छिठु इसमे उन्होंने यह पुदेखलाया है. कि स्त्री की वाह्म सुन्दरता से उत्तकी 
अमर ता व वन नली कट सुन्दरता वा आअधिवः महत्व है) यदि नाते में आतसिक सौंदये है त्तो 








३ भेरों प्रिय बहांनियां, ६ १६९-१७० ३ 


[ ४४६ ॥ 


पति को हो नही ससार को वश में कर सकती है, जब कि वाह्य सौंदर्य वेवल 
क्षणिक भ्रभाव ही डालने में समर्थ हो सकता है । 

अपनी “धरती और आसमान कहानी में आचार्य चतुरसेन जी ने एक 
कलाकार के ग्रृहस्थ जीवन को चित्रित किया है। कलाकार जो एक अतफल 
गृहल्प है कितु सफल कछाकार। वह कला की सफलता मे प्यस्त रहकर पत्नी 
को अभाव के ससार में पसीटता चला जाता है। पह सदा आदर्श के आसमान 
पर विचरण करता रहा, और कभी अपनी जीवन सगिनी की ओर देखा भी 
नहीं-जो धरती पर रह रही है और अभाव मे जिसका जीवन घिस गया है। 
ओर अब एकाएक वह उसे देखता है, पति की दृष्टि से नही, कलाकार की 
दृष्टि से । उसे ज्ञात होता है कि इस अभाव मे रहकर उसने चित्र अनेक बनाए 
किंतु जीवित चित्र केवल अपनी पत्नी का ही बना सका है, अपनी अभाव के 
कारण रोगी और दुखी पत्नी को देखकर वह विचार करता है “तिस्संदेह यह 
चित्र मेरा ही बनाया हुआ है । मेरी यह पली वह नहीं है जो अब से बीस साल 
पहले ब्याह्‌ कर आई थी । यह तो मेरे द्वारा बनाई हुई मूर्ति है। इसे बनाने 
में मुझ कलाकार के बीस वर्ष रूप गए, निस्सदेह बीस वर्ष । इन बीस वर्षों में 
उसके गुलाबी चमकदार गालो को प्रील्लां पिचका हुआ बनाया गया, उन पर 
शुरियों वी रेखाएँ अकित की गईं । इन नेत्रो का मादक तेज, कदाक्षों का 
विदुत्मवाह्‌ धो-पोंछकर इनमें अभिद सूनापन पैदा क्या गया ) प्रम का आमपण 
सा देने वाले इन सरस होठों को सुखाकर ऊरहे फीका क्या गया । उश्नत गुगल 
यौवनो को ढद्धा दिया गया । अब वे उसके अतीत यौवन के एक प्रमाणिक 
इतिहास बन गए ये / उसकी वह मृदुल-सुविककण अल्कावलियो को जगली 
झाडियो का रूप दे दिया गया था ।! इस प्रकार भ्रस्तुत कहानी मे कलाकार के 
अभादो एवं उसकी वेदना को बड़े ही झलात्मक ढंग से कहानीवार मे भरस्तुत 
किया है। 

“दूध की घार' कहानी मे उन्होंने तारी के भावुक एव कोमल हृदय को 
साकार किया है। इसमे अन्त मवे इसी निष्वर्य पर पहुँचे हैं वि लारी पी 
सार्थकता उसके भातृत्व मे है । 

अपनो 'मास्टर साहब, कहानी में उन्होंने मारी के एक दूसरे हो रूप को 
चित्रित क्या है। इस कट्ानी का वथातक आचार जो के 'अदलछ बदल” नामक 
उपयास के क्‍यानक के समान ही है। उसमें माया पतित हैंने से प्र॒व ही 


१- मेरी प्रिय कहानियाँ, पू २९१४ 
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अपने पति के समीप पहुँच जाती है, जब कि इसमे माया अपना झतीत्व 
सुटाबर एवं पाप की गठरी अपने उदर में छिए हुए पत्रि के पास वाए्स 
लोटठो है ॥ 

नारो जोवन से सम्दन्धित आचार्य चतुरसेन जी को “नहीं ओर 'युय- 
छागुलीय' कहानी भी है ) यह कहानियाँ प्रयोग की दृष्टि से सर्वधा नवीन हैं। 
इनमे मे रथानक है, न चरित्र चित्रण, सम घटनाएँ, केवल भाव हैं । भावो का 
जापेश नही है, विचारो के लाधार पर एक स्थापना की गई है यह कहानियाँ 
महान्‌ साहित्यशारो के एक दो वाक़्यों पर आधारित हैं। उनकी “नहीं कहानी 
घरत्‌ बावू के दो बाक्यों पर आधारित है और “गुगलागुलोय' रवीन्द बाबू की 
दो पक्तियो पर ॥ 'नहीं' का कयानक केवल नाम मात्र का है। देक्षिया को उसके 
पति त्याग देते हैं, वे दूसरा विवाह कर लेते हैं। दक्षिणा पिता के यहाँ रहकर 
एकान्द तपस्या रत रहती है। पढद्रह पर्ष पश्चात्‌ उसके पति के नेत्र खुछते हैं, 
दे दक्षिणा को लेने आते हैं। दक्षिणा का यौवन ढक चुका या किसु तो भो 
अध्ादीदी उसे पति का घ्यात आकपित कराने के छिए झ्ुगार करएा चाहती 
हैं। इस पर दक्षिणा दीदी से पूछती है * स्त्री की देह ऐसी तुच्छ चीज 
है कि उसके रूप सौष्ठव को छोड़कर उसका और कोई उपयोग ही नहीं ? 
इसी भश्न के समापान मे भ्रस्तुत कहानी का कथानक अग्रसर हा है| 

'मुगछागुलीय' मे दो आधुनिकतम उच्चशिक्षिता भारतीय सारियो के 
विभिन्न दुष्टिकोघो को कथानक का जापार बनाया गया है। यह दोनो सखियां 
हैं थड्ा और रेखा । दोनो बचपन में साथ ही खेली थी, साथ ही पड़ी थी। 
साथ ही दोतो ने प्रथम श्रेणी में एम. ए परीक्षा पास कौ थी।” श्रद्धा का 
बिंदाह हो गया, परंतु रेखा ने विवाह नहीं जिया । उसने विदेश जाकर श्रतिष्ठा 
के साथ डाजटरेट प्राप्त किया था । विदवश्चमण करने के पर्चात्‌ नारों विषयक 
दृष्टिकोण ऋाठा से भिनत्त हो गया था। प्रस्तुत कहानी में दोनों सल्तियों के सारी 
विषयक विभिन्न दृष्टिकोणो को ही दिया गया है ॥ 


इसके जभिरिक्त उनकी अन्य अनेक सामाजिक कहानियाँ भाष्त हैं। अपनी 
“अब्वाजान कहानी में कहातीकार मे एक पिता के हृदय को मूर्ते किया है और 
इस काये में उसे पूर्ण सफ्लता धाप्व हुईं है । पिता के हृदय को आसक्ति, इन्द 
और दुर्बेछताओ के ब्यक्तीकरण मे बहानीकार पूर्ण सफल रहा है । 

मनुष्य का सोल' से कहानीकार ने एक पोस्पयुक्त युरुष का रेखाचित 
खीचा है । प्रस्तुत कहानी आचार्य चतुरसेन के उपन्यास दो किनारे के दूसरे 
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खड 'दादाभाई” के समान ही है। उसमे 'दादाभाई” का विवाह ठेकेदार वी 
पुत्री से खीचदान कर करा दिया गया है क्तु इसमे वह अत तक बूवारे ही 
रहते है | देखिए--उन्होंने अपनी शादी नही की । पूछने पर थे जोर से हंसकर 
कहते है फुर्सेत ही नही मिली छादी करने बी। क्षवकी बार फिर जवान हो 
पाऊं, तो किसी लडकी को देखू ५५ सम्भवत दादा भाई की रचना बाचार्य जी 
ने नरेन्द्रसिह को पुन जवान बनाकर विवाह कराने के लिए ही की हो 

अपनी 'जैन्टिलमैंन कहानी मे आन के युग की सम्य ठगी और जुआ 
चोरी का भडा फोड किया है। इस कहानी के तथ्य सग्रह करने में विद्वान 
छेखक ने उन सब विशिष्ट व्यक्तियो से मुलाकात की थी जिनके काल्पनिक नाम 
कहानी में रिख्ले गए है । कहानी छेखक कुछ काल महानगरी बम्बई में वहाँ के 
बडे-बडे सटोरियो, बैंको और मिलो के मालिकों के सम्पर्क में रहा और 
उनके कूट आधिक ताने बाने उसने स्वय देखे समझे । 'जेन्टिलमेत! के भाम से 
जिस पुरुष पुगव का उल्लेस क्या गया है वह वम्बई, दिल्‍ली और छाहौर बा 
एक महान्‌ अर्थशास्त्री था ॥ अपने काछू में उसने इन तीनों सहानगरों को अपने 
अर्थ विप्लव से हिला डाला था । आचाये जी ने उसी के श्रीमुख से उसकी सफ्ल 
योजनाएँ सुनी थी, तथा बम्बई का मार्केट भी भस्म होता अपनी आँखों से देखा 
था ।* इसी कारण से प्रस्तुत कहानी के वर्णन अत्यत यथार्थ एवं सजीव है। 

अपनी '“पुरुपत्व' कहानी मे उन्होंने एक ऐसे पुरुष का चित्रण किया 
है, जिसकी दृढ़ता और पोरुष पर नगर की एक सर्वे श्रेष्ठ बेश्या मुग्पहोी 
जाती है ॥ 

'तिकडमण! 'डाबटर साहद की घडी” उनवी कौतुष बहानियाँ है। कला की 
दृष्टि से यह बहुत पीछे है । 'शर्मा जी' प० छोटेलाल' आदि कहानियो में इस 
व्यक्तियों के रेखा चित्र बड़े ही सजीव हैं। 

राजनीतिक कहानियाँ 

“यों ती राजनीतिक कही जाने वाली कहानी भी ग्रूलत- समाज का ही 

अग है और उनकी विदेचना सामाजिक बहानी वे साथ ही होनी चाहिए 


राजनीति का अपना अछग ही क्षेत्र होता है। राजनीतिक वद्दानी वे अन्तर्गत 
ऐसी भी स्थितियाँ आ जाती हैं, जिसमे विषय और बात विसी एव ही देश, 





६. पोसनाबालिय, कहानी संप्रह, पृ ३३॥ 
३० पीरताशलिए, कहानो संप्रह, पृ. ४८ । 
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जाति, धर्म अथवा समाज से सम्बद्ध न हो। दो अथवा दो रे अधिक देशो 
और समाज का रूप भी उसके भीतर आ चाय । इनवा प्रतिपाद्य समाज के 
अत्तर्गत से उतना नही चछता जितना कि राजनीतिक वातावरण और जीवन के 
छिसी दर्शन से सम्बद्ध होरा है। देश को अथवा विश्व की राजनीतिक 
गविविधि का ही सामूहिक भ्रभाव इसमे घ्वनित होगा। समाज के अन्तगेत 
उत्तका नायक उतना नहीं आएगा जितना राजनीतिक सत्र पर विचरण करता 
दिखाई पडेया, विधार बरता टुआ विदाद बरता हुआ और आचरण करता हुआ 
ऐसी कहानियों म सारा वातावरण एक प्रकार से राजनीतिक हो जाता है । भले 
ही प्रदुफन्न रूप में की धर्म और समाज भी झाँकता मिले, पर सामूहिक प्राघान्य 
राजनीतिक प्रभाव का ही बता रहगा ।* 
आचार्ष जी की राजनीविक कहानियाँ लगभग बीस के हैं। जैसा कि 
हम जीवन वुत्त! बाले अष्याय से दिखला चुके हैं कि आचार्य जी का राजनीति 
से कभी प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही रहा, किन्तु परोक्ष रूप से अवश्य रहा। उन्होने 
एक स्थान पर लिखा है, परतु जब इस अकार मावशधिक प्रतिक्रियायें विचार 
कामि कर रही थी, तभी भारतीय क्ञाति के भी में मिकठ पहुना । इसका कारण 
भगतप्िह था। उसे मैं तव किसी और ही नाम से जानता था । मेरी छेखन शैली 
से आकपित द्वोकर मेरे पास आया था ) मुझे अपने गिरोह का सरदार बनाने का 
उगका माप्रह था /। उद छोणे से मैं सम्मिलित तो से हुआ, पर सम्पर्क तो 
रहा ही । इन सब कारणों से मेरे कथा साहित्य में क्राति गूर्त होने छगी। 
बहुत सी कहापियाँ मैंने इसी प्रकार की लिखी ।/४ उनकी पहली सलामी” इसी 
प्रकार की एक सस्मरणात्मक कहानी है। इसमे उन्होने ऋतिदृत भगवर्सिह के 
साथ अपने ब्यक्तियत सम्पर्क को एवं एसेम्बली में हुए धय काड को बडे ही 
शोचक ढंग से प्रस्तुत किया है। कहानी आदि से अत तक सजीव एवं हृदस 
स्पर्शी हैं । उनकी जीवस्मृत्त खूनी, क्रातिकारिणी, वारंट, मुखबिर, छोड पुरुष, 
लम्बधीय, सफेद कौवा आदि क्द्वानियाँ भी इसी प्रकार की हैं । 
आचार्य चतुरसेन जी के समय में राजनीतिक वातावरण ऐसा था कि 
जिसमें एक ओर गाघी जी वे प्रभाव के कारण सत्याश्रह, घरना देना, खहर चरखे 
का अचार, हिन्द भुसलूमान ऐक्य, मद्यपान प्रतिवध जादि था बोल बाला था तो 
दूश्वरी ओर क्रान्तिकारी दछू पूर्ण सतर्कता के साथ ब्रिटिश शासन को उछटदये 





१. आहानी को रचना विधान डा० झर्मों, पृ. १६२ 
२. दालायन पृ. २४ ॥ 
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के प्रयत्न मे था । आचार जी ने अपती कहानियों में इन दोनो का ही चित्रण 
किया है । उनकी लौह पुर्ष, वारट आदि कहानियाँ प्रथम प्रकार की है तथा 
खूदी, कान्तिकरारिषों, मुखविर, जीवन्सृत दूसरे प्रकार की । इन दोनो से भिन्न 
इनकी प्रतीकात्मक राजनीतिक कहानियां है इनमे हम लम्बत्रीव, सफंद कौवा 
आदि को रख सतते हैं । 

इनमे प्रथम वर्ग को क्हानियो के क्थानक सीवे-साधें एवं सरल हैं । 
“लौह पुरुष! कहानी म कहानीफ़ार ने केवछ बापू के व्यस्त एवं कमंठ जीवन 
की एक झाँकी दिखलाने का प्रयत्न क्या है। बापू एक साथ वई कार्य करते 
हैं। उनका आश्रम कार्य, मनोरजन का कार्य, सुधार का कार्य एवं राजनीतिक 
मत्रणा का कार्य एक ही साथ चलता है। इसी को प्रस्तुव कहानी म कहानीकार 
ने प्रदर्शित करन का प्रयत्न किया है । क्थातक म आदि से अन्द तक रोचक्ता 
एवं सजीवता वती रही है । कहानीकार भ्रस्तुत कहानी में बापू के क्मठ जीवन 
की एक झाकी प्रस्तुत करने मे पूर्ण सफल रहा है । 

अपनी 'वारट' कहाती में आचार्य चतुरसेन डो ने दिखाबटी देश भक्तो की 
वलई खोडकर रख दी है । उन दिनो गाव गाव क्‍डाह चढ़े थे, पानी उबछ 
रहा था, नमक बन रहा भा । नमक नहीं बन रहा था नमक कानून तोडा जा 
रहा था यो जो नमक बनता था, वह जान और आवरू के मोल का था ।* 
उस समय फ्सली नेताओ की घूम थी । ये नेता देश के भोले भाले नवयुवकों को 
उत्तेजित करके कारागारो मे धड।धड मरवाते जा रहे थे वरितु जेल जाने के नाम 
से स्वय बहुत भयभीत थे । इस भय का ही चित्रण क्हानीकार ने अस्तुत कहानी 
में किया है।इस कहानी मे नमक आन्दोलन का चित्र तो उतना सजीव नहीं 
है जितनी छि उसमे हास्य वी सामश्नी प्राप्त हो जादी है ४ 

अब हम आचार्य चनतुरसेन जी की दूसरे वर्ग की राजनीतिक 
कहानियों को छेते हैं । उनत्री “जीवन्मृत” कहानी में एक झत्यन्त खतरनाक भेद 
छिपा हुआ है । “इस भेद का सम्बन्ध भारत के एक बहुत भारी असफ्ल विप्लव 
से है। कह्ामी में कुछ उलझनें थी, कुछ ऐसी बातें थी जो लिखी नहींजा 
सकती थी और छोड़ी भी नहीं जा सक्‍ती थी, इन उल्म्ननो के कारण ही 
अतिदित पचास पृष्ठ छिखने वी सामय्ये रखने वाले लेखक वो यह बहानी पूर्ण 
करने में भी मारा लगे थे । पिर भी वहानी बाद में छपते ही चाँद वी दो हजार 
की जमानत जब्त हो मई थी। कहानी को पदकर दत्वालीन छाद्टीर हाईकोर्ट के 
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प्रमिद्ध कोम्रेल (वाद में जस्टिस ओर फिर कस्टोडियन जनरल) श्री अछरूराम 
ने आइचर्यचकित होकर ४ पृष्ठो के पत्र में लेखक को लिखा था कि क्या वास्तव 
में कल्पता सत्य की ऐसी हूबहू तस्वीर खीच सकती हैं ? कहावी नायक के 
थ्लो अछऊझूराम वाल सहचर रहे हैं। उस व्यक्ति के चरित्र के बे श्रत्यक्ष दुष्दा 
हैं ।१ प्रस्तुत बहानी का सायवा एक ग्रुर्कुड के आचार्य कया पुत्र है। 
देश उसका प्राण और देश सेवा उसका ब्रत थ/ क्च्तु उसके हृदय के किसी 
कोने में विलासिया और वासना भी छिपी पडी थी। देय स्वतत्र कराने का 
अवसर आया ( एक राजा साहब के साथ ब्रिटिश राज्य को उलटने का पड्यन 
आरभ हुआ । किन्तु ये लोग अपने प्रयास में असफल रहे । राजा साहब तो 
बच निकले कितु कहानी का नायक युवक पकडा गया। अन्त में झ्ीक्र ही नारी 
के माया जाल में पड़कर वह देश द्ोही वन गया था। इस कहानी के निर्माण 
की विधि भी कुछ विचित्र है। इसमे पात्रों के मास गायब हैं, क्थानक नहीं है 
केवल उसका आदि अत है। भस्तुत कट्ठानी मे मानवीय ऐपणाओो और 
मसतोविकारों वो सूर्त करने में वद़ानीहार ने पर्याष्य परिश्रस क्रिया है और 
एक सीमा तक सफल भी रहा है । 


इस कहानी के एकदम विपरीत आचाये चतुस्सैन जी की 'मुझविर' 
कहानी का कथानक है । इसमे कहानीकार ने ऐसे देशभक्त का चित्रण क्या 
है जिसने अपने फरातिकारी मित्र को बचाने के लिए अपने आ्राणों तक का उत्सपं 
कर दिया भा | इस नवयुवक का नाम हरसरन दाशा था। यह परतप नरश्रेष्क 
किसी प्रेस में गुर कम्पोजीटर था, अत्यन्त गरीव, सीधा और अपड । देखने में 
दुबला-पत॒ला-अभद्र-असम्यन-्सा । ब।ठचीठत मे भीरु, जीवन में छापरवाह । 
दिल्‍ली वी वम फैक्टरी के उद्घाटत णा उल्लेख तो भारतीय बिप्लव के 
इनिहास में एक महृबपूर्ण बात है परतु इस हुतात्मा को शायद किसी ने 
जाता भी नही । जिसके त्याग, तपने भय और प्रछोभनों हो को नहीं, बडी से 
बडी ईर्ष्या को भी जय कर लिया था /'* कहानीकार ने प्रस्तुत कहानी में इसी 
व्यक्ति के चरित्र गो अधिक से अधिक उभारा है। इससे कुछ भिन्न आचार्य 
चतुरतेन जी की 'दोर नाबाठिग' कहानो है ( इसमें उन्होंने एक ऐसे नवयुवक वा 
वित्रण किया है जिसने अपना सर्वस्थ राजनीतिक आन्दोलनों पर स्योछावर 
कर दिया किंतु मिला उन्हे छुछ नही $ उठके साहसिक कार्यों का, उत्सगे का, 
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सम्पूर्ण श्रेय लीडर छोग ही हडप के गये ॥ 'पीर नावाछिण' एक ऐस। ही तरुण 
है, जिये अपती 'कातिकारियी कहानी में आचार्य चतुर्सेन जी ने यह प्रमाणित 
करना चाहा है कि स्त्रियों पर भी जातिकारी दल का प्रभाव उडा था। ये 
स्त्रियाँ देदा की स्वतमता क 4ए रण चडी वी भाँति सलूग्न थी। इस कहानी 
का क्थानक केवल इतना हैं-एक क्राठिकारिणी वस के द्वारा पुलिस से बचने के 
लिए भागता चाहती है। अकस्मात पुल्सि बम को घेर छेवी हैँ । उस युवती से भी 
प्रश् होता हैं । वह पास ही बैठ वकील साहव की वहन बन जाती है । उसकी 
मुखमुद्दा देखवर वकील साटब भी थानेदार स उसका परिचय अपनी बहित के 
रूप में देते है । थानेदार लौट जाते हैं कितु दूसरे दिन ही वकील साहव का घर 
पुलिय घेर छैती है । टब रक वह ज्रातिकारिणी वहाँ से भाग चुकी थी। अत में 
बकील राहुव के उत्तरो को सुतकर और छातिकारिणी को न पाकर पुलिस 
निराश होरर लौट आती है।इस छोटे से क्थानक द्वारा बहानीवार ने 
तत्फालीन ऋतिकारी दरू की सतबंता वो ओर भी सबेत क्या है । 


आगे चलवर आचार्य जी का फ्रातिकारियों से मत हट गया था । उनके 
आतकक्‍वाद को देखकर आचार्य जी को विश्वास हो गया था वि इग़रो देश का 
लाभ कभी नहीं हो राकता । देश केवक गाभी के अहिंसा भागे पर ही चलकर 
स्वतत्न हो सकता है। अरती खूनी कहानी में उन्होंने यही प्रदर्शित करने का 
प्रयस्त किया है। डिस समय इस कहानी वी रचना हुई थी उस समय गांधी 
जी वे' अहिसातत्व का जन्म ही हुआ था और इस क्हाती के लेखक ने ग्राधी- 
वाद पर अपनी अधभध्रतिम रचना “सत्याग्रह और असहयोग' रची ही थी, 
जी उन दिना गीता की भांति पढ़ी जा रही थी। क्राविकारियों वे आए दिन 
आतक्पूर्ण साहसिक्र कार्य सुन पड़ते थे, विंसी कलम के घनी का और सरस्वती 
के पुत्र का यह साहस न था क्रि उनके आतकवाद की ओर अग्रुी भी उठाए-- 
तभी आचार्य जी ने शुद्ध अहिसा की राजनीति का एक प्रभावशाली रेखा चित्र 
इस कहानी में चित्रित किया था ।'" इस वहानी में कहावीकार से एक ऐसे 
ब्यक्ति वा चित्र खीचा है जिसे अपने दल थे नायक थी आज्ञा पर अपने एक 
निर्दोष मित्र की निर्मम हथा करनी पड़ी थी। हत्या करने के पूर्व दछ के कठोर 
अनुशासन के कारण वह मायक से इस आज्ञा का कारण भी नहीं पूछ 
सकता था। विवश होरर उस अपने मित्र की हत्या बरनी पडी। हत्या के 
पषचात्‌ उसने नाथक से अपने मित्र वा अपराध ज्ञान क्रिया । नायव ने उसका 
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अपराय बतल्तने हुए कहा 'बह हमारे हत्या सववी पड्यबत्ो का विरोबी था। 
हम उस पर सरबारी मुस्यविर होने का सदेह था ”* इस प्र उस व्यक्ति का 
उत्तर दर्शनीय है “मुझे मरे बचत फ्रेर दो । मुझे मेरी प्रतिज्ञाओ से मुक्त कर 
दो, मैं उसी के समुद्य वा हूँ ) तुम्त छोगो मे नगी छाती १९ तलवार के घाव 
छाते की म्दनेगी न हो यो तुम अपने को देशभक्त कहने से इकार कर दो 
तुम्हारी इन कामर हस्पाओ को में घुणा करता हूँ। यें हत्यारों का साथी, 
सलाही और मित्र नही रह सकता तुम तेरहवी दुर्सी को जरा दी /*+ स्पष्ट है 
कि इस कहानी तक आते-आते आचाय जी का विश्वास हो गया था कि मनुष्य 
को अपनी भ्रज्ञा अहिसा का सौप देनी चाहिए । 

अपनी प्रतीकातह्मक राजनीतिक कहानियों में आवार्य जी से प्रभीकों एव 
सकतों का आश्रय लिया है ॥ उतकौ सफ़ेद कौआ एक उत्कृष्ट व्यग्यध्वनि की 
कहती है । इसमे एक ऐतिहासिक सत्य की व्यजना बडे ही सूदर व्यम्य के रूप मे 
कहानीकार ने की है। भारत म अग्रेजो के आगमन एक पलायन, अग्रेजी 
सस्दृति के भारतीय जींवत में प्रवेश एव गापषी जाँ की “क्यिद इण्डिया” के 
जादू को करामात को ब्यर्पबितोर की भाव भगिमा में प्रस्तुत कहानी मे साग 
घ्वनित क्या गया है । दुसमे झुगल शासको को महाराज शझूद्रक के हझृूप में, 
अग्रेजो को सफेद कौए के रूप मे, महात्पा गाघी को लल्‍गोटी बाबा के रूप मे 
प्रस्तुत किया गया है। प्रतीको की योजना अत्यत सुन्दर है ॥ विनोद 
कर चमत्कार से साथ -साथ प्रस्तुत कहानी से भावोत्कर्ष का भी सुन्दर 
समन्वय है। 

इसी भ्रक्नार की उनकी दूसरी प्रतीकात्मक कहानी है 'लम्बग्रीक' ! इसमे 
क॒द्वानीकार में भारत दिभाजत की विभीषिका से लेकर शांवी जी की हत्या 
तक वा चित्र बडे ही कल्यत्मक ढग से भ्रस्धुत किया है। बाह्तव मे इस कहानी 
में कलाकार की आहत आत्मा असह्म बेदना से चीक्‍्तार कर रही (है। उस 
चीकार से देव दैद्य॒ तक विचकित हो गये हैं। कछाकार, जो नित्य हो 
भूल दया, प्राणियों के सुख और जीवन के आनद के स्वप्त देखता रहता है, 
जब महा महानरमेथ का दृष्टा बना तो फिर उसकी ब्रेदना वी सीमा क्या होगीरे 
शायद ही विश्व के क्रिसी कछाकार ने भारत की विभाजन विभीषिका पर 
ऐसा हाहागार जिया होगा । कहानो के टेडनित्र का जहाँ तक सदध है, छेखक 
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को जातिगव दिद्वेप से अछूता रहने मे अदुभुत सफलता प्राप्त हुई है। 
कहानी मे विशुद्ध मानव प्रेम और भूतदया है। रत्ती भर भी प्रोपेनेन्डा मही 
है व्यग्य और इलेप के चमत्कार के तो कहने की क्‍या है । “चद्रकला' कह्दाती 
का प्राण है, जो शिव का शिरोभूषण और विभाजन के पुरोहित का राष्ट्रवित् 
है" इस कहानी को आचार्य चतुरसेन जी ने अपनी सर्वश्रेष्ठ कहानी माना 
है ।* इस कहानी में आचार्य जी ने किवित मात्र पौराशिक पुट भी दिया है । 
भारत विभाजन को उन्होने कैलाझशी के कोप का सूचक बवल्ाया है! उत्तुग 
हिमकूट पर घूर्जटि क्रोध से फूल्कार कर उठे। उनका टहिम धवल्ल दिव्य देह 
अरथरा गया। अभी अभी उतकी समाधि भग हुई थी और उसी समय उन्हे 
प्रतीत हुद्दया कि उनके जटाजूट से कोई चद्रक्‍्ला को चुरा छे गया। यह 
चदकल्ा रूम्बग्रीव की टोपी पर जा बैठी थी। उसने अपने ध्वज का चिह्न 
भी चद्रकछा ही रखा था। फिर कैछाशी को कब क्यो न आए । अन्तत 
उन्होने अपना तृतीय नेत्र खोछ दिया। भारत विभाजन की विभीषियय में 
भस्म होने छा कहानीकार के अनुसार अत मे भगवान्‌ दाकर क्या क्रोध गाथी 
का विदान छेकर शात हुआ। गाधी को प्राप्त कर देगधिदेव मुस्करा उठे, 
आप ही आप उनका तृतीय नेत्र तिमीछित हो गया, उच्च हिमझूट पर बासती 
वायु बहने छूगी, विविध वर्ण पुष्प खिल गये, मकरद लछोभी भ्रमर गूँजने लगे, 
कोयल बूकने छगी, मलय मास्त का सुख स्पर्श पा बैलाशी आलन्‍्द विभोर 
हो गए। बादलों को छिन भिन्न करतो हुई उमा रत्न श्टगार किए आ 
उपस्थित हुईं। 


कैछाशी ने धीरे से त्रिशुल नीचे रख दिया! डमरू अपने स्थान पर 
अवस्थित हुआ। शुद्ध श्िव-हूप होकर धूजेंटि ने कहा हे कारूपुरुष, तू जयी 
हो। आ मेरे शीप॑स्थान पर आसीन रह, और वही से अनत विश्व पर जब तक 
भूलोक में काल का आयु दड है, तू ही चद्र बला के स्थान पर शौतछ 
स्निग्प-शुअ्र-श्षिव ज्योत्स्ता की मत्ये प्राणियों पर वर्षा करता रह 


इन कहानियों को कहनीवार ने पुराण-क्था के रूप मे प्रस्तुत किया है, 
जिससे इनकी क्लात्मक्ता एवं ब्यजना शक्ति बढ़ गई है। “इन कहानियों का 
मूल धरातल कल्पना और भावुकता है अतएवं यह कहानियाँ अपने शिल्प में 





१. छम्बप्रोव, फहानों संग्रह, सम्पादिका कमल डिशोरी, पृ. १॥ 
२- साहित्य सन्देश, जनवरो-फरवरी १९५३, पृ स्श्र॥ 


[ बस है। 


आजुक्‍्तापूर्ण झद्घावित और गद्यगीत के समीप आा गई हैं । इलके कथानक मेन 
तो इनिवृत्तात्मकता हैन संवेदता की तमबद्धता बल्कि उनमे आवताओ कीं 
उमडता हुआ ज्वार है । समर कथा एक अत में ही गही क्लेवछ एक भाव 
के ऊपर एक पैर से खडी हो जाती हैं और उसवी केला एक ही भाव के अनेक 
जित्रों के माध्यम से स्पष्ट होती है. अत हुसी कहातियी मे साकेतिकता भौर 
ब्यजना ही शैली के दो उपकरण माने जा सकते हैं ४* 
मनोवैज्ञानिक कहानियां 

ध्वर्थरिकन से कुछ पूयक हटकर और पात्र पी किसी चुत्ति विशिष क्को 
वकडकर उसकी विविध अंगिमाओं के सारे उतारस्न्चढाव को दिखाता ही 
अनोवैज्ञानिव कहानी का मुल्य झक्षण मानना चाहिए.) कहानी के अन्य किसी 
तत्व की ओर न तो ध्यात जाता हैं. और त॑ उसका कोई प्रभाव ही उसड पाता 
है। उनमें क्लेवल मानधिक तर्क-विंतर्क और ऊह्दापोह इस ढग से किया जाता 
है कि चरित्र के इतिबृत्तात्मक अर की और चिंत कम आकर्षित होता है और 
सारा मनोरजन केन्द्रित हो जाता है मत स्‍्वति की विवेचना मे। इन कहानियों 
मे एकनिष्ठ होकर जब किसी प्रकार की झनोदज्षा का उर्दुधा्टन कुछ दूर चला 
जाता है तो एक प्रकार की मनोवैज्ञानिक वीतावरण छा उठता है । इसीलिए 
बाताबएण प्रघान कहानिया मनोवैज्ञानिक कहानियों के साथ सफलता से चछ 
सकती हैं, भौर बडे सुल्दर अभाव उत्पन्न करती मिलेंगी ॥* 


पुट के कारण ही इनकी कई कहानियों का कलात्मक सौंदर्य निखण हुआ दीख 

पडता है । मंकन्ददी-किस्ही कहातियो मे किसी ऐतिहासिक घर्दना का वर्णन होता 
है या सम्यता के विकास का काल्पनिक चित्रण (क्‍या जाता है। कहानी की 
रोचकता उसके कौतूहल के अतिरिक्त मातव समाज के प्रति सहलुभूति भेहै। 
हम मनुष्य हैं और मनुष्य के चारो, आदाजी और अभिलावाओ, उसकी 





१. हिन्दी कहानियों पी दाहपथियि वा विक्ञास/ ला? लूदसीनारायणलाल, 
पृ. ७६३ 
२- कहानी का रचना दिघात, ड|० जगन्नाप प्रसाद चर्मा, 7« १६२-१६३ 


| आह 


सफ्ल्ता और विफ्ल्ताओ के श्रति एवं सहानुभूतिपूर्ण रुचि रखते हैं। यही 
सहानुभूति जो हमारे साहित्य का मूल है कहानी झा भी आधार है। मनोवैद्यातिव 
सत्य इस सहानुभूति के छिए सामग्री उपस्थित करे उसका पोषण करता है ।* 
इस प्रकार मनोवैज्ञानिक सत्य से पोषिद आचार जी की कितनी ही कहातिया 
आ्राप्त होती हैं। उतवी कहानी 'तवाव नवरू एक भाव क्या है, जिसमे चरित्र 
भर आधार का मनोैज्ञातिक विस्टेषण है। बहाती स कुछ तीन सुख्य पात्र 
हैं। राजा साहब एक शराबी कवावी वश्यागामी रम्पट रईस जिन्होंने इसो 
काम में अपनी सारी सापत्ति फूंक दी और अब दारिद्रभ और रोग का भोग 
भोग रहे हैं। दूसरी हैं एव विगलित यौवन वेश्या और तीसरे हैं एक रईस 
के औौरस से उत्पन वेश्या पुत्र जो अपने को नवाब समझते है। इस पहानी में 
तीतो दोस्तो की भ्रुलानात का रेखा चित्र है। घुलाकात में जीवन के आगे 
पीछे के समूचे जीवन की स्पष्ट झाकी अक्ति करने में लेखक ने अपनी अपरिस्तीम 
कथा निर्माण कला का परिचय दिया है। इससे भी अधिर अपनी उस 
विशेपण सामर्य्य को मूर्त किया है जब कि वह चरित्र को आचार से पृथक 
मानता है। तीनो ही पात्र हीत चरित्र हैं। परन्तु उनके द्वदय की विशालता, 
विधारों की महत्ता, भावों वी पवित्रता ऐसी व्यक्त हुई है कि बडे से बडा 
रादाघारी भी उसकी समता तही वर सब्रता। पूर्ण हानी पढ़पर तीनों में से 
किसो भी पात्र के प्रति भन में विराग और घृणा नहीं होती, बात्मीयवा और 
सहूनुभूति वे भाव पैदा होते हैं। आचारहीन व्यक्ति भी उच्च चरित्रवाते 
होते हैँ । तथा आचार और चरित्र में गोल्वि अन्तर वया है यह गम्भीर 
मनोवैज्ञानित्र और आचारशास्त्र सम्बन्धी नवीन दृष्टिकोण कहानीवार ने इस 
कहानी भे व्यक्त क्या है । 


अपनी राजनीतिक कहानियो म भी उन्होंने मनोविज्ञान कार पुद दिया 
है । “जीवन्मृत', खूनी, क्रान्तिवारिणी, वारट, सुखबिर आदि बहानिया उच्चरूप 
मनोवैज्ञानित्त तथ्यों पर आधारित हैं। इन कह्मतिया में एक ओर कर्मठ 
अास्तिकारियों के अन्तस का उद्घाटन किया गया है तो दूसरी ओर ऐसे मेताओ 
के मनोभावो को उधारा गया है जौ बृजद्विल वितु यश्ध और धन के खोजुप 
हैं। इसी प्रकार 'खूनी' से खूनी का, 'लीवन्मृत' में जीवन्त, उसकी पत्नी एवं 


पिता वा, 'वारट' से सम्पादक महोदय, “व्राल्तिवारिणों” में ववील साइद एवं 





६ साहित्य सरेश बहानो अब, छतवरी-फरवरों १९४३, १ २६०-२९१ + 


( ध्श्७ ] 


मिसेत्र भगवती चरण का, 'मुखविर' में हसरद का सोविश्लेषण अत्यन्त सुन्दर 
ड्रग से हुआ है । 

आचार्य जी ने अपनी कुछ क्ह्मतियों मे सेडिस्म एवं म्रैसोकिल्म का भी 
प्रयोग किया है । सेडिस्म को प्रपीडक वहते हैं इसमे विस्ली व्यक्ति को दूसरे 
को पीड़ा देकर आनन्द वी उपऊछन्धि होती है और मैसोकिस्स को स्वपीडक 
बहुते हैं दरासे दूसरों से पीडित होने गे आनन्द प्राप्त होता है। अपने को कष्ट 
दैकर भो इसमे आनन्द प्राप्त किया जाता है । भूछ, हडताल, सत्याग्रह, सिटडाउन 
स्ट्राइक करनेवालो मे यह प्रवृत्ति पाई जाती है। यह लोग स्वय पीडा उठाकर 
वीडक वो रास्ते पर लाना चाहते हैं । * आचार्य जी की “मूल्य' एवं 'ठकुरानी' 
ऋहानियो भे स्वपीडक वालो भावना ही आप्त होती है + 

आचार्य जी की सामाजिक, राजनीतिक एवं मनोवैज्ञानिक 
कहानियों के कथानक निर्माण की विविध प्रणालियाँ 
अपनी ऐतिहासिक कहानियों के कथानकों के समान ही आताय॑े जी ने 
अपनी सामाजिक, राजनीतिक एवं मनोवैज्ञानिक कहानियों के कथातकी 
के निर्माण में कुछ विशिष्ट विधियों का प्रयोग किया है उनमे से कुछ 
निष्न हैं -- 

१ कहानी के क्थानक का प्रारम्भ रारठ और झास्त विधि से होता 
है। कहानी के मध्य मे अक्स्मात्‌ एक घटना घटित होती है। जिससे कथानक 
दो सूती होकर अग्रसर होने लगता दवै। ये दोनो ही सूत्र परस्पर संघर्ष करते 
हुए विकसित होते हैं क्तु अन्त मे ये विरोधी सूत्र संयुक्त होकर अपनी पूर्व 
स्थिति में पुन आ जाते हैं जैसे मास्टर साहब, मूल्य आदि । 

२ क्थानक का प्रारम्भ किसी समस्या को लेकर होता है? कथा के 
बुछ अग्रसर होते ही उसमे सधर्ष भारम्भ हो जाता है। क्यानक दो सूत्रात्मक 
हो जाती है । क्यानक के अन्त तक पहुँचते पहुँचते उसका एव सूत्र शत्त्हीन 
होकर दूसरे से आ मिलता है। जैसे ठकुरानी, पुरुषत्व आदि | 

३. क्‍या सूत्र का जन्म क्सो छोटी-सी घटना को लेकर होता है और 
इसका विक्रास तथा चरम परिणति भी अन्ततोगत्वा उसी घटना पर आधारित 
रहते हैं जेसे विकडम, दाक्टर साहब की घड़ी, कमा रोड जआदि कहानियों के 
कयानक । 


१ अत्युनिक हिन्दो रुवर स्महित्य और मनोविज्ञान, डा० देवराज उपाध्याप 
पु. १०११३ 





[ छश८ 


४ कहानी का प्रारम्भ किसी ऐसे सूत्र से होता है जो आदि से अन्त 
तक एक सा बना रहता है। “इसमें न किसी सहायक दाक्ति की आवश्यकता है 
न किसी विरोधी शक्ति वी प्रतिक्तया वरन्‌ यह सूत्र स्वत स्वाभाविक राति से 
आगे बढ़ता है और विविध मनोमावो, अन्यान्य कायें व्यापारों के बीच से आगे 
बढ़ता है छेकिन सबमे एक क्षमता और श्र खछा रहनी है और अन्त मे यह 
कथानक उसी स्वाभाविक दृष्टि भे एक हो जाता है लगता है जैसे इस कथानत्र 
दिर्माण में चरम सीमा वी कोई व्यवस्था नही है, न कोई व्यवस्था है, न उसकी 
कोई उपेक्षा ही हैं। * जैसे नवाब ननकू , सुखदान, पीरमाबाल्गि, बाहर भीतर 
आदि क्हानियो के क्यानक 

५ आत्मक्थात्मक कहानियो का निर्माण दो प्रकार से हुआ है। प्रथम 
कथानक का प्रारम्भ क्सी व्यक्ति के आत्म कथात्मक क्‍या वर्णन से होता है 
और यही एक व्यक्ति सम्पूर्ण कया पर छाया रहता है | इनमे क्या प्राय एक 
ही पात्र के मुख से कहलाई गई है । जंसे पीरनावाल्गि, कहानी खत्म हो गई, 
खूबी, त्रान्तिकारिणी आदि कहानियों के कथानक । दूसरे प्रकार वी कहानियों 
का आरम्भ भी किसी व्यक्ति के आत्म क्थात्मक कथा बर्णन से ही हुआ है 
कितु इस प्रकार थी कहानियों में आदि से अन्त तक एक ही पात्र अपनी कया 
नहीं कहता वरन्‌ इनम कई पात्र एक एक कर अपनी-अपनी कथा पहते गए हैं । 
सह सभी परस्पर भिन्न प्रतीत होती हुई कथाएँ एक यूघ द्वारा आवड़ होती 
हैं, जिससे कथानक पूर्ण सुसगठित, श्ट खलावद्ध एवं स्वाभाविक रहता है। जैसे 
जीवम्मृत्त, पतिता आदि कहानियो के क्‍्थानक्त | इन दोनों ही प्रकार की कहां- 
नियो के क्यानक अत्यन्त स्वाभाविक गति से विना कक्‍्यानक मे कसी प्रकार 
की कलात्मक सरिलष्टता उत्पन्न किये चरम सीमा पर पहुँच जाते हैं । 

६ आचार्य जी ने अपनी कुछ कहानियों का आरम्म किन्‍्ही महान्‌ 
साहित्यकारों के एक दो वाढ्यों को लेकर किया है। जैसे 'नहीं, युगलांगुलीय 
आदि कहानियों का आरम्भ । 

७ आचार्य जी ने अपनी कुछ बहानियों का निर्माण व्यजनाओं के 
द्वारा किया है । इनमें घटनाओ की ब्यूबनता है। सयोग और आवरस्सिक्ता के 
आपार पर भी इन कहानियों का निर्माण नही हुआ है। वास्तव में इन बहानियों 
के वयानक क्यात्मक ने द्वोकर रुपत्र/त्मक एवं प्रतीकामत हैं। ऐसे वयानको 





१ हिन्दी कहानियों को बिल्पविधि का विकास, शडा० छद्यौनाराययलाल, 
पृ. १३२-१३३॥ 


ऐ [ धर ॥ 


के उदाहरण मे हम “फ्द कौवा', लम्बग्रोव' आदि झंदातियो के कथामकी 
को रस सकत हैं । अपनी इस प्रकार की कहानियों के निर्माण में आचार्य जौ 
जे एक मवीन कथावक तब की यहामता ली है + इनम वर्णनात्मक्ता, नाटकीयता 
एवं ब्यजना तीनो का ही समन्वय प्राप्त होता है) 


आचायये जी की कहानियों में चरित्र चित्रण 

आचएयें चतुरसेन जी के उपन्यासो की भौति उनकी कहानियों में पात्रों 
क्या चरित्र चित्रण विस्तार से प्राप्त नही होता । कहानी सम रघना विस्वार की 
सर्वायीण परिमिति दिलाई पड़नी हैं| इस तथ्य वग प्रभाव चरित्र छोर उसके 
विकास क्रम पर भी पड़ता है ।" इस स्थाव सकोच के कारप ही कुछ विद्वानों 
का मत है कि 'दास्तद से कहानियों का काम चरित्र चित्रण है भी नही डा० 
ख्रीक्षणाल्पक् ने भी इस कात को स्पष्ट करते हुए कहा है कहामी में उपत्यात्त 
को भाँति किसी चरित्र का अनेक फार्यों और प्रतणो के बीच यथाविधि बिस्टूनल 
चित्रण समव हो नहों है, इसीछिये रहानी का केन्द्रबिन्दु चरित्र चित्रण महों हो 
सकता ।3 किन्तु वास्तव मे सत्य यह है कि कहानी का केन्द्र विन्दु चरित्र चित्रण 
भछते दी न हो, परत्तु उसका कहानी में महत्वपूर्ण स्थान तो है ही । आचार्य 
जी ने जपनी कहानियों मे इस बात का ध्यान रखा है ॥ उनकी कहानियों के 
पावों को भी उसके उपन्यासों को भांति कई वर्यों मे रसा जा सकता है। यहाँ 
हम उनकी कहानियो के पात्रों के वर्गीकरण में ने जाकर केवल कहानियों मे 
प्राप्त चरित्र चित्रण क्‍ल्य की श्रमुस्ध विश्येपताओ पर विचार करेंगे । 
आचाये जी की कहानियों को चरित्र चित्रण सम्बन्धी कुछ विशेषताएँ-- 

आचार्य जी के उपन्यासों की भाँति उनकी कहानियों में भी कुछ विश्वेष- 
त्ताएँ प्राप्त होती हैं । 

आचार्य जो की कहानियों के चरिक्रो को सर्व प्रपुख विद्येपत्ा है कि वे 
घटनाओ के अनुरूप ही चित्रित हुए हैं । उनकी कहानियो के पात्रों का व्यक्तित्व 
उनके उपन्यासो दे पात्रों के व्यक्तित्व को भाँति पूर्ण एव निखरा हजा भले ही 
न हो किन्तु जितना भी बह विधित हुआ है पूर्ण रवाभादिक एवं सजीद है ॥ 
१ कहालो झा रचना दिधान डा० दार्मा पृ ६३१ 
३- कहानी में चरित्र चित्रण निवन्‍्ध डा० ईवराज उपाध्याय, कहानी मासिक 

बर्च ३ अक् १ अवदूबर ४० ) 

३- आधुनिक हिन्दो साहित्य दा विक्‍्ास डए० थ्री कृूषयलाल यू इर८+ 
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उदाहरण के लिए हम उनकी “कान्तिकारिणी', “झुखविर', खूनो', पतिता', 
“विधवाश्रम', 'पत्यर में अकुर', 'अतिशोष', कम्यादान', अभाव', 'सत्मण, 
हेर फेर', वहिन ! तुम कहाँ, 'मैं तुम्हारी आखो को नहीं तुम्हे चाहता हूँ, 
'नवाव ननकू , “अम्वपालिका', 'भिक्षुराज” आदि क्हातियो के चरित्रो कोले 
सकते हैं। 
आचार्य जी ने अपने उपन्यासों वी भाँति अपनी कहानियों के पात्रों के 
व्यक्तित्व के विकास मे भी मनोविज्ञान का पूर्ण आश्रय लिया है। अपनी कुछ 
क्हानियो मे समाज सापेक्ष्य व्यक्ति की वेयक्तिक विशेषताओं को उन्होंने बडी 
कुशलता के साथ उभारा है । उन्होने अपने उपन्यासों की भाँति अपनी कहानियों 
मे भी ध्यावहारिक मनोविज्ञान व वड़ा सुन्दर परिचय दिया है! क्तु यहाँ 
भो बे मनोवैज्ञानिक कहानीकारो की भांति पात्रों का मनोविश्टेपण करने नहीं 
बैठे हैं, वरन्‌ अपने उपन्यासों की भांति यहां भी उन्होंन मनुष्य के भीतर के 
भावों को बडी कुशलता से उरेहां है। उदाहरण के लिए हम उनकी 'बाहर 
भीत्तर' 'घरती और जासमान' 'खूनी' “जीवन्यृत्त! 'मुझछविर” 'सुलदान! णादि 
क्ह्मनियों में आचार्य जी पात्रो के बाह्य चित्रण मे जितने सफल रहे हैं उतने 
मानसिक चित्रण में नहीं॥ इन कहानियों मे चरित्रो के भीतर पैठफर उनते 
मनोराज्य के ऊहापोह का, विचारो के सघर्प का चित्रण र्रने बी ओर उन्होंगे 
अधिक घ्यातन नहीं दिया है। इन कहानियो के चरित्र भो उनके प्रारम्भिक 
उपस्थासो की भाँति प्राय व्यक्तिगत विश्येषताओं की अपेक्षा वर्गगत विशेषताओं 
के अधिक समीप हैं। उदाहरण के लिए हम उनवी “विधवाश्रम', 'पतिता' 
ववानवाली', 'धोडी का मोछ तोरल' बादि कहानियों को के सकते हैं । 


आचार्य चतुरसेन जी ने अपनी ऐतिहासिक कहानियों के चरित्रों का 
निर्माय अधिकाशत कल्पना, अदुम्रृति और आदर्श के तादात्म से क्तिया है, जिससे 
उनके ये चरित्र एक और आदर्श की भावमूमि को स्पर्स करते हुए दीख पड़ते 
हैं तो दूसरी ओर ययाये के घरातल पर प्रतिष्दित हैं। यही कारण है वि आदि से 
अत तक उनक्ते यह चरित्र रोमाटिक हो उठे हैं॥ अपनी “दुखवा मैं कासे कहें 
“लाल्पएख', वार्वचिन! आदि वहानियो मे आचाय॑ जीने ऐसे ही चरित्रो की 
सृष्दि की है। 

आचाये जी ने अपनी कहानियों के पात्रों का चरित्र चित्रण में अपने 
उपन्‍न्यासो की माँति ही चरित्र चित्रण वी दोनो ही शैलियो प्रत्यक्ष एवं परोश्ष 
बा आशय लिया है। जिन बहानियो मे उन्होंने चरित्रो के न्यवजगत बो उभा- 


प्‌ ४ष्पे है। 


रमा चाहा है, वहाँ उन्होंने पात्रों के अतदेन्द को दिखलाकर, उततके चरित्र वो 
स्पष्ट जया है। 


आचाय जी की अधिकाश छेतिहसिक कहानियों के पात्र आचरण प्रधान हैं 
जबकि उनकी सामाजिक कहानियों के अधिकादई पात्र चरित्र प्रधान है। उनदी 
ऐतिहासिक कहानियो को पढने से हमारे रामक्ष पात्रों के आचरण का इतिहास 
और उसकी ख्यवस्था ही आती है, पात्रो के चरित्र का विश्लेषण इत कहानियों 
में कम ही प्राप्त होता है । 'अम्बपालिका' कहानी के अध्ययन के पश्चात हमारे 
सम्मुख अम्दपाली में आवरण का ब्यौरा हो कुछ समय के लिए आ पा है, 
यहाँ उसमे चरित्र का आवरिक पक्ष उभरा हुआ नही है । जबकि उनके उपन्यास 
बैद्ञाली की नगर वधू में उसके चर्रित के बाह्य और आंतरिक दोनो ही पक्ष 
पूर्णरूप से उभरे हुए मिलते हैं १ उन्होने अपनी इन कहातियो कौ पातो के 
आचरण के माध्यम से ही भागे बढाया है। जिससे इन पात्रों के चरित्र बाह्म 
जगत म॑ अधिक स्पष्ड और अधिक मसनोस्जक हैं। अपनी अ्ष्ठ सामाजिक 
कहानियों मे मनोजगत के चित्रण के माध्यम से ही उन्होंने कपा को अग्रसर विया 
है। उदाहरण के लिए उनकी धरती और असमार्त 'सुखदान', बाहर भीतर'+ 
कही! आदि कहानियों को के सकते है 


आचार्य जी की फहानियों के पात्रो के मूल प्रेरणा स्रोत-- 

आचार्य जी के उपन्यासो वी भाँति उनकी कहानियों के पात्र भी उगके 
अपने अनुभव फी हो देन हैं.। अपनी कहावियों के कुछ पात्रों के मूल प्रेरणा स्रोतों 
का उल्टेख करते हुए. उन्होंने रवय लिखा द्दै प्भी-कभ्ो अत्यन्त साधारण सी 
बात पर उत्कृष्ट कहानी तेयार हो जानी हैं ॥ नवाब नतदू भेरी उत्कृष्ट बहानी 
है, परतु उनकी मूल छाया, मुझे एक मीटर ड्राइवर से लो जब उसका मेरा 
कुछ अटो वा साथ हुआ था। विकडम, ठाकुर साहब की घड़ी, प्राइवेट सेक्रेटरी 
और मरम्मत अकस्मात एक जरा सा सूत्र मिलते हो एक ही सिर्टिंग मे लिखी 
गई हैं। एक दो कहानियाँ कुछ चित्रों को देखकर ही। एकाएक ब्रेरणा पाकर 
लिखी गई हैं।॥ 'पातवाली' और 'दे खुदा को राह पर' ऐसी ही कहानियाँ हैं. (* 
"दुल्वा मैं कासे कहूँ” नामक कहानी के पाजो के (निर्माण की प्रेरणा भी 


उन्हें इसी प्रकार बी एक घटना झेप्राप्त हुई थी, छजसका कि उल्लेख हमे 
पीछे कर चुके हैं। 





१ चातायन आचार्य चतुरसेन पू रेहरे५ १ 


[ ४ब्र 
आचार्य जी की कहानियों के कयोपकथन 


हम पीछे आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों के कथयोपकथनों की चर्चा 
करते समय्म॒ कथोपकयन की परिभाषा, उसके उद्देश्य एवं महत्व आदि पर 
प्रकाश डाल चुके हैं। अत यहाँ हम सक्षिप्त रूप से आचार्य जी की कहानियों के 
सवादो पर प्रकाश डालने का प्रयत्त कर रहे हैं । 

कहानी के सवाद गुण धर्म मे किचित, भात्र उपन्यास के सवादों 
से भिन्न होते हैं। “कथा साहिय के अन्तर्गत उपन्यास में इसका स्वच्छद 
अनियत्रित और अपरिचित विह्यर मिलता है, परतु कहानी मे इसका रूघु 
प्रसारी, वैदग्ध्यपूर्ण, आकर्षक और चमत्कारी प्रयोग ही इष्ट होता है ।* 

आचाये जी ने अपनी कहानियों मे इस बात कह विश्ञेप ध्यान रखा है 
कि उनके कथोपकथन क्षिप्र और गतिशील हो! कई कहानियो का आरमभ ही 
उन्होंने सवादों से किया है। इस प्रकार के आरम्भ से पाठकों का थ्यात क्‍या 
की ओर उसी प्रकार केंद्रित हो जाता है जैसे रगमच पर होगे वाके गिसी 
अभिनय की ओर । इस प्रकार के सवाद हम आचाये जी की वाणवधघू' नहीं 
भादि कहातियो मे देख सकते हैं। 

आचायें अतुरसेन जी ने प्रयोग के लिए कुछ ऐसी क्द्वानियों की रचना 
की है जिनमे सवांदों का स्वंधा अभाव है। उदाहरण के लिए हम उनकी 
कहानी 'धरती और आसमान” को ले सकते हैं! कितु यह केवल एक प्रयोग 
मात्र है। वैसे उनकी अधिकाश कहानियो में सवादों की बहुछता ही प्राप्त 
होती है । 

आचार्य जी के उपन्यासों वी भाति ही उनकी कहानियो से भी 'द थक 
को गति श्रदान करने वाले, पात्रो के चरित्र को उभारने वाले, क्थाकार वे 
उद्देश्य को स्पष्ट बरने वाले, वातावरण सृष्टि करने वाले सक्षिप्त, सार्थक, 
स्वाभाविक एवं श्वु खलावद्ध क्योपकथन प्राप्त होते हैं। उनके उपन्यात्तो के 
क्योपकथनों का विश्छेषण करते समय हम इन सब प्रवारों पर विस्तार से 
विचार कर चुके हैं। जिस प्रकार से विभिन्न प्रकार के क्योपक्थनो का प्रयोग 
आचार्य जी ने अपने उपन्यासो में किया है उसी भ्रकार से अपनी कहानियों 
में भी। यहाँ हम सक्षेपर मे उनकी वहानियों में प्राष्य मथायत्र थो गति 
प्रदान करते वाले, पायो के चरित्र को उभारते वाले, वयावार के उद्देश्य 





है कहानी का रचना विधान + डा० जगन्नाय प्रसाद क्षर्मा, पृ. १२२१ 
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को स्पष्ड करने वाले एबं वातावरण सृष्टि करने वाले सवादों पर विचार 
प्रस्तुत करते हैं। 
कथा नक को मति प्रदात करने वले-- 

जँसा ज्ञि हम पीछे कह चुके हैं. कि कयानफ को गति प्रदान करने वें 
हिए कषा मे कघोपकथनों का प्रयोग किया जाता है ५ इसके लिए यह मादश्यक्त 
है. कि क्यौपकथन का कया सूत्र से प्रत्यक्ष सबंध हो, अन्यथा कबातेक कौ 
ज्यू खा नघ्ट हो जावेगी एवं कथा बिखर जावेगी । जाचार्य जी ते अपने 
उपभ्यासो की भाँति ही अपनी कहानियों वे फ्योपकृथनों में भी इस बात वा 
सदैव ध्यान रखा है कि ये अभियत्रित एवं अनावइयकः ने हो। यहाँ हम अपनी 
बात को स्पष्ट बरने के लिए आया जी को कहानो 'मास्टर साहेवं के एक 
क्थोपक्थन का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 


सरल हृदय एवं सरल स्वभाव मारटर साहब की पत्ती भाभा कुसय मै 
चड़कर पति और पुत्र को त्यायकर चछ देवी है । अपने पति को त्यागने के लिए 
उसे महिला सथ की महिलाएँ उत्तेजित करती हैं, कितु जब वह पति को 
त्यागकर सघ के आश्रय में आ। जाती है तो उसे साधारण फर्मचारी भी हीन 
दृष्टि से देखने लगते हैं। एक साधारण कर्मचारी से भाभा का वार्तालाप 
सुनिए-- 

"सुना तुमने, वह खूसट आया थर, दफ्तर में । 

“कौन )! 

'अरे बही वागडदित्ला मास्टर, तुम्हारा पति 

“छेविन तू तमीज से बातें कर ॥' 

“वेलुश, तुमसे १ क्या तुम मेरी अफ्सर हो २? 

'तो तूने समझा वया है ?! 

“तुप बीस्ध पातों हो, में भी बीस पाता हूं ॥ तुमसे कप नहीं ।/ 

'तो इसी से तू मेरी दराबरी व्रेगा ?' 

बल इतना काम कर दिया, सारा सामान बाजार से दोकर लाया और 
अब तू-तू करके बारें करती हो २ ऐसी ही झाहजादी थी तो बीस स्पल्‍ली पर 
नौकरी करने और इस कोठरी मे दिन काटने क्यो आई थीं ?ै! 

"देख हरिया, प्याद बदइतमीएी करेगा तो बच्छा नही होगा ४ 

बिया मारोगी ? मारोगी २! 

“मैं बहती हूं, तू अपनी हैसियत मे रह 7! 


[ फछऋु॑ंए .] 


“और तुम भी अपनी हैसियत में रहो । बहुत सहा, कल मैं मेम साहब 
से साफ कह दगा कि जिस दिस को गुरूमी करना मेरा कायम नहीं है। ऐसी 
तीन सौ साठ, नौकरी मिछ सकती हैं । कुछ तुम्हारी तरह घर छोड कर भगोडा 
नही हूँ । इज्जत रखता हूँ ।१ 

प्रस्तुत कथोपकथन से स्पष्ट हो जाता है कि क्या पुन एुक करवट लेने 
वाली है। भागा को वास्तविक जीवन का ज्ञान हो गया है, इस धवके के परचात्‌ 
ही वह अपने पत्ति के समीप जाने का निश्चय करतो है । 

यह तो मैंने केवल एक छोटा सा उदाहरण प्रस्तुत किया। इस प्रकार 
के वितने ही उदाहरण आचार्य जो की कहानियों मे प्राप्त होते हैं। 'प्रबुद्ध 
कहानी का सिद्धाय-श्रमण सव[दरे, “दुखदा मैं बासे कहू'.. नामक कहानी के 
साकी-बादशाह सबाद3, सलीमा-बादशाह्‌ सवादर्ण आदि फ़ितने ही इस प्रकार 
के उत्कृष्ट सवाद आचाये जो की कहानियों में भाप्त होते हैं । 


चरित्र प्रकाशक सवाद-- 

आचार्य जी ने अपनी क्हानियो भे भी अपने उपन्यासों की भाँति सवादो 
द्वारा पात्रों के चरित्र का विश्लेषण क्या है। जैसा कि हम उपन्यासों के क्योप॑- 
क्थनो का विवेचन करते समय प्रथम ही बह चुके हैं कि कथोपक्थन का सीघा 
सम्बन्ध पात्रों से ही है। कथोपदयत के अभाव मे न ॒पात्रो के व्यक्तित्व वी 
रेखाएँ उभर सकेंगी और नही उनके चरित्र का हो विश्लेषण सम्भव हो 
सकेगा । अत केथाकार अपने पात्रो के भनोभावों एवं कार्यों की सूचना क्योप- 
क्थनो द्वारा ही देता है। आचाये जी ने अपनी कहानियों मे खुलकर इस प्रकार 
के सवादों का उपयोग किया है । आचार्य जी ने इस प्रकार के सवादो का प्रयोग 
करते समय इस बात का सर्देव ध्यान रखा है कि पात्र को बातचीत करने की 
पद्धति द्वारा भी उसके व्यक्तित्व का प्रस्फुटन हो सके । वादयो मे उनके उतार- 
चढ़ाव मे, उनके विभिन्न अद्यो पर पडनेवाले स्व॒राधातो में अथवा व्यत्तित्व 
विधायक आवृत्तियों के अनुरूप पदावली के प्रयोग मे बोलने वाले का एक 
अपनापन रहता है | उसको बततचीत के ढग में अपना एक स्वतत्र निराहापन 





१- नवाब नतफू सप्रह , आचार्य चतुरततेत, भास्टर साहेव पु ९० $ 
३- मेरी हिय फ्हानियाँ , आचार्य चतुरतेत, पू. ४०-४१॥ 
३. मेरी प्रिय कहानियाँ , आचार चतुरसेन, पू ७१ और ७६॥ 


४ मेरी प्रिय कहानियाँ , आचार्य चतुरसेन, पृ. ७५ ॥ 
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ऐसा स्पष्ठ दिखलाई पडे कि उस व्यक्ति दी अपनी इकाई को स्पष्ट कर दे 
एक ही पात्र भिन्न-भिन्न स्थितियों से पडने के कारण, जघवा विभिन्न सास्कृतिक 
और सामाजिक भूमिकाओं पर स्थापित रहने वे कारण तदनुरूप रग ढंग से 
ही अपने विच्चार और भाव प्रकट करता है । परिस्थिति और आन्तरिक भावी 
के अनुरूप उसकी वाणी का उतार चढाव बिल्कुल बदर सकता है छेक्नि 
इन सम्पूर्ण यरिवर्तनों मे परिवर्तनशीकता रहते हुए भी उसकी संवादात्मक 
पद्धति एक विशेष प्रकार की बनी ही रहकर उसके व्यक्तित्व को उमाड़ें रहे, 
ऐसे ऋम कय निर्वाह करना चाहिए ।" आचाये जी ने अपनी कहानियों के चरिते 
प्रकाशक सवादो मे इस बात का सदेव ध्याव रखा है। उदाहरण के लिए हम 
उसकी कहानी “टार्चे छाइट” के विनय और बालिका के सवादो को के सकते 
हैं ।* बालिका दो शिक्न परिस्थितियों म॑ दो प्रकार से बोलो है कितु दोनो 
निन्न भिन्न स्थितियों मे भिन्न-भिन्न पद्धति के सदाद बरते हुए भी वह अपने 
बशिप्टूय को बनाए रखती है । प्रथम सवाद मे आस्तरिक प्रेम हृदय का आाह्वाद 
और काम बुभुक्षा व्यजित होती है तो दूसरे में उसपरी आच्तारिक बेदना एवं 
श्निति भ्रवट होती है । इसी भ्रकार के चरित्र प्रकाशक संवाद उनकी कितनी 
ही कहानियों मे प्राप्त होते हैं । 'नवाब नव" 'सुलदान' 'बाहर भीतर' “जीवन्मृव/ 
“मुहब्बत! आदि क्ट्वानिये में क्रश नवाब नतकू, सुपमा और विद्यानाथ रे, 
छपा और उसके पति, राजा साहब और जोवन्मृत*, मुहब्बत डाक्टर और 
राजाग्ाहुब१, आदि के सवाद बहुत कुछ इसी ग्कार के हैं । 
इसी भकार आचार्य जी ने अप्रनी कहानियों मे स्वादों के माध्यम से 
वातावरण की सृष्ठि भी की है। एस्होंने अपने उपन्यासो की भाँठि कहानियों में 
भी सुद्र अतीत के क्‍्थानकों मे तत्ताडीव समाज और व्यवहार भे प्रयुक्त होने 
वाली पदावली के व्यवहार से काकू की दूरी को उभारा है ॥ उनकी ऐतिहासिक 
बहानियो में विशेष रूप से यह गुण देखा जा सकता है) 'अम्दपालिका', 'प्रवुद/, 





१ कहानी का रचना विघान, डा जगन्नाय प्रसाद शर्मा, यू. १२६४ 

२ सेरी प्रिय कहानियाँ, आचार्य अतुरसेठ, पृ. १७४-१७७ तथा १७७-१७८ 

३- मेरों प्रिय कहानियां, क्षाचार्य अतुरसेन, पृ १६८-१७१।॥ 

४. पमेरी प्रिय कहाजिया, आचार चतुरसेन , पु. १८६-१७८ ॥ 

&- भेरी प्रिव &छहानियाँ बाचाएँ चतुरसेन, पू. र३२ू-रइइ ६ 

€ मेरो प्रिय कहानियाँ, आचार्य चतुरतेन, पु. २५३-२५५ तया २५४६-५७, 
१६१-२६३ ६ 
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अभक्षुराज', 'माट का वचन, 'छात की आग, 'दुम्भा की तलवार, 'बाबचिना 
“लालारुख , 'दुखवा मैं कासे कह मोरी सजनी” आदि कहानियो में सवाद-पद्धति 
से ही कथा-काल वा परिज्ञान हो जाता है। 

इसके अतिरिक्त आचार्य जी वी कहानियों मे ल्गभग सभी क्रकार के 
कथोयकथन प्राप्त हो जाते हैं उतकी रजवाडो से सम्बन्धित कहानियों के सवाद 
एक विश्येव वर्ग से सम्बन्धित ज्ञात होते है। “मुहब्बत', राजा साहव की कुतिया', 
"राजा साहब की प्तलून आदि कहानियों के सकादों को हम वर्य गत कह 
सकते है । इनमे राजा, रईसो की सनक, फिजूलखर्ची और हिमांकत का अच्छा 
दिग्दर्शन किया गया है। राजाओं की जातीय विशेषताएँ उनके प्रत्येक शब्दों से 
स्पष्ट होती हैं। शुद्ध बोडिक सवादों का आचाये जी ने क्षपतरी बहातियों में 
प्रयोग न्‍्यून ही किया है क्तु क्र भो उनकी “नही, “बुगलागुुलीय' आदि कहा- 
नियो के कुछ सवाद बौद्धिक हैं, कितु बौड्धिक होते हुए भी इनमे नीरसता नहीं 
आने पाई है। 

आचाये जो ने अपनी कई कहानियों मे काव्यात्मक एवं भावात्मक सवादी 
का भी भ्रयोग किया है। वैसे भावात्मक सवादों के सञ्जाट तो “प्रसाद! थी 
ये कितु आचार्य जी ने भी अपनी कुछ पहानियों मे इस प्रकार के सवादों का 
प्रयोग किया है । उदाहरण के लिए हम उनकी “ध्यार, “लम्बग्रीव”, 'लालाझख! 
आदि कहानियों के सवादों को छे सकते हैं। इन कहानियों दे सवादो में 
आछकारिक प्रस्तुत विधान, यक्ति वैचित्र्य एव विदग्घता की सारी सजावट ऐसे 
कौशलपूर्ण ढग से सामने प्रस्तुत कौ गई है क्वि प्रसण का सम्पूर्ण चित्र साकार 
सा हो उठा है। क्तु जैसा प्रथम ही कहां जा चुका है कि इस भ्रवार के 
सवाद आचार्य जी की कहानियों मे न्यून ही हैं। वास्तव में उन्होंने वातावरण 
को सजीव करने के उद्देश्य से ही काव्यात्मक अथवा अलझ्गत सवादों का प्रयोग 
किया है, व्यर्थ नही । अन्त मे हम सक्षिप्त रूप से आचाय जी वी कहानियों के 
सवादो की विशेषताओं पर विचार करते हुए देखने का प्रयत्न बरेंगे कि उनके 
क्थोपक्थनों में अन्य कहानीकारो से क्‍या भिन्नता और कया साम्य है तथा उनकी 
क्योपक्यन सम्बन्धी अपनी मौलिक विश्लेपता क्या है ? 


आचाये जी की कहानियो के सवाद रोचक, सक्षिप्त एव गठे हुए हैं। 
वे अधिकतर कथा के अग बनकर ही आए हैं। कया पर भारवत्‌ बन क्र नहीं । 
जैसा हम पीछे दिखला चुके हैं उन्होंने अपनी कई कहानियों का प्रारम्भ ही 
सवादो द्वारा किया है । उन्होंने अपने उपन्यासो वी मांति अपनी वहानियों वे 


[ ड्ई७ | 


सवादो मे भी इस बात फा ध्यान रखा है कि वे वक्ता के विचार एवं बुद्धि वे 
अनुसार लम्बे सवा सक्षिप्त हों ॥ कितु उनकी कुछ प्रारम्भिक कहानियों के 
सवाद शिथिर एवं अस्वाभाविक भी हैं, जैसे 'आदर्श बालक', 'बीर बालकों, 
“राजपूत बच्चे', मुगल बादशाहों की अनोखी बात आदि कहानी सम्रहों की 
क्ह्यानियों के सवाद ॥ 


आचायें जी के सवादो की सर्वेप्रमुख विशेषता है उसका परिस्थितियों 
एव वातावरण के जनुरूप होना । उनकी कहानिया विविध काछों एवं विविध 
विययों से सरधित है। जिस काछ के कथानक को उन्होंने लिया है उसके सवाद 
भी उस काल के वातावरण को सजीव करने वाले हैं। उदाहरण के लिए हम 
उनकी बौद्धकालीन और मुगल्काछीन कहानियो को के सकते हैं । “ेष्ठ चअत्वर', 
अविहार, तोरण, परम भद्टारक, परिच्छद अमात्यवर्ग, श्रीपाद पद्म, तपश्चर्या, 
उत्तरीय, उष्णोच, जमात्यवर, मान्ड, आयुष्मान्‌ ( बोडकारढीन कहानियों मे ) 
जहांपनाह, कुसूर, अर्ज, कनीज, फाहशा, इस्तकबाल, जहे किस्मत, कमसिन, 
बाजदब, ताकीद ( मुगलकालीन कहानियों मे ) आदि झब्द कथोपकयनों में 
लाकर कथाकार ने वातावरण का निर्माण किया है। विदु कहानियों मे सवादो 
द्वारा चातावरण निर्माण भ उतने सफल नहीं हैं जितने उपन्यासों मे । किंतु यह 
बात निसकोच स्वीकार करनी पडेंगी कि आलायें जी के सवादों में जितनी 
विदिषता प्राप्त है उतनी हिंदी ख्ाहित्य के कसी भी क्ह्वातीकार के सवादो मे 
शही प्राप्त होती । प्रेमचद जी साम्राजिक, राजनीदिक कहानियों के सवादो मे 
अधिक सफछ हैं, 'प्रसाद' की ऐतिहासिक एवं भावात्मक कहानियों के सवाद 
अपने में अद्वितीय हैं, ज॑नेन्द्र की कहानियों के सवाद सकेतात्मकता लिए हुए है 
कितु आचार्य जी के सवाद इन सभी विज्ञेपताओ से पूर्ण है। एक बात और भी 
स्वीकार करनी पड़ेगी कि बावार्य जी की ऐतिहासिक कहानियों के सवादों में 
बैसी वातावरण निर्माण को शक्ति नही है जैसी 'प्रसाद' की ऐतिहासिक कहानियों 
के सवादों मे, ने उनकी सामाजिक कहानियों के सवाद वैसा पैनापन लिए 
हुए हैं जैसा कि प्रेंमचद की कहानियों के सवाद ! हाँ, आचार्य जी की प्रतीकवादी 
कदानियों के सवाद सपने ढय के निराछे हैं / उदाहरण के लिए हम 'लम्बग्रीव' 
और “सफेद कौवा? नामक कहानियों के सवादों को छे सकते हैं, इनमे जो चुभन 
है, त्वया और प्रवाह है वह आज की अयौगवादी कहानियों मे कहाँ ? 


आजार्य जो ने एक-दो स्थानों पर अपनो कहानियों के सवादो द्वारा 
दर्शन के गहन विषयो का भी प्रतिपादन किया है ! किंतु ऐसे अवसरो पर 


[ एद्ट ) 


न्होंने यह ध्यान रखा है दि सवाद दुरूह न होने पाये। उदाहरण के लिए हम 

उनकी 'प्रवुद्ध/ कहानी के श्रमण-सिद्धार्थ सवाद" एवं मिद्धार्थ सम्राद सवाद रे को 
ले सकते हैं। 

अध्चार्य जी के सवादों की एक और विशेषता उल्टेखनीय है। उन्होंने 
अपनी कहानियों के सवादा क साथ साथ प्रसगानुहूछ पात्रों की मुद्राओ और 
भाव भगिमाओं का भी यथातथ्य चित्रण क्या है। कभी-कभी क्हानीकार ने 
पघानों की मुद्रा जौर माव मगिसाओ के साथ-साथ कार्य व्यापारों एवं घटनाओं 
का उल्ट्ख भी पायो के सवादों के साथ-साथ किया है! ऐसे सवाद आचार्य 
जी की प्रोौद और कलात्मक कहानिया म प्राप्त होते हैं। उदाहदण के लिए 
हम “सुखदात' कहानी के विद्यानाथ और सुषमा सवाद३, राजासाहव, ननकू और 
राजेश्वरी सवाद नवाब ननकू झादि को ले राकते हैं । 

भाचार्य जी की प्रौढ़ कहानियों के क्योपक्यनो की एक विशेषता और 
है । उतके एक क्‍्योपक्थत स दूसरा क्योौरकयन अनायास ही निकल खाता है ? 
ऐस क्योपक्यतों मे प्रथम क्योपकेथन का अन्तिम वाक्य दूसरे क्योपक्थन की 
पृष्ठभूमि का कार्य करता है । 


आचार्य जी की कुछ प्रारश्मिक वह्दानियो के सवादों में नाटबीयता 

अधिक आ गई है। उन्होत नाटक की भाँति कहानियों म भी, लज्जित सो होकर 

( जरा मुस्कराकर )४, 'ठल्वार का प्रहर,”, कान म/* आदि निर्देशनो का 

प्रयोग किया है। जिससे इत कह्मानियों वी कलात्मक मतत्ता ग्यूत प्र गई है, 

बारण कहाती पठन-पाठन की वस्तु है अभिनय की भहीं। उनकी '“वाणवर्धू 

नामक कहानी इन्ही निर्देशनों के कारण ही कह्ठानी से अधिक एकाकी के समीप 
पहुँची हुई प्रतीत होती है । 

वास्तव में सत्य यह है कि आनाये जी की कदानियों म॒ क्शोपक्थन पी 

भे॑ समस्त रूप और शैलिया प्राप्त होती हैं। कहीं उन्होंने छोटे-छोटे और 





६. मेरी प्रिय बहानियां, आचार्य चतुररेम 'प्रदुद्धं, पृ. ४० । 
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वैने सदादों का प्रयोग किया है तो कही भारीभरक्तम विचार एवं बार्य व्यापारो 
के सकेतो से पूर्ण सवादों का आश्षय लिया है तो कही विनोद च्यग से पूर्ण सरल 
एवं रबभाविक सवाद प्रयुक्त हुए है । 

अन्त में हम कह राकते हैं कि अपनी वहातियों में सवाद सौन्दर्य का 
जिर्वाह करने मे आचार्य जी एक सीमा तक सफल रहे हैं। उन्होंने अपनी 
कहानियो मे अधिकतर, उन्हीं सवादों का प्रयोग किया है जो करिमोसेजक, 
अतिशील और भावोदूबोबन करनेवाले हैं । 


कहानियों में बातावरण-सुष्टि 
आचार्य चतुरसेन जी ते अपने उपन्यासों की भाँति अपनी कहानियों मे 
भी देशकाऊ त्तथा वातावरण के चित्रण पर विशेष ध्यान दिया है, यद्यपि उप- 
न्याय्रो की भाँति कहानियों मे विस्तार नहीं प्राप्त होता फिर भी उनमे सजीवता 
कौ झछूनता नहीं है । कहानियों मे स्थात का सकोच होता है अत अत्यन्त सक्षेप 
में ही घटना तथा पात्नों से सम्बन्धित स्थान, कला तथा बाताबरण की शोर 
इधित कर देने से ही कहानीकार वी कुशछता समझो जाती है। आचायें जो ने 
अपनी कहानियों मे देशकाझ तथा बातावरण का चित्रण करते समय इस तथ्य 
का पदैव ध्यात रखा है! 
कहानियों में देशकार और वातावरण निर्माण का प्रथम सौपान है 
'वरिस्थितियोजना' इसका प्रधान उद्देश्य होता है सम्पूर्ण क्यानक के भ्रीतर आई 
हुई क्रियाओं और परिणामों कर तर्क सम्रत क्रमन्यास ॥ ययार्थता को कछ्पना 
की सीढियो से ऐसा राजाना चाहिए कि विसी घटना अपवा कमें के यूवेकी 
> समस्त परिस्यितिया कडी के रुप में संगठित मारूस पड़े । पाठक को गह विदित 
दोना चाहिए कि अमुक कार्य के पहले उसके अनुकूछ कारण किस रूप सें 
उपध्यित थे । परिस्थितियों फ्री सीडी चढकर ही कोई परिणाम शिखर पर 
चमत्वत हो सकता है ।* इस बात का आचाये जी ने अपनी कहानियों में विदेष 
ध्यान रखा है ) उदाहरण के रूप मे हम उनकी प्रसिद्ध कहानी “दुखवा मैं वासे 
कहू सोरी सजनी' को के सकते है। क्सि प्रकार बादशाह के हृदय मे अपनी प्राण 
प्रिय पत्नी राश्ीमा के प्रति विराग उत्पन्न होता हैं और फिस प्रकार उसके 
विषयान करलेने के: पश्चात्‌ उसको निर्दोषिता का प्रमाण सिल्ल जाने पर उनके 
हृदय में उसके प्रति जनुराग और अपने इृत्य पर पश्चाताप होता है इसका 








१५ कहानी फर रखना, वियादे डा० जगशाय प्रस्पद दार्मा, यू. १६९: 
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अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण क्याकार ने भ्रस्तुत क्या है। वाकार ने सीमा 
की मृत्यु और बादशाह के चिराग कौ घटना को सजीव, स्वाभाविक एवं ययार्थे 
बनाने के छिए तदनुरूप कारण एवं परिस्थितियाँ प्रस्तुत की है। इसी प्रकार वी 
परिस्थिति योजना उनकी श्रस्िद्ध कहानी “खूनी मे देखो जा सकती है। खूनी 
ने किस प्रकार अपने प्रधान के कहने से अपने मित्र वी हत्या वी और उसरी 
हत्या के परुचात्‌ किस प्रकार वह अपने से ही घुणा करने लगा, इसका बड़ा ही 
सजीव एवं मतोवेज्ञानिक चित्रण कक्‍्याकार ने श्रस्तुत दिया है। इसी प्रकार 
कहानीकार ने “लालारुख', “वावचिन', प्रतिता', “मास्टर साहब', “दा छाइट', 
“जीवन्मृत', “मुहब्बत” आदि कहानियों मे गतिविधियों एवं कार्यकलापो का 
चित्रण अपने पूर्द की परिस्थितियों के आघार पर हो क्या है। इसवा अर्घ यह 
भी नही है कि आचाये जी की समस्त कहातियो मे परिस्थिति योजना भ्राप्त 
होती है । उनकी कितनी ही कहानियों में जिनसे इतिवृत्त वी नितान्त न्यूवता 
है, परिस्थिति थोजना को स्थान नहीं मिल पाया है। उदाहरण के लिए हम 
उनकी 'नहीं', 'घरती और आसमान”, “दुगलागुलीय', 'छम्बग्रीव” आदि कहानियों 
को छे सकते हैं । 

कहानियो में वातावरण निर्माण का दूसरा महत्वपूर्ण तत्व है, पीठिका । 
वास्तव में 'कहानी का प्रतिपाद्य आधेय होता है और उसे प्रभविष्णुता प्रदान 
करने वाली आधारिक वस्तु होती है पीठिवा या आधार इस परीठिका को हम 
दो भागो मे रखकर देख सकते हैं प्रथम प्रकृति सज्जा तथा दूसरा देश बाल 
चित्रण । आचार्य जी के उपन्यासो के वातादरण पर विचार बरते समय हम 
इन दोनो तत्वी पर विस्तार से लिख चुके हैं, यहाँ केवल हम उनकी कहानियों 
मे प्राप्त इन दोनो तत्वों पर सक्षेप्र में विचार करेंगे । 

आचार्य जी को कहानियों मे पीठिका रूप में भ्रयुक्त प्राकृतिक चिंत्र- 
विधान के कई सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं। उनकी '"प्यार', 'दुखवा मैं वासे 
बहू भोरी सजनी/ “भिक्षुराज' “हल्दी घाटी मे” क्रादि बहानियो मे प्रदृति-चित्रण 
पीठिका रूप में अत्यन्त ही भ्रभावकारी हुआ है । 'प्यार' में मेहएजिसा ने दु खभय 
जीवन की झछक वर्षा के घनघोर अन्धकार के चित्रण के पश्चात्‌ दी जाती है ।* 
'दुखवा मैं कासे कहू_* में सछीमा ओर बादश्याह के सुखमय जीवन का परिचय 
ज्योत्स्ना वी धवछू छटा दिखलाने बे पश्चात्‌ दिया जाता है। इस प्रकार बी 
प्रीठिकाओ से कहानियों का वातावरण अत्यन्त मुखर एवं स्वाभाविक हो उठा 





१. पतिता, कहानी सप्रह, प्यार, पृ. ३७१ 
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है। आजार्म जी की इस अकार को गुछ ही कहानियाँ हैं, किंतु जो भी कहानियाँ 
हैं उमम 'प्रसाद' की कहानियों झी तदलता एवं प्रोदता है किंतु विस्तार एव 
गठत उनसा नहीं है । आक्ताये जी ने प्रकृति चित्र/ को यह पद्धति कहानी दे 
आरस्म मे हो नहीं, कही-कही सध्य में भी प्रयुक्त की है । उदाहरण के लिए 
हम 'हल्दीगाटी', 'दादाएख', 'कार्बावित' ध्यार' आदि कहानियों को के सकते 
हैं। प्यार! कहानी के मध्य का एक अश देखिए ईद का दिन था, संध्या का 
छमय । रग महल मे जश्न मनाया जा रहाया । मेहरुत्रिता अपने कक्ष मे 
कालीन पर दैठी, अस्ठणत सूर्य की नजर बाग मे पड़ती आडी तिरछी सुनहरी 
किरणों को निहार रहो थी। १ देंसे आवारये जी की कहानियों मे 
स्वतत्र रुप छे प्रकृति चित्रण कमर ही प्राप्व होता है। अधिकाशत उनकी 
कहातियो मे प्रकृति चित्रण सानव व्यापार के साथ आया है ॥ उपर्युक्त उदाहरण 
द्वाय इस तथ्य को समझा जा सकता है । 


पीठिका निर्माण का दूसरा तत्व है देश-काछ-वित्रण | देश काल चित्रण 
से हमारा तात्यें स्थानीय चित्र विधान से है। कहानी को घट्साएँ, भियाएँ 
इत्यादि कसी र्थाल विशेष पर सिद्ध होती हैं ? अत यदि उस स्थात के विस्तृत 
विवरणों के साथ उनका स्योग पूर्णतया बैठ जाय तो उसी मे एक सौन्द्ये 
सत्पन हो जाता है। विधय के विस्दार के साथ यदि देश-खत्ड का प्रकृतनारिचय 
हो जाय तो विषय-वोध मे यथार्यठा उत्पन्न हो बातो है। इस प्रकार के देशकाल 
विश्वेष को सयोजना से वियय के प्रति बडा कुतृहल उत्पन्न हो जाता है और 
उम्तम एक प्रह्नत्व विधायक स़जीवता लहए उठती है। इस प्रकार के स्थानीय 
विवरणों और साज-सज्जाओ की सजावठ में था तो भाषा योग देठी है अथवा 
स्थानीप यथार्य जीवन को झलक ।'* आयार्य जौ के उपस्यासों के देशकाठ एवं 
वातावरण पर विशेधत करते समय हम इस पर विस्तार से प्रकाश डाल घुके 
हैं। कहानियों में देश-काछ का चित्रण उपत्यासो की भाँति विस्तार से तहीं है 
बरत्‌ साकेतिक है । आचार्य जो ने अपनी ऐनिहापिक कहानियों का निर्माण 
सजीव दातादरण कौ परीढिका पर ही किया है। “अम्दपालिका', “भिक्षुराज', 
प्रवुदध', 'छाठारक्ष', 'दावरिन', 'दुसवा में कासे हूं मोरो बजगी' आदि अतीत 
के अन्त्राल में मुखरित कहानियों में देश कोर काल की प्रोड़ व्यज्ञता देखी जा 
सकती है । कहीक्ही शब्दे के माध्यम से ही आचार्य जी दे मएनी कहातियो 
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में स्थानीय चित्र विधान को अधिकाधिक उभाड कर रखने का प्रयत्न किया है । 
ऐसी कहानियों मे प्रादेशिक्ता पूर्ण रूप से उमर आई है । उदाहरण 
के लिए हम उनकी रजवाडो एवं राजपूयो से सम्बन्धित कहानियों को छे सकते 
है । जिस प्रकार से अपने 'गोली' उपन्यास मे उन्होंने कुछ राजस्थान में प्रचलित 
डाब्दो का प्रयोग करके उसे स्थानीय रग से रग दिया है उसी प्रकार से उनकी 
इन कहानियो मे भी एक दो शब्दों के कारण ही प्रादेशिक्ता की झलक आ 
गई है । 'अन्नदाता', 'कडले की ताल', 'धौंसे” आदि श्वब्दो का प्रयोग क्हानीकार 
ने इसो कारण से किया है। कही-कही आचार्य जी ने देशक्ाल का चित्रण 
केवल परिचयात्मक ढग से ही किया है। कुछ स्थलो पर वे देशकाल का सकेत 
करने के छिए केवल किसी इतिहास प्रसिद्ध पुरुष अथवा वस्तु का उदाहरण 
देकर ही आगे बढ़ गए हैं । किसी-क्सी कहानी मे तो आचायें जी ने परिस्थिति 
एंव अवस्था का चित्रण एक साथ व्यजतात्मक रूप मे प्रस्तुत क्या है। यहाँ 
उनकी प्रसिद्ध कहानी “हल्दी घाटी मे”! का एक उदाहरण ही विषय को स्पष्ड 
करने के लिए पर्याप्त होगा। (तीस हजार योद्धा उपत्यिका के समतल मैदान में 
व्यूहृबद्ध खडे थे+ घोडे हिनहिना रहे थे और योद्धाओ की तलवारें झनझना 
रही थी | उस समय धूप कुछ वेज हो गई थी, बादल फट गए थे। सुवहरी धूप 
मे योद्धाओ के जिरह बस्तर और उनके भाले की नोकें बिजली की तरह चमक 
रही भी । ने सव लौह पुरुष थे-सच्चे युद्ध के व्यवसायी, जो मृत्यु के साथ 
खेलते थे और जिन्होने जीवन को विजय कर लिया था । वे देश और जाति 
के पिता थे । वे वीरो के वशघर और स्वय वीर ये । वे अपनी लोहे की छाती 
की दीवारें बनाए निश्चलछ खडे हुए थे । चारण और बदीगण कडले वी ताल पर 
विरद गा रहे थे । धौंसे वज रहे थे । धोडे और सिपाही सब कोई उतावले हो 
रहे ये ।१ 

इसमे परिस्थिति और अवस्था का एक साथ वर्णन करके तत्कालीन 
देशकाल एवं वातावरण को सजीव करने का प्रयत्त क्या गया है। इस प्रकार 
की वहानियो मे परिपाश्व और वातावरण क्त। इतना आकर्षण और वेग रहता 
है कि पाठक इनसे कभी भी दूर नहों जा पाता । पाठक का इस प्रवारवी 
कहानियों से सीघा साधारणीकरण होता जाता है। आचाय॑ जौ की ऐतिहासिएः 
एवं भावात्मक कहानियों को सवप्ते बडी विज्लेषदा उनके वातावरण निर्माण में 
ही है। जैसा कि हम पीछे दिखछा चुके हैं वि आचार्य नी ने तीन शैलियों से 
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बातादरण वा निर्माण किया है। अ्रयम्र कहानी की सुख्य सवेदना आरम्भ होने 
के पूर्व ्हानी के आरम्भिद वर्णनों हारा, दूसरे-पातों के नाटकीय कथोपकथनों 
हाय तीसरे दृष्य विधान, रूप दर्णन, एवं भाव चित्रण वे माध्यम के द्वारा-उन्होने 
अपनी कहानियों मे वातावरण कौ सृष्टि की है ।' इस प्रकार अपनी इन कहानियों 
में बातावरण प्रस्तुत करने मे कहानीकार ने अपनी आश्चर्यजनक प्रतिमा का 
उदाहरण दिया है, प्रछता इन कहानियों भें ऐतिहासिकता के साथ-साथ कलात्मक 
सोस्दर्ये अपूर्व डग से प्रस्तुत हुआ है । बरतुत वाताबरण प्रधान कहानियों में 
कवित्वपूर्ण भावना उसकी कृशत्पक अभिव्यक्ति नाटकीय स्थितियों की अवतारणा 
और उसमे चरित्रो कै सघर्ष इसकी मुख्य विशेषतायें हैं ।* 


आचार्य जी मूलत उपस्यासकार या कहानीकार-- 

पीछे हम आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों और कहानियों के चार 
प्रमुल्ल तत्वों कषानक, चरित्र-चित्रथ, कथोपक्रथन एवं वातावरण पर विचार कर 
चुके हैं। त्र हम यहाँ यह 5५खने का श्रयत्न करेंगे कि आचार्य जी घरुलत 
उपन्यासकार हैं या कहानोकार ) इसे ज्ञात करने के लिए हम निम्न कसौटो पर 
आचार्य जी बे उपन्यासो और कहानियों के चारो तत्वों को कस कर परखते का 
प्रयत्न करेंगे ) 

“यदि छेखक की प्रवृत्ति कबानकु को बडा करने की ओद हो, अथवा 
कह्ाती ये भीवर कद्यानी मरने की आकाक्षा दिखाई पड़े, अथवा देशकाछ की 
कथा को व्यापक भूसि पर उपस्थित करने री ओर उसको अभिरुचि हो सो 
समझना चाहिए कि उसकी मोलिक वृति उपन्यास की ओर है )* यदि इस 
कसौटी पर जाच्ार्य जी के उपन्यासो और कहानियों के कथातकों को परखा 
जाय तो स्पष्ट हो जाता है कि वे सूछत उपन्यासकार हैं, कारण अपनी वह्मानियो 
में भी उनकी अपने उपन्याज्तों की भाँति कथानक के भोतर कथानक रखने की 
प्रवृत्ति दिल्लाई प्रदवी है ! उदाहरण के छिए हम उनको “अम्बप्राद्तिका, 
(पुर्गाहुलि', 'मुल्प', 'बसत' आदि कहानियो को ले सकते हैं । जिनके कथानकों 
पर जागे चछूकर उन्होने जपते कुछ विधाछकाय उपन्याक्तों का तिर्माग किया ! 
इस प्रकार एक कथानक की प्रसार भूमि पर दूसरे कथानक को अवतारणा यह 
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सूचित करती है कि कथानक को व्यापकता की ओर लेखक वा विशेष आग्रह 
है। यह स्थिति उनको मूछत उपन्यासकार घोषित करती है।' कथानक के 
अतिरिक्त आचायें जी की कहानियो के चरित्र-चित्रण, कथोपक्थन एवं वातावरण 
आदि तत्वों के विषय मे भी लूमभग यही बात कही जा सकती है। कहानी के 
इन तत्वों पर भी उनका उपन्यासकार रूप छाया हुआ है। जिससे उनका 
कहानीकार रूप अधिक निखर नही पाया है | उनकी प्रतीकात्मक कहानियाँ अवश्य 
इस तथ्य का अपवाद कही जा सकती हैं । 


अध्याय ८ 
आचार्य चतुस्लेन का भाषा एवं लेखन शेली 


उपन्‍्यासे में आचाय॑ चतुरसेन दी की मादा एवं लेखन शेली 


किसी कवि या छेखक की दाब्द योजना, वाक्याशों का प्रयोग, वाक्यों वी 
बनादट और उनऊझी घ्दनि आदि का नाम ही शैली है । एक विद्वाव के मत से 
शैली विचारो का परिघात है। पर यह ठीक नही, क्योकि परिधान वा शरीर 
से अलग भौर निज का अस्तित्व होता है, उसकी उस ब्यत्ति से शित्न स्थिति 
होठो है। जैसे मनुष्य से उसके विचार अलग नही दो सकते, वैसे ही उन विचारों 
को व्यजित करने का ढग भी उससे अलग नहीं हो सकता । अत्व हौल़ी को 
विचारों का परिधान न कह कर उनका वाह्य और अत्यक्ष रुप फहूना बहुत 
कुछ संप्त॑ होगा। अपया उसे भाषा या व्यक्तिगत अ्रयोग कहवा भी ठीक 
होगा ।१ 

दूसरी ओर भाषा ऐसे सार्यक शब्द-समूहों का नाम है जो एक विशेष 
कम से ब्यवस्यित होकर हपारे मत की बात दूसरे के मदद तक पहुँचाने ओर 
उसके दुख उसे प्रभावित करने में समर्थ होती हैं॥ अतएव भाषा का घूछ साघार 
शब्द हैं जिन्हे उपयुक्त रीति से प्रयुक्त करने के कौशल को ही शैली का मूछ 
तत्य समझना चाहिए |* यदि इसको एक चाक्‍ंय मे कहना चाहे तो कहा जा 
सकता है कि भाषा भावाभिव्यक्ति कट साध्यसम है और उस माध्यम के प्रयोग 
की रीति या विधि शैली है! शैली के दारा ही कोई भी लेखक अपनी रचना 
पर अपने व्यक्तित्व की छाप डाछता है ॥ रचना मे बपने व्यक्तित्व को रक्षा 
बे लिए छझेसक शेडो की ही सहापता छेता है । यह जिस वस्तु या भरी चित्रण 
करेगा, अपने ढग से, झपने अनुभव, विचार, कल्पना, अनुभूति बरालावरण, 
सस्‍्कार एव शिक्षा के अनुसार । इन सबके कारण उसको भाषा, तकं-डोौली और 
ब्यजना प्रणाली से जो नवोनता, अपतत्द एवं मोल्िक्िता रहनी है, वही उसी 
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शैली कहछाती है। निजीपन एवं नवीनता के साथ-साथ शैली में सरलता, 
रोचकता, सजीवता, स्वाभाविकता, प्रवाहपूर्णता, ओज एवं प्रभाव आदि ग्रुण 
अपेक्षित है । वाक्य गठे हुए सरल, रोचक एवं शत खलाबद्ध हो उनमे गति हो, 
स्वाभाविक श्रवाह हो, यह तभी सम्भव हो सवेगा जब शब्द सतुलित, चुस्त, 
भावानुकूल एवं आवश्यक होंगे । अनावश्यक दब्दो के प्रयोग से शैली वा प्रवाह 
अवरुद्ध और गति शिधिलू हो जाती है।अत ऐसे शब्दो के प्रयोग से उपन्यास- 
कार को सदैव बचना चाहिए । 

शैली को अधिक से अधिक स्वाभाविक एवं सरस दनावे के लिए उसमे 
पात्रानुकूल एवं वातावरण के अनुकूल झब्दों का ही प्रयोग करता उचित है। 
उपन्यास की शैली सकेतात्मक न होकर विवृत्तात्मक होती है, वयोवि उसे 
पूर्ण वातावरण भौर उसमे रस और भावों की सृष्टि करनी होती है | अत पात्र 
की शिक्षा, सस्कृति और मानसिक घरातलछ के अनुरूप ही उसकी भाषा होनी 
चाहिए । इसके लिए पाडित्यपूर्ण, व्यग्यप्क्त भाषा से लेकर ठेठ प्रादेशिक और 
ग्राम्य भाषा तक का प्रयोग यथावश्यक रूप में किया जाता है।'" हिंदी भाषा 
के बई रूप प्रचलित हैं। साहित्यिक हिन्दी, घोलचाल की सरल मुदावरेदार 
हिन्दी, प्रचुर अरवी फारसी शब्दो से युक्त उर्दू आदि | उपस्यासकार पाव्ानुकूल 
भाषा निर्माण के लिए ढूगभग हिंदी के सभी प्रचलित एंव क्षप्रचछित भाषा रूपो 
का व्यवहार अपने उपन्यासो में करता है! 
जाचार्य चतुरसेन जी वी भाषा-- 

आचार्य चतुरसेन जी का भाषा पर पूर्ण अधिकार था। यद्यपि भाषा 
के विषय मे उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। उन्होने स्वय एक स्थान पर 
लिखा है भाषा के विषय मे मैं बहुत लापरवाह हूँ | विचारों के प्रवाह में तेजी 
से जब लिखने लगता हूँ, तो भाषा भागती, दौडती, छडखडाती, गिरती-पडती 
पीछे-पीछे भागती चली आती है। पीछे मुडकर मैं देखता नहीं ।* स्पष्ट है 
आचार्य जी का प्रमुख ध्येय क्या कहने का रहता है, वह अपने पाठक के हृदय 
को सरस वहाती द्वारा ही पकडना चाहते हैं, और उस कहानी को वे सीधे- 
सादे सरल ढग से कहते चले जाते हैं, मापा का श्गार स्वय ही होता चले 
तो ठीक, अन्यथा उसे सवारने के लिए वे रुकते नहीं हैं।तो भी उनकी भाषा 
पर्याप्त सशक्त है। 





१ काय्यज्ञास्त्र-डा- मगीरय सिश्र- पर ८घ-८९ । 


२ चतुरसेन भैमासिक-सम्पादिका कमल किशोरी प्रथम अक निदाघ २०१२० 
पु० १०७॥ 
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आयाय॑ चतुर्तेठ के उपन्यासो वी भापा खड़ी बोडी है । किंतु उत्होंते 
भादी की पूर्ण अधिल्पक्ति के छिये थथा अवसर बिनित्न भाषाओं एुवं बोलियो 
के घब्द। वा व्यवहार किया है। इसी कारण उनके उपन्याप्तों मे कितने ही 
बहार की भाषा का प्रदाग मिलता है $ आचार्य जी परात्ानुकूछ माषा दुस्वाने 
के पक्ष मे थे, अत उपन्‍्यासों म भाषावैविध्य थाना अनिवार्य था ही । उनके 
विभिन्न प्रकार के उपन्यास मे विभिनर प्रकार को भाषा प्रपुक्त हुई हैं| साथा- 
रत हम उनके उपन्यासो को भाषा को तोत वर्षो मे रख सबते हैं-- 
१ ऐविहासिक उपस्यासों को भाषा । 
२ सामाजिक उपस्यासों को भाषा। 
३ वैज्ञातिक, मनोवैज्ञनिक उपन्यासों की भाषा ! 
ऐतिहालिक उपन्याला की भाषा कुछ कढठित है, वारण उपस्यासकार मे 
उस्ते पात्र एब देशकाद्ध के अनुकूछ ढाझते का भ्रयत्य किया है। भाषा द्वारा ही 
उसने तत्वाटीस बाताबरण को सजोब दिया है दूसरे श्रक्तार के उपत्यासों की 
भाषा सीधी-सादी और सरल है। तौसरे प्रशार के उपन्यासों कौ माया भी 
सरल है। किनु विदय को स्पप्ट करने के लिए उन्होंने छुलकर वेज्ञानिक शबरों 
का प्रयोग किया है। अपने 'क्षप्रास' नासक् उपन्यास से वे जाविक बातावरण 
उपस्थित करने के लिए शुप॒तथ्या को अधिक से अधिक स्पष्ट करने के ल्ए 
उन्होंने भद्ेजो के रितये ही पारिभाषिक शब्दों या प्रयोग किया है। इससे यत्र- 
तंत्र भाषा कुछ दुहूह अवश्य हो गई है, क्वितु इन घन्हो के प्रयोग से उपन्यासकार 
वैज्ञानिक वातावरण उभारते ये सफल रहा है। सरखता तीनो प्रकार की ही 
आपानजओ वा भ्रघान य्रुण रहा है ॥ पाप्त एवं देशक्राछ के अनुरूप सशक्त भाषा 
होने पे कारण भाषा के उपयुक्त व्यक्तीकरण मे उपन्यासकार को पू्णे सफलता 
मिरी है। ( यद्यपि उनके कुछ प्रारम्भिक उपस्याप्तों नी भाषा यत्रदात्र दिपिल 
है, जिपसे उनमे भावों के उपयुक्त व्यक्तीकरण में शिबिरुता का संभावेश 
स्पष्ट प्रतीत होता हैं। ) अगछे प्रष्ठों मे हम उसके तीनो ही प्रकार के उपन्याग्ो 
में प्राप्त छब्द मडार, मुहावरो, लोकोक्तियो, सूक्तियों जादि पर विस्तार से 
दिचार करेंगे । 
आचार्य चनुरसेव जो की लेखन शैसो-- 
आचायें चतुस्मेन जी की लेखन्दौली पर सवेत्र उनकी “लौह-लेखनी' कौ 
छाप्र है । उनबी शैली सण्ल, रोचक, प्रदाहपूर्ण. चुस्त एुवं स्वामाविक है। 
ओज, झायुय एवं श्रतार गुण तो उसमे सचेत ही व्याप्त हैं। विछष्डवा, दर्ग गए 
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एव अस्पष्टता से उन्होंने सदैव बचने का प्रयत्त क्या है। इसी से उनवे भावों 
एवं विचारों की अभिव्यक्तित वार ढंग, पद रचना, वात्यों का गठन, शब्द- 
शक्तियों का उचित प्रयोग आदि सञ्ञक्त एवं प्राजलू रहा है। हाँ, उन स्थलों 
पर जहाँ उन्होंने अपना आचायेत्व प्रदक्षित करना चाहा है, शैली कुछ किलष्ट 
एव दुर्बंध हो गई है । उसमे वकक्‍तृत्व वा आवेश आ। गया है। ऐसी घी वा 
प्रयोग उपन्यास में वाछनीय नहीं है | बस्तुत उपन्यास में शेलों के अन्तगंव 
वस्तु-चयन, वा कहने को विधि उसका सग्रठन, पात्र सयोजना, क्थोपक्थन 
एवं वातावरण निर्माण करत की विधि आदि सभी आ जाते हैं। अन्य अध्याया 
मे हम उपन्यास के 'विभिन्न तत्वो पर विचार करते समय, उनके प्रस्तुत करने 
की शैली पर प्रकाश डाल चुके है । यहाँ केवड हम उनकी लेखन शैली पर सक्षेप 
मे विचार करेंगे । 


जिस प्रकार आचार्य चतुरसेन जी के तीन श्रकार के उपन्यासों में तीन 
प्रकार की भाषा प्रयुक्त हुई हैं उसी प्रकार उनके तीनो श्रकार के उपन्यासो वी 
लेखन शैल्ली मे भी भिन्नता है। ऐतिहासिक उपन्यासों की शेल्ली में सामाजिक 
उपन्यासों की शैली से कही अधिक प्रवाह है। यद्यपि सरसता एवं सरलता दोनों 
ही प्रकार के उपन्यासों वी शैलियो मे समान है। वैधानिक उपन्यासो मे 
पारिभादिक शब्दों के आधिक्य के कारण शैली क़िचप्ट हो गई है । किंतु सरसता 
उसमे भी कम नहीं है । जन हम उनके तीनो ही प्रकार के उपस्यासो मे पयुक्त 
जिभिन्न शैली रूपो पर राक्षेप मे विचार करेंगे । 


साधारणत उपन्यास लिखने की पांच शैलियाँ प्रचलित हैं -! वर्णनामक, 
२३ आत्मकथार्मक, ३ पत्रात्मक, ४ डायरी एवं ५ मिश्रित शैली । 


आचार्य चतुरसेन जी के समस्त उपन्यास वर्णनात्मक आत्मक्यात्मकू एवं 
मिश्चित ईैली मे ही लिखे गए है । आत्मक्त्यात्मक शैल्री मे केवल 'गोली' एवं 
'पत्थर के दो बुत' नामक उपन्यास ही हैं, शेष दर्णवात्मक एवं मिश्रित शैली मे 
लिखे गए है | इन तीन भ्रकार की शंलियो मे लिशे उपन्यासों में कितने ही प्रकार 
की शंलियाँ प्रयुक्त हुई हैं ॥ सुविधा की दृष्टि से हमने उनके तीनो ही प्रवार के 
उपस्यासो में प्रयुक्त शैलियों को तीन भागों में विभक्त कया है| 

१ चली का वाह्म रूप --इसमे हम उसकी पद योजना, प्रयोग कौशल, 
जलवारो एवं शब्द द्क्तियों आदि के प्रयोगो को छे सवते हैं। इसमे हम अलड़त 
सरस, गुम्फित, उफ्ति श्रधान आदि शैली रूपो को रख सकते हैं । 


[ छप्प हे 


२ शैली का आर्ारिक रूप--इसस हम विभिन्न भावों की अभिव्यजना+ 
विचारो दी जभिव्यक्ति एवं जन्‍्य जातरित्र यु)तुँ को छे सकते है। इसमे 
भावामक शैली, विर्लेषणात्मक शेटी, व्यग्यात्मरू रॉडी उपदेशात्मक शैलो 
पातानुरूप शैली, रसानुरूप, अवस्रानुरूप झोल्ये आदि विविध रूपा को छिया जा 
सत्ता है। 

३. झ्ैलौ का सिश्ित रूप'--इसमे दोनो ही भ्रकार की हैंछियों का 
सामजस्य ग्राप्त होता है। इसमे हम नाटकीय दौली को से सकते हैं । साथ ही 
ली के एइस रुप मे ही हम बणनों एय रेखा चित्रो को भी छे रहे हैं। ऋारण 
एसे स्पणी पर जहाँ एक ओर बासयो की योजना, उचित दाब्दो के प्रयोग एच 
अलकारो के आश्षय से उपन्पासकार चित्र को साकार करता है, वहीं कल्पता, 
सरबता एवं विभिन्न सूक्ष्म भादो से उसे क्योवप्रोत कर उसे सजीव एवं श्राणवान 
बगाता है! 
आदाये चतुरस्तेन जो प उपन्यास लिखने की शैलियों में कमिक विकास -- 

आजा चतुर्सेम जी के प्रारम्निक उपत्यासों में वर्णनात्मक झंडी की ही 
प्रधानता है ॥ इसमे वह एक सर्देश् को भाति आता है) और पाठको को 
सम्दोधित कर ज्रत्येक पात्र की भावनाओं की अभिव्यक्ति कर उससे उसका 
परिचय कराता हुआ चलता जाता है । वह प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष पस्तुओ एव 
आवो का चित्रण करने के साथ-साथ कथा भी कहता चछता है। कथा की 
गुत्यियों को सुलयाने के लिए उपन्याप्तकार ने इस शैली के साथ-साथ सवादात्मक 
या ताटकीय शैली का भी समायेश क्रिया है। उसने अपने उपन्याशों मे अपनी 
बात को स्पष्ट फरने और कथा को गति बअदाव करने के छत प्रात्रो, आत्म- 
विप्लेयणों, सामसिक अम्त्वन्द्री, सवादो आदि साभी,_ का आशय एिया है, 
जिससे उसके उपत्याततों की शैली मिथित शैली के अधिक निकट पहुँच गई है १ 
दांदर से अत्यधिक नेकट्य स्थाप्रित यरने के लिए उसने अपने दो उपन्यासो 
गिडों एव पत्थर युग के दो बुत' को आत्म कथानक शैली में ल्खि है । इसमे 
उसकी शलों को प्रभावपूर्भदा एव भावभगता तो बडे ही है, साथ ही दसके झेतर 
का विस्तार भी हुआ है $ 

अस्तुत् अध्याय मे हम आचायें चतुरसेद जी के उपन्यासो में प्राप्त औैलो 
के बाह्य, जावरिक एवं निश्चित तीना ही रूसे का अध्ययतत अस्तुत करेंगे । 
साथ हो हय देखने का धयत्त करेंगे कि उपन्यासकार जिस बात को विचारता है, 
अयवा जिस बात को वह कहना चाहता है, सपा अपरी उस बात को ज्यों कौ 
स्यो इजो के माध्यम से प्रयावज्चाली ढग्न से प्रकट कर सका है॥* 


[ शर | 


शैली का वाह्मय रूप.--उपन्यासकार अपनी शैली को अलकारो, मुहावरो, 
लोकवोक्तियो, एद उक्तियों से साज संवार कर प्रस्तुत करता है। यद्यपि वह 
समस्त अलकारों का प्रयोग अपने भावों को सबकू अभिव्यक्ति के लिए ही 
करता है, कितु इनका वही धत्त्व है जिस प्रकार एक सुन्दर रमणी के ल्यि 
बस्त्रो एव आभूषभों का । जिस प्रकार विना वस्त्रो एवं आभूषणों के रमणी की 
सुन्दरता नही निखर पाती | उसी प्रकार इैली के वाह्मरूप के निखरे बिना 
भावों की आतरिक कोमछता भी नहीं तिखर पायी। इस दृध्टि से शैली के 
वाह्य रूप का बडा महत्व हैं । शैली के वाह्य रूप में हम निम्न शैली रूपों को 
रख सकते हैं - 


१. काव्यात्मक अयवा सरस शली--- 

भावात्मक एवं रसात्मक स्थडों पर उपन्यासकार भावुक हो उठता है। 
बह यह भूल जाता है कि वह ग्रद्य लिख रहा है । उसका गद्य-बब्यक्रार का रूप 
निखर आता है और उसकी हाँछी लक्षणा और ब्यजना का आश्रय ले आगे 
बढने छगती हे । इस 3 कार की शैली मे उक्तियो एव मुहावरों की प्रघानता है | 
भाव, अचुमाव एवं मारमिकता को एक साथ उपन्यासकार ने ऐसे स्थलो पर 
अनस्यथूत किया है । अपनी बात को र्पष्ठ करने के छिए केबछ कुछ उदाहरण 
ही पर्माप्त होगे । 'सोमनाथ' उपन्यास का एक छदाहरण देखिए भस्मावदेव, 
दामो महता से कहते हैं - 

'यह्‌ क्‍या बात है दामों, पाटन की राजनीति तारो की छाँह मे 
जलती है । 

“राजनीति और ज्ञान नीति दोनो ही तारो की छाह मे चलें तो ठीक ही 
है। सूर्य के प्रकाथ मे तो उनकी गूडता भग होती है। तभी तो देव रात-रात भर 
अध्ययन करते हैं ।/९ 

तारों की छाह मे! का अर्थ लक्षणा से ही स्पष्ट होता है । 

;; “और उनके साय ही सिह के मुक्ताओे के सम्हारे हुए इच्तछ 

केश वायु से छहरा कर जैसे उस नृत्य का अनुकरण वरने झंगे, फिर मृदुल 
मृणाल भुजाएं विषधर नांग की भाँति हिलोरें मारने छगी, यह सब देखकर दर्शक 
सुधवुघध खो दैठे ।/* 





१. सोमनाय, पृ १५५१ 
१ सोमनाथ, प्र. श२। 


[ ३ हे 


केवल ऐलिटासिक उपन्यासो मे ही नदी बरत्‌ उनके सामाजिक उपन्यासो 
में भी इसी प्रवार की सरस दौली प्राप्त होती है। उनके 'अपराजिता' नामक 
उपन्यास का एक उदाहरण देखिए - 

राज आँखों से ही रा-मोती बछ्लेरती चली जाई । ठाकुर पत्थर की शूतति 
वो भाँति आराम दुर्सी पर पड़े रह । यहाँ उनकी कोठी की उस राह पर कितने 
होए मोती बिखरे-सो अस्धे ठादुर न देख सके 

ुदुल मृणाल भुजाएँ विधधर माय की भाँवि हिोरें मारते लगी' एव 
“हीरा मोती बस्चेर्ना आदि वा अर्थ अमिघा से स्पप्टन होकर लक्षणा से ही 
स्पष्ट होता है । इस प्रकार की शैली मे हम उमकी मुद्दापरों एव छोफोक्तियो से 
जडी हुई शी को भी रख सकते है । उनकी भाषा का विश्लेषण करते समय 
हम आगे दिखलाएंगे कि उन्होंने अपनी झोली को राव्यात्मक एवं छाक्षणिर 
बनाने के छिए ब्िस प्रकार खुलदर मुहावरो का प्रयोग क्या है । इन मुहावरों 
एप लोकोक्तियो का सपमान्यत अभीष्ट अर्थ रक्षणा के द्वारा ही निकाला जा 
सकता है । 

अलसकृत हेलो ३-भाषा को निसारने के लिए उपन्यासकार ने स्थान- 
स्थान पर अलकारों का भी आश्रय लिया है । इससे भाषा तो निखरी ही है, 
साथ ही वातावरण भी सजीद हो उठा है | ऐसे स्थलों पर उनकी शैली सरस, 
सुन्दर एंव प्रवाहपूर्ण है । अल्बारो से अलकृत एवं कल्पना से पूर्णे होने के कारण 
डनकी इस प्रकार की शैली बबिता के अधिक निकट पहुँच गई है ॥ 

'सोयनाथ”' महारय की आरती का विवरण देखिए -- 

प् हजारो घन्टाओ का स्वर, महाघन्ट का रब और दुन्दुभी की 
मेघगर्जना सब मिलकर ऐसा अतीत होता या जैसे देवाधिदेव अभी तान्डवनृत्य 
कर रहे हैं और पृथ्नी पर भूछाल भा गया हो | 

गंगा ना स्तवन भी दृष्टव्य है) 

'क्षण भर में गंगा की कला मूर्तिमान हो उठी । माघुर्य को नदी उसके 
कठ से बह चली । उम्रम भक्तिजाब और ब्छिस तैरने लगा १ 4224 
के नृत्य का भी एक चित्र देखिए -- 

मण्डप के उतने रत्लन्दीपो के प्रकाश मे वह शतदल इवेत कमल-सी 

किशोरी, जब अपना समस्त बनापृत्त सौरम लेकर लोगो की दृष्टि मे चढी, तो 


॒ 





१ ३ प्‌ २०३ 
२० सोममाय, घृ, २१ 


[ अम्४ | 


जन-समूह में उनन्‍्माद की आँधी आ गई। जन समूह मुस्ध-मीन अवाक रह 
गया 7१ 

उपन्यास्कार ने क्रमश आरती, स्तवन एवं नृत्य वे वर्णनो को अलक्ृत 
शैली मे मूर्तिमान्‌ किया है। इसी प्रकार उसने सुन्दरियो के अगर सौंदर्य के स्पष्ट 
करने के लिए भी अलकारों का आथय लिया है। गन्‍्धर्वों की सगरी की 
दिव्यायनाओ का श्य गार देखिए 'इन सुन्दरियों के कानो के हीरे के कुन्डलों पी 
अमद आमभा से वह कमरा ऐसा जगमगा रहा था, मानो दारागण के प्रकाश से 
उगकाश देदीप्यमान हो रहा हो । * 

रावण की पत्नी चित्रागदा का रुप भी दर्शनीय है -- 

८ कमल की पखुडी के समान उसके लाल अधर मद-मद हिल रहे 
थे । वह कोई सुख-स्वप्त देख रही थी। ऐसा श्रतीत होता था जैसे चढद्रमा की 
चांदनी वहाँ सिमटी पड़ी हो (३ 

राम की अर्धांगिनी सीता वे रूप को भी उसने उपमा अछवार के द्वारा 
स्पष्ट किया है। देखिए -- 

'अहा, इस शीलवदी के अग की तो इसक्रे वस्त्रो ने भी नहीं देखा होगा, 
जैसे आत्मा को शरीर नहीं देख पाता ४ 

इन सभी उदाहरणों में मावो, चित्रों एव अंग सौदय्य को उपन्यासकार 
ने अलकारो द्वारा बडी सुघड़ता से स्पष्ट क्या है। आचार चतुरसेन जी ने पात्र 
के रूप तथा भगिमाओ की छाप पाठव्ते के हृदय पर अधिक से अधिक उभारने 
के लिए उपमाओं का खुल कर प्रयोग क्या है । शोमना (सोमनाथ) का रूप 
देखिए --उसका रग चम्पे के ताजे फूछ के समान अथवा आम के फूले हुए 
बौर के समान अथवा केले के नवीन पत्ते के समान था ।" चौला (सोमनाथ) 
फूलो के समान बोमछू थी, वह घुक नक्षत्र की भाँति देदीप्यमान और चादनी 
वी भाँति ब्यापक, शीवछ और वज्ञमणि की भाँति बहुगूल्य भौर दुष्प्राप्य शारदीय 





१ सोमनाथ, पृ. २१।॥ 
२० बयं रक्षामः पृ. २०३ ॥ 
३० वय रक्षाम' पू २०४॥ 
४. बय रक्षाम- पृ. ३६६॥ 
५० सोमनाथ, प्र ६४॥ 
६- सोमनाथ, पृ. २७६ ॥ 


[ ध्न्‍थ वे 


सुयना वी भाँति झतघोंत झुझ्र थी ।* चम्पा (गोली) का रुप यदि चटक चांदनी 
ये सिली समेलो के समान है तो कुवसी का शू यार, पानी में मरे बादलों से 
बिजली की झलक के संसान ॥*६ 


आचार्य चतुरसेन जी ने हृदय के भादो को चेहरे पर दुख सुख के सभय 
पडने वाझे चिन्हों को भी उपमाओ एवं उत्प्रक्षाओ के छारा बड़ी कुशस्ता से 
डनाश है। छपमात की बात सुनकर उसका (सरक्ता का) मुह पानी भरे 
यर्षास्मुस्त बादल के समान भारी हो ग्रया ।|3 राज (अपराजिता) ने आदचर्य 
एव छज्जा से बडे-बडें पलक्त उठाकर ब्रज नी ओर देखा ॥ै४ उन परूको पर 
जैसे हिमालय का वीक छदा था । ठाकुर (अपराजिता) पत्थर की मूर्ति की 
आँति बैठे रहे ६ आदि । 

आचार्य चतुरसेन जी ने सेना वी नयकस्ताः एवं विशालता प्रकट करने 
के लिए भी कितनी ही उपमाएँ दी हैं । देखिए --(महमूद की सेवा) 'हासर्प 
की तरह रेंगती हुई भारत भूमि पर अग्रसर हुई ७ देखते ही देखते अमोर की 
सेना ने इस तरह गही घेर लो, जेंशे साँप हुन्वछों मारकर बैठ जाता है ॥६ 
(महमूद की सेना) इस प्रकार मरुस्थली मे घेंस रही थी, जैसे साँप बाबी से 
घसठा है।'* और मरुस्थलो भी बसी' जहां मृत्यु-रेव आँधी से भाँख 
मिचौतों खेलती थो ।** 


इसी प्रकार उन्होने वीरता, शौर्य, उत्साह जांदि को प्रकट करने के छिए 
भी अलकारी का प्रयोग किया है । देखिए *--भीमदेब के तोरण में प्रवेश करते 
समय ऐसा ज्ञात हुआ “जैसे प्रभास का धर्मेक्षेत्र वीर॒शइस में डूब गया। जैसे 





१. सोसमनाय, पृ २३। 

३२६ गोली, पृ. ८८ ६ 

३ उदयार्त, प्‌ १७३॥ 
४. अपराजिता, यूव्ठ ७। 

४ अपराजिता, पृष्ठ १३७ । 
६. अपराजिता, पृ १३२१४ 
७ सोमसाक पृ ९७ ? 

च० गोसनाय; प६. ११७१ 

६ सोसनाय, पृ. १३८5१ 
१०- सोमनाथ, पृ, १०६ 


[ ४८६ 


साक्षात्‌ भगवान्‌ सोमनाथ, शिव रूप तज रौद्र रूप में अवस्थित हो गए।* 
औरता को स्पष्ट करने के लिए भी उसने अलकारो का आश्रय छिया है। ज॑से 
कमालखानो के योद्धा महमूद की महाऊुँन्‍्य को चीोरते चकते गए--जंसे रूखूजे 
को चाकू चीरता है ।* 'सेना के समुद्र को वे अद्ठासी वीर इस प्रकार पार कर 
रहे थे, जैसे मगरमच्छ पानी को चीरता जा रहा हो ।९ 


इस प्रकार के अलकारो के प्रयोग से उनकी शैल्ली अलकृत होने के साथ 
साथ भ्रवाहपूर्ण एव प्रभावशाली भी हो गई है । 
अलकारो से बोझिल एव गुम्फित शैली'-- 

आजाये चतुरसेन जी ने अपने “वय रक्षाम ' उपन्यास में भाषा का रुचि- 
कर श्यु गार किया है। इसमे कई स्थलों पर वे अलकारो के प्रवाह. में वर्णन 
सतुलन खो बैठे है । ऐसे स्थल अछकारो से बोघझिल हो गए हैं, उनमे न कथा 
की गति रही है न प्रवाह ही । यहाँ एक-दो उदाहरण ही पर्याप्त होंगे । चित्रागदा 
( वय रक्षाम ) का रूप वर्णन देखिए--' उन सुन्दरियों के बीच घिरी 
हुई चित्रागदा, नक्षत्रों के बीच चन्द्रकका के समान सुशोभित होने लगी। वह 
उत्फुल्ल शतदल कमल के समान प्रसप्नददना चल चचल मकरन्द-लोलुप अमर- 
छोचना, हसगामिती, कमलछ-गन्धा चित्रागदा गस्धर्वराज कन्या, काम-सजीवनो 
सो भ्रतीत हो रहो थी। उसके लहूरो के समान मनोहर त्रिवल्ियुक्त मन्दोदर 
को देख रावण इस प्रकार चलायमान हो भया जैसे समुद्र चन्द्रकका को देख 
चलायमान हो जाता है 

इसी प्रकार मदालसा ( वय रक्षाम ) के रूप का भी अलवारो से 
बोझिल वर्णन देखिए-- 

उसकी मृग-शावक जैसी तरला-विलोला चाक्षुपी, फूलो से गुधी हुईं 

सुदीर्घा वेघी, श्राणियो को कामोचित फल देने वाली है | उसके चन्द्र-तिल्क 
शोभित छलाट, दुर्लूभ रक्तोत्तूड कोक्‍नद-मुसश्री, अपष्य हे। आताम्न मधुमत्त 
उसके अधरोष्ठ का कमृतपान पुण्य दोष जन ही कर सकते हैं। "“ मदालसा 





१. सोमनाथ, पृ. २६२३ । 

२ सोमनाय, पृष्ठ २९५ ॥ 

३. सोमनाथ, पृष्ठ ३९५॥ 

डे. ब्य रक्षामः पृ. २०० 

2५« बयं रक्षामः पू ३१४-३ १८ ॥ 


[ अप ह 


का यह रूप वर्णन चार प्रृष्ठो तब चला है! चुन चुन कर उपन्यासकार में इक 
वणव को अपकारों से सजाया है । किपु वास्तव मे सत्य यह है कि इस प्रफार 
के अछकारो से बोपझिक एब गु॒म्फ्ति शैली के प्रयोग ने उसके 'वय रक्षाम 
उपन्यास का सौदर्य नष्ट कर दिया है 


शैली के वाद्य सौंदर्य को निख्ारने बे लिए बआचाये चतुस्सेन जी ने 
अपने उपन्यात्रों मे उक्तियो का भो बडी क्रुशल्ता से प्रयोग किया है । आये 
उसी भाषा पर विचार फरते समय हम उसकी उक्तिया, सूक्तियोी आदि पर 
विस्तार से विचार करेंगे । 


अत मे हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आचाये चतुरतेन जीने 
अपनी शैलो के बाह्य सौंदर्य को अपिक निखारा है । जेसा कि हम पीछे दिसरा 
चुके हैं कि जहाँ उन्होंने शैली क वाह्य सोदर्प को अधिक निखारने के लिए उस 
पर बल्ातू अलफारो को छादसे रा प्रयत्न किया है वहाँ उनवी शैली का आन्त- 
रिक सोदये उसके वाह्य सौंदर्य के नीचे दबक्तर समाप्त हो गया है। ऐसे स्थलों 
की शैली न प्रवाहपूर्ण ही रही है, ते स्वाभाविक ही ! कितु जिन स्थलों पर 
कथा प्रवाह को स्पष्ड करते के लिए चरिव तथा व्यक्तित्व को उभारने के लिए 
एवं भावों को तिखारने के लिए उप्ततने अछकारो का प्रयोग किया है, उन स्थरो 
की शैली अछकृत होने के साथ-साथ स्वाभाविक, सरस, रोचफ एय प्रवाहपूर्ण 
रही है 
शैली का मातरिक रूप -+ 

इसमे लेखक का द्ृदय पक्ष प्रधान रहता है; ऐसे स्थलों की भाषा 
प्रवाहृमगी एवं स्ीधी-सादी होती है ॥ इरामे हम पात्रों के सानशिक हन्द्ों, उसके 
हृदय गत भावों को साकार करने वाले स्थझो को रख सकते हैं। भावात्मक 
दौंदी, विश्लेषणात्मक दौली, उपदेशात्मक, भाषण, पात्रानुरूप आदि विविध छौली 
रूप इसमे रखे जा सबते हैं । इस झली का अवसर से घनिष्ठ सम्बन्ध होता 
है । सुखात्मक और दुखात्मक दोनो हो अवधरो से हमारा अतर प्रभावित होता 
है | अत" इनमे शैली भी प्रभावित हुए बिना नहीं रह सक्‍ती। इसी कारण 
जआाचाये चतुरसेव जी की घी विभिन्न अवसरो पर विभिन्न ्रकार की है । 
ऋषाए्मक् शैली के फकिमत्र उदाहरण+-- 

१ मानसिक अन्त स्हो के शब्द चित्र-आचाये चतुरसैन जी के पात्रो 
कौ सजीवता का रहस्य उनके आन्तरिक और बाह्य दोनो गुणों के समान 
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प्रकाशन में है। उन्होने क़ियाश्चीक मानव के तो सजीव चित्र दिए ही है, साय 
ही उनके विचारशील मानव के चित्र भी पूर्ण एव सजीव हैं। अपनी नावात्मक 
शैंठी के आश्रय से ही बाचार्य चतुरसेन जी विचाररत मानव का प्रत्यक्ष चित्र 
खीचने मे पूर्ण सफल रहे हैं ॥ इसो कारण उनके उपन्यासों में मानसिक अन्त- 
ईन्द्रों के शब्द बडे ही सनीव एवं ममंस्पर्शी हैं। ऐसे स्थलों पर उबकी शेली 
कोमल, सजीव, चित्रात्मक एव स्पष्ट हे । मस्तिष्क के प्रत्येक दन्द्व प्रत्येशः भाव 
को आक्पंक ढग से उपन्यासकार प्रस्तुत करने भे पूर्ण सफ्ल रहा है । 

आचार्य चदुरसेन जी के उपन्यासो मे इस प्रकार के अनेक उदाहरण 
भरे पड़े हैं। आज्ञा निरादया के मानसिक द्रद्ध का एक उदाहरण देखिए -- 

आभा अपने पति अनिछ को त्यागवर रमेश के साथ चली जाती है । 
पति-गृह त्यागने के पश्चात्‌ उसे अपनी घुटि का ज्ञान होता है। उस अवस्था 
कया चिन्रण उपन्यासकार ने बडा ही सजीव किया है -- 

उसमे सोचा--निस्सदेह मैं गृह त्यागिनी हुई, बुर त्यागिनी हुईं, मैंने पत्र 
को, पुत्री को त्याग दिया, पर मैं पतित होने से बच गई । मेरा घर छूट गया 
है, पर गृहिणीश्व मेरी आत्मा मे कायम है। मेरा पति विश्ुुड गया है, पर मेरा 
पत्नीत्व सुझमे सुरक्षित है मेरी पुत्री मुझे छिन गई है, कितु मेरा मातृत्व 
जैसा ही अक्षुण्ण है, भले ही अनिल मुझे स्वीकार न करे, भले ही पुत्री मुझे न 
मिले, मेरे लिए उस घर का द्वार बद हो जाए। परतु मैं गृहिष्यी हूँ, पत्नी हूँ 
और माता हूँ) स्त्री-जाति की तीदो वहमूल्य धरोहर मैंने खोई नही है। अब 
यदि मरना भी पड़े तो क्या चिता।'* 

आभा की आतन्तरिक ग्लानि, उसका अपने कुक़त्य पर पश्चाताप एवं 
उसकी हादिक खीझ ओर अन्त मे उठकर पुन उत्थान के पथ पर बढ़ चलने 
की प्रेरणा यह सभी इस एक चित्र में साकार हैं। पाठक उसके इन हांदिक 
डदगारों को पढ़कर, उसे कुछ त्यागिनी एवं पति त्यागिनी,जानते हुए भी उसवे 
प्रति सहृंदय हो उठता है ।आभा इस अन्‍्तँद् के पश्चात्‌ अपनी खोई हुई 
सहानुभूति को पाठको से पुन प्राप्त कर छेदी है । 

आआभा' ही का एक और उदाहरण देखिए। पत्नी के चछे जाने के 
परदचात्‌ पत्रि की मानसिक दस्चा वों इसमे उपन्यासक्षार ने शझब्ददद कर 
दिया है । 
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मैने उसे चला जाने दिया । रोका नहीं । उसके उन शब्दों की चोट 

ताजा थी । पर भव देखता हैं, उसने अपनी भूछ तभी सम ली थी । एक बार 
सरद्दि मैं उसये कहता-आभा, आओ, अपने घर मे आओ, तो वह क्या न जतली ? 
और रमेश । उसका मुँह उस समय कैसा ठीकरे के समान निष्भ्रम हो गया था। 
बह भी समय रहा या कि मैं कैसी भयावक गछती कर रहा हूँ २ 

परन्तु अब । क्या मैं उसके पास जाऊँ। रे 

इसी प्रवार वगुछा के पस' का एक उदाहरण देखिए। जुगतू जन्म से 
भगी या, किन्तु ऊँची जाति का बनने का प्रवत्त कर रहा था, किन्तु उसके 
जन्म-जात-सस्कार, उम्रको अपने म समेट हुए ये | वाह्य वातावरण मे वह भत्ते 
ही प्रसन्‍त्र हो किन्तु उसके हृदय में होन भाव भरे हुए थे । परशुराम की 
फटकार के पश्चात्‌ उसके हृदय की प्रतिक्रिया देखने थ्रोग्य है-- 

“वर ज्राय वह सर्वत्र अपने को *हीत व्यक्ति समझ रहा पा | उसे ऐसा 
प्रतीत हो रहा था कि वह जहा बेठा है, थो कुछ कर रहा है, भौर जहाँ रह 
रहा है, जो कुछ देख सुन रहा है। उन सदवे लिए वह नितान्त अयोग्य है | 
जैसे उसे अपने तापका मुलम्मा दीख रहा या। उसे यह याद करके अपने मे 
एक तिहरम-सी उठ रही यो कि जैसे अभो-श्रभी सारी दुनिया इकट॒ठी होकर 
विल्लाकर गह उठेगो, अबे भो भगो के बच्चे, तेरी यह जुरँत ? कि तू भले 
आदमी का ढोग बनाकर यहाँ बैठा छोगो की आँखों में धूछ झोक रहा है ।' 
वह अपने भें ही सकुचाया-सा, छज्जित-सा चुपचाप जैसे-तैसे अपना काम करता 
जा रहा था (३ 

उपर्युक्त दोनों ही उदाहरणो मे उपन्यासकार मे बडी ही सरछ एौली में 
पराष्रों के सावशिक अन्तहेन्दों के चित्र साकार कर दिए है । पराशों की आन्तरिक 
व्यथा, उनको मानसिक पदचाताप उनके चरित्र को उभारने मे पूर्ण सफल रहा 
है । आचार्य जी ने अपने ऐतिहासिक उपन्यासों मे भो इसी शैली का बडी 
सफ़झता के साथ निर्याद क्रिया है। यहा एक उदादरण ही पर्याप्त होगा । 

“सोमनाय मे महाराज अजयपाल का धर्म सकट देखने योग्य हैँ--भहमभुद 
अपनी सम्पूर्ण आहिनी के साथ भारत को आात्रात करने के लिए बढ़ता चछा 
आ रहा हैं । उसने महाराज अजयपाछ से आगे जाने के लिए राह मांगी है, न 
चने पर चुद्धा करे कुनतोपती जी है| उप्ता त्तमघा औरी नहाप्तजा' कही दशा दोजिए-- 





है आजमा, प्रृ ८७-८८) 
२ वपुला के पल, पु. डेए 


[ ४० 


भहाराज # 4यपाछ को कोई ओर छोर नही मिला ] वह सोचने लगे अवश्य हो 
ज्मीर को राह देना पाप है, परतु पाप का भागी क्या मैं ही हूँ ? यह अभागा 
भारत देश क्यो खण्ड खण्ट है। मो नहीं एक सूत्र से संगठित है। सब लोग 
छोटे-छोटे राजा बने बैठे हैं। वे सब अपनी ही अकड में मस्त हैं। इतना बड़ा 
विद्याल भारत देश कैसे विदेशी थुटेरों के हाथ लूटा जाता है। यह तो हम देखते 
ही हैं, परन्तु सब हाथ पर हाथ धरे बेठे है! कोई किसी वी नी सुनता, फिर 
मैं ही क्या करूं? मेरी शक्ति ही कितनी, हैस्तियत ही क्‍या २? पाप ही है तो 
सबका है । मैं यदि सुछदठान का विरोव करता हूँ, तो मेरा तो सर्वेनाश होगा ही, 
यह समृद्ध मुछकतान शहर भी लूट और आग की मेंद होगा। यह क्या पाप 
नही होगा ? मैं जिस देश का राजा हूँ, क्‍या उसे बचाना मेरा घ॒र्मं नही है ? 
बया वह पाप इस पाप से मी बडा होगा ?" 


महाराज अजयपाल के एक एक मानसिक भाव को उभारने में 
उपन्यासकार ने मानसिक अन्‍्तद्वेन्दों के शब्दचित्र दिए हैं, वहाँ उठकी शैरी- 
मर्मस्पर्शी, आकर्षक सजीव एवं चित्रात्मक हो गई है। उसकी इस शैली में 
एक एक भाव को, एक एक मानसिक द्वल्द को साकार करने की पूर्ण क्षमता 
है, तभी उपके यह शब्द चित्र इतने सजीव एबं सफ़ड हो सके हैं। उपर्युक्त 
शब्द चित्र पढने के पश्चात्‌ हमारे समक्ष एक विचारणील एवं सबिन्त प्राणी भा 
खडा होता है। वह कुछ सोच विचार कर छीवन सपम्राम म अग्रसर होनेवाला 
'चिन्तनशीर मानव ज्ञात होता है, कठयुतछी की भाति घागा खीचते ही कार्यक्षेत्र 
में कूदकर अनेक प्रकार के शारीरिक कौशल का प्रदर्शन क्रतेवाला निर्जीव 
मानव नहीं । कसी भी निष्कर्ध पर पहुंचने के पूर्व वह अपनी मानसिक तैयारी 
कर लेता है, तेभी आगे पय उठाता है। उपर्युक्त चारो ही उदाहरणों मे हम 
यह विश्येपता देखते हैं॥ आभा, अतिल एवं जुगनू तीनों ही अपने अतीत पर 
विचार कर अगला पग्म उठाने को प्रयत्नश्ील हैं। महाराज अजयपाझू भी 
अपनी कायरता को दूसरों का पाप कहकर छिपाने का प्रयत्न कर रहे हैं । 
उपर्युक्त चारो ही बन्तदवन्द्र परिस्थिति, अवसर एव स्थान के पूर्ण उपयुक्त है । 

उपयुक्त उदाहरणों मे हमने विभिन्न अवसरों पर, विभिन्‍न परिस्थि- 
तियो म पड़े हुए मनुष्यों के अन्तर की हलूचछो को कुशलना के साथ उभरा 
हुआ देखा है । वास्तव में आचार्य चतुरमेन जी को मानव के अन्तकरण की घृद्ठम 
वृत्तियो का पूर्ण ज्ञान था। उन्हे इस बात का पूर्ण ज्ञान था कि ऐसे अवसर पर 
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दसे प्ाणी के मन से वैसी बात उपजती है, दमी उन्हे मानव की आस्यन्तरिक 
वृतियो के सूक्ष्म निरूपण से पूण सफलता मिली है । क्तु उन स्थलों पर जहाँ 
उनकी झेली सरल्तर और सरसता का अचल त्यागकर कृत्रिम हो गई है, बहाँ 
उनकी बविद्गवा के सोचे दितनी ही सूक्ष्म वृत्तियाँ दर गई है। 

सुख दुख मे पडे हुए मानव की विभिन्न आतरिक वृत्तियो का सूक्ष्म चित्रण 
भी आाचायें चतुरतेन जो के उपस्यासो मे प्राप्त होता है। जहा पर उपन्यासकार 
मैं किसी सुअवसर पर कसी सुखात प्रश्नण का चित्रण किया है, वहाँ उसकी 
औैली कोमल, आकपंक एवं हृदय में उत्साह एव सात्विक भाव उत्पत्र करने वाली 
है ) विभिन्न उपयासो मे चित्रित प्रणय वणन, प्रिय सान्निष्य, विवाह, यश आादि 
अबसरो के बर्णतो को उदाहरण के लिए हम ले सकते है 

कुअबसरो के असगो की शैली का रूप इससे भिन्न है। यह हृइ्य की 
बुखात्मक वृत्तिनो के प्रकाशन से अद्वितोय है ! इसमे हृदय को काहुणिक भाव॑- 
जाओ के उद्देक की पूर्ण शक्ति है ) आचायें जी के उपन्याप्तों मे ऐसे स्थल अधिक 
हैं । 'नगरवघू के अम्बपाली हर्ष मिलन, चम्पा की राजकुमारी एवं सोम की 
विदा, असेतजित के दु खद जन्त का दुश्य एवं उपन्यास का अत ऐसे ही भामिफक 
सथल हैं । “सोमनाथ मे तो ऐसे स्थलो की मरभार है हो । इस प्रकार को दोली 
की सबसे बड़ो विश्येपता है कि वह हृदय मे दु खाजुभूति का उद्वेग कराकर एक 
उत्साहद्वीन वातावरण का दुर्मंनम्क मानसिक दुश्य उपस्थित बरने मे पूर्ण सफल 
रही है । 

सुअबसरो एुवं कुअवसरो से पूर्व के वातावरण एव परिस्थितियों के 
निर्माण के लिए उसने प्रकूप, आवेश क्रार्यता आदि शैल्यो का प्रयोग 
किया है । 
प्रलाप शेलो -- 

ऐसे भावात्मक स्थलो पर जहाँ पर पश्चाताप के साथ-साथ उपन्याक्षकार 
के भार्थता एव उपाऊभ का भी बडी स्तफंता से प्रयोग किया है, वहाँ हम उसकी 
प्रछापरौली के उशहरण देख सकते है ॥ ऐसे स्थलों पर आचार्य चतुर्सेन जी की 
शैली हृदय मे कचोट उत्पन करने वाली, वावेश एवं ओज से पूर्ण होतो है। 
4बगुला के पल” का एक उदाहरण देखिए --शोभारम शिक्षित सम्य एवं सुन्दर 
सभी कुछ है वितु वह जन्म से रोगी है । उसे धद्मान्सी सुन्दरों पत्ली प्राप्त है, 
फितु वह स्वय रुस्प होने के कारण पली को आजाक्षाओ को सतुष्द नहीं कर 
पाता ! उसे इस बात का हृदय से पश्चाताप है कि इस अदस्था में उसने विवाह 
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क्यों किया २ एक हत्नी का जीवन वयो व्यर्थ लप्ट किया ? इसी परचाताप के 
आवेश में वह अपनी पत्नी से कहता है--ैं निस्सन्देह अपने को क्षमा नहीं कर 
सबता। मैं सदा वा रोगी हूँ, जान बूझवर मैंने तुम्हे अपने रुण्ण शरीर के साथ 
बाँघ कर स्वार्थी का सा आचरण किया है । मैं ज्यनात हूं तुम प्रेम वे उस प्रसाद 
को प्राप्य नही कर सकी जिसको प्राप्त करते या तुम्हारा हक था। पर क्या 
कहें जिस क्षण थुम पर मेरी नजर पड़ी, मैं सयत न रहे सका। सयम और 
न्याय सब भूल कर मैंने तुम्हे प्राप्त तर लिया। तुम्हे भूखों मार डालने की 
नियत से । पर मैं बरूँ भी क्‍या ? तुम्हें देखते ही मेरी सारी चेतना व्यत्न हो 
उठी । सारी हड्डियाँ उर्तोजित हो उठी । पर तभी मैंने यह भी जान लिया 
कि हाय, यह मैने क्या किया तुम्हारे हृदय फी कली झिलाने की मुझर्मे सामर्थ्य 
ही नही है । परतु भोगलिप्सा का मूल्य भी इतना है, बह प्राणो का शम्पूर्ण 
रपन्दन है, चेतना फी सबसे ऊँची तान हैं, यह मैं जानता न था। उसे तो मैं 
तुम्हारी आँखों भे पड़ता गया, जानता गया । घबराता गया, परेशान होता गया । 
कझज्जा और बेदना से छद॒पदाता गया (१ 

शोभाराम के इस प्रलाप मे एक ओर उसके हृदय की छटपदाहट, धव- 
राहट, व्याकुछता एवं वेदना को उपन्यासकार दाब्दवयद्ध करने में पूर्ण सफल रहा 
है तो दूसरी ओर मर्मस्पर्शी कोमल एवं आकर्षक दौली वे दारां उसने चित्र को 
धूर्ण सजीव बना दिया है। 

इसी प्रकार ऐरो रथछो पर जहाँ उपन्यासकार से तिसी पात्र विद्येष के 
दयमीय एवं विनय युक्त आतरिव भावों को ध्यक्त किया है, वहाँ उसकी होली 
भ्रार्थनापूर्ण हो गई हैं । ऐसे स्थलों पर उसने कोमल, मर्मस्पर्शी, हृदय को आक- 
दित एवं द्रवित बरने वाले एव द्ान्त तथा प्रभावपूर्ण वातावरण उपस्थित बरने 
वाले द्ाब्दों का प्रयोग किया है। “वैशाली की मगरदघू' का एक उदाहरण 
देखिए -सोमप्रभ मे महाराज बिम्बसार को दन्द युद्ध मे परास्त कर दिया है। 
घह सम्लाट का वध षरने जा ही रहा था, कि गिडगिडाती हुई अम्बपाली उसके 
सामने आ जाती है । उसी समय का दृश्य देखिए -- 

“सोम ने अपना चरण सम्राट के वक्ष पर से नहीं हटाया । न उनते क्‍ठ 
से खड्ग । उन्हीने मुह मोडकर अम्वपाली वो देखा | अम्वपादी दौडकर सोमप्रभ 
के चरण्गे मे लोट ए्द । उसको अथुधारा से सोम वे पैर भीग गए। वह कह 
रही धी-उनदा प्राण मत लो सोम, मैं उन्हें प्यार बरती हूँ । परतु में कमी भी 
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राजगृह नहीं जाऊँगी । में कभी इनका दर्शन सही इरूँगी। रमरण भी नहीं 
कछगी। में हनभाग्या अपने हृदय को विदीर्ण कर डाझूगी। उनका प्राण छोड 
दों, प्रिय दर्शन सोम, उन्हे छोड दो । वे निरीह, घूल्य और प्रेम के देवता है। 
वे महान्‌ सम्राद्‌ है । उन्हें आण-दान दो। मेरे आण ले लो-अियदर्शत सोम, 
ये प्राण तो दुम्दारे ही बचाए हुए हैं, ये तुम्दारे हैं इन्हे छे लो, के सो ॥* 
अम्बपादी के प्रत्येक शब्द मे उसकी दयतीयता, कद्माकारिता, हृदय की 
तिहरन, मस्तिष्क की वचोट और आतरिक वेदना एवं व्यथा उप्रकी पड़ रही है । 
उसकी गिडगिडाहट से प्रभावित करने की झछक्ति है, और मही शक्ति इस हैलो 
वी सबसे बंदी विशेषता है 4 


३. आवेश शैली -- 

ऐसे स्थलों पर जहाँ पर उपन्यासदार विसी पात्र विश्लेष के आतरिक 
रोप को ध्यक्त करना चाहता है, वहाँ उसने जावेद शैली का आश्रम लिया है। 
ऐसे अवसरों पर उसने हृदय से सघन भावों को एक साथ ही नही उड़ेल दिया 
है धरन्‌ उसने पात्र के विचारों को प्रभावपूर्ण ढग से रखने के लिये वफ्तृत्व मेः 
साथ-साथ आायवेश का भी योग दिया है, जिससे उसकी शेछो मर्मस्पर्शी होगे के 
साथ साथ आदेश पूर्ण हो गई है | 'सोमनाथ' का एक उदाहरण देखिए । अपनी 
प्रेमिका झोमना के मुख से घ॒र्मं का नाम सुनकर देवस्वामी (अथवा फ्तहुमुहम्मद ) 
अपने अर्वरिक रोष को रोक नही पराता। वह हिन्दू घर्मं की क्टु आलोचना 
करता हुआ, आवेश पूर्ण झब्दो मरे अपनी प्रेमिका से बहता हैं 'पर्म प्यारों कोभना, 
वह धर्म जिसने तुम जैसी कुसुम कोमछ अमर घवक रमणी-रत्न को वैधव्य के 
दुर्माव्य से बाँध रखा है और मेरे उछलते हृदय को लातो से दलित किया है-- 
देखा नहीं था जब तुम्हारे प्रिता मेरे मन्त्र ग्र5 करने पर तलवार छेकर भारने 
दोडे थे--ठंब कसी ने सुस्त पर दया को ? सभी ने कहा मारो साले शुद्र को, 
वैद पढ़ता है नीच। अधर्मी। अब उस धर्म को सु अभी तक वुहाई 
देती हो ।* 

देवा के आन्तरिक रोष को बडे ही प्रभावद्याली ढय से उपन्यासकार ने 
रखने का प्रयत्न क्या है। देवा, झोमना से प्रेम करता है कितु हिंदू धर्म के 
सामाजिक' एवं धार्मिक वन्धन उसके मार्ग को अवरुद्ध किये खडे हैं। वह शोमता 
यो प्राप्त करने के लिए ही यवन धर्मे स्वीदार कर लेता है क्ति आज उसवी 
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प्रेमिका शोभना ही उसे धर्म वा भय दिखलाती है । ऐसे अवसर पर उसके मुख 
से नि सृत यह आवेश्य पूर्ण उद्गार कितने स्वाभाविक हैं । 
४ भाषण एवं सबोधन शैली-- 

आदेश एव प्रार्थना दौंली के ग्रुणो के समन्वय से भाषण सबवोधन 
शैली का निर्माण होता है। इस प्रकार की शैली मे ओज एव प्रासाद दोनों 
ही गुण रहते है। 

'उदयास्त' का एक उदाहरण देखिए। आनद स्वामी अर्धशिक्षित ग्रामीणों 
को सबोधित करते हुए कहते है । 

“स्वामी जी कुछ देर को चुप हो गए, फिर उन्होंने धीर गम्भीर स्वर में 
कहा-- आप सुख चाहते हैं पर दुल का सृजन करते हैं। शाति चाहंते हें पर 
अशाति का साधन उत्पन्न करते हैं। विश्वास चाहते हैं, पर विश्वासवात करते हैं । 
ध्यार चाहते हैं पर कपट करते हैं, जीवन चाहते हैं, पर मृत्यु नी ओर दौडते 
चले जा रहे हैं।”* 

इसमे आवेश की मात्रा ही अधिक है, अंत इसमे भाषण शैली से सबोधन 
शैली के गुण अधिक हैं। 'सोमनाथ” उपन्यास का एक भाषण शैली का उदा- 
हरण देखिए । इसमे आवेश के परिपार्व मे प्रार्थना शैली के गुण हैं। महमूद 
सोमनाथ महाहूय पर चढाई करने के पूर्व गद़नी मं अपने सैनिकों को धर्म के 
नाम पर उत्तेजित करते हुए कहता है । 

“जब सलामी और नजराने की रसूमात पूरी हो चुकी तो उसने जलद 
गम्भोर स्वर मे एक हाथ ऊँचा करके कहा”---' मैं अमीर महमूद खुदा का बदा 
वही कहूँगा जो मुझे कहना चाहिए । रपूले पाक और खुदा के नाम पर७- 
जिसके समान दूसरा कोई नही है--मैं अमीर महमूद खुदा बदां आज इंद मुबा* 
रक के साथ तुमसे, जो मेरी रकाब के जानिसार साथी हैं, और जिनके घोडो 
को ठापो ने आधी दुनियाँ रोंदी है, वही कहूँगा जो मुझे कहना चाहिए। हम 
चल रहे हैं, अपनी सबसे बड़ी मुहिम को फतह करने, जिसको इन्तजारी 
फिरदोसी और अल्वरूनी उस काफिर जमीन पर कर रहे हैं, जिनकी हर थे 
दीनदारो के लिए है।। दोस्तो, मैं जानता हूं, तुम्हारी तलवारो षी घार तेज है, 
तुम्हारे घोड़े तरोताजा हैं, और तुम्हारे घोड़ो वी जीनें, जिन्ह तुम पिछली वार 
आाँदी-सोने से भर लागे थे, खाली हो रही हैं और तुम मेरे दोस्तो, उद्दे फिर 
से भरने के लिए बेचैन हो।.. "३ 

३ उब्वाघत्वूण रशण)...........्ररः 'ऊउदवाह्तखूण रिर० १ 
२ सोमनाय-पु० ९३॥ 
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प्रस्तुत उदाहरण मे उत्तेजना दिलाने के लिए आवेशपूर्ण शब्दों का और 
उदुवोबन के लिए सबत एवं ओजपूर्ण शैली का प्रयोग किया गया है। 
व्यग्यात्मक शेली- 

आचार्य चतुर्सेन जी के व्यग्य चुटीले, तीखे एवं सीधे प्रहार करने वाले 
होदे है । जहाँ पर उन्होने किसी कुरीति, अवविश्वास अथवा हिंदुओ के पारस्परिक 
वैमनस्य का चित्रण किया है, वहाँ उनकी शैली व्यग्यात्मक हो गई है । कुरी- 
शत्यों एवं धर्में के नाम पर होनेवाले मायाचारों का वर्णन करते समय आचार्य 
जी की झेली प्राय ब्यम्यात्मक एवं तीखी है। 'बहते आाँतू' 'गोली' 'बग्मुला के 
पख' आदि उपस्यामों म॒ इसके अनेकों उदाहरण देखे जा सकते हैं । 'सोमताथ' 
का एक उदाहरण देखिए ) महमूद ने घर्मंगजदेव के समीप महाराज अजयपाकछ को 
मार्ग खाली करने के लिए अपता दुत बताकर भेजा है। महाराज अजयपाछ 
को बातें सुनकर घर्मगजदेव अपने करीब को रोककर ब्यग्य करते हुए कहते हैं-- 

“मह्माराज, आप ठिन्ध नद के दिग्पाल हैं॥ सो आपने जपत्ता कर्तव्य 
पाल़य थ कर प्राण बचाने का श्रेय छाभ्र किपा। यह आपने क्षत्रियों की नवीन 
मर्यादा स्थाप्रित की । आपने इस युक्ति से मुछ्तान बचा लिया, और बद रहा 
सहा पुष्य लाभ करने सुल्तान की दासता करके उनका दृतत्व करते हुए, 
उसे देव-स्थान सष्ट करने पट्टन ले जा रहे हैं ( आप ही ने लोहकोट के सुल्तान को 
मार्ग देने को राजी जिया था, यह आपकी वीति मैं सुन चुका हूँ। महाराज, 
आपकी इस कोति का स्वगगें मे रखान करने आपके दादा धोधादाया स्वर्ग पहुँच 
चुके हैँ। जिन्‍्होने आपको बचपन मे घुटनो पर खिलाया या । महाराज अजब- 
पाछ, बापने क्ोदानों को जच्छा सार्य दिखाया--आप जैसे शूरदीर तलवार 
के घनो तो शत्रु के गोइन्दे बनें, और मापके बुद्ध पूज्प पुरुष रणरघली मे पृत्यु 
के भोग बने ? आप खसपादल्क्ष के उपकार के ही विचार से आए ये, अतत 

यह राज्य भी तो आप ही का है ।"४ 

घमंगजदेव के इत्र वाक्यो में कितना व्यग्य है, कितनी तीक्ष्णता है 
कितु उतका प्र । त्पक्ष हो रहा है? 'सिन्ध नद के दिग्पाक' और 'दासता 
ओर इतत्व 'शूरवीर' होकर भी झत्रु के ग्ोइन्दे' वतना आदि परस्पर विरोधी 
शब्दों को रसकर ही अपन्यास्तकार ने व्यस्यात्मक दौली का निर्माण किया है । 
अपना यह यज्य मी तो आप ही कर है में कयत व्यब्य हैं / किंतु यह 
अथे व्यजता से ब्यजित हो सकता है । 
१ सोमताय-यू० १८१-१८२३ 
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जिन रथछो पर आचार्य चतुस्सेन जी ने सामाजिक अथवा घामिक कुरी- 
तियो पर ब्यग्य क्या है, उन स्थलों पर उनकी रीौली प्रत्यक्ष चोट करने 
वाली है, किन्तु जहाँ पर उन्होने किसी राजबीतिक कुरीति पर चोट कसी है 
अथवा किसी राजनीतिज्ञ ने सुख से व्यग्य करवाया है वहाँ चुटवी छेने वाला 
अप्रत्यक्ष व्यग्य है। वे ऐसे अवसरों पर रुक-हक कर चोट बसते हैं, जिरासे 
दे चोट खाने वाछे की तिरूमिलाहट भी दिखा सकें । छोय और अथ विश्वासो 
पर वे प्रत्यक्ष और करारी चोट करते हैं, उनकी तिरुगिछाहट थे न दिखलाना 
चाहते है और न रवय द्ेखना ही । इसी कारण से उसकी व्यग्यात्मक शैली परोश 
और प्रत्यक्ष दोनो ही प्रकार वी है । 


शैली के आवरिक रूप के विभिन्न उदाहरण देने के पश्चात्‌ हम इस 
निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि “जिस प्रकार भाव परिवर्तेन के साथ-साथ भाव 
प्रकाशन के रग ढंग में परिवर्तन आ जाता है उसी प्रकार से आचार्य चतुरसेन 
जी की शैली का आतरिक रूप भी भावों के अनुरूप ही परिवतित होता रहा 
है। जिस प्रकार हमारे हृदय भ विभिन भावों कु जब उद्वेवा होता है तो 
मुख से उन्ही भावों को व्यक्त करने वाली शब्दावली स्वय नि सृत होने लगती है 
उसी प्रकार आचार्य चतुरसेन जी के पात्र के हृदय में जब कोई भाव आता है, 
तो वह उसे प्रकट करने के लिए सानुकूल शब्दावली एवं तदर्थ रूप व्यजक शैली 
स्वत साथ लिए आता है । यही कारण है कि उनके प्रत्येक भाव का रेखाचित्र 
बडा ही सजीव है । 


शैली का मिश्रित रूप-- 

इसमे हम वाह्म-दृश्यो एवं विविध वस्तुओ के वर्णन एवं रेखा-चित्र को 
रख सकते हैं। वाह्म-दृश्यो एव विविध बस्तुओ के वर्णनो के अन्तगंत हम उन 
सभी दृश्यों एव वस्तुओ का परिग्रणन कर सकते हैं जो हमारी चक्षुरिद्रय के 
विपय द्वो किन्तु यहाँ हम सुविधा की दृष्टि से आचार्य जी के उपन्यासरों में 
प्राप्त बाह्य दृश्यों एवं विविध वस्तुओ के वर्णनो को दो वर्गों में रखकर 
देख सकते हैं-- 
१. रूप-चित्रण-- 

इसमे हम भनुष्य वर्ग के चेष्टा, आहति, रूप, क्रिया आादि के विभिन्न 
वर्णतो को ऐ सकते हैं। इसमे उपन्यासवार द्वारा बयित विभिन्न पात्रो वे रेखा 
चित्र, झनवे सौंदर्य वर्णत आदि को रखा जा सफता है । 


[ छबछ ] 


२. रुय-वित्रग--+ 

रूप थित्रय के अतिरिक्त इस बसे में इसी प्रसार के बाह्य दुश्यो चित्रणो 
को रखा जा रोकता है ) दसमे राज राभा, महालूय, मददिर, नहीं, वांटिका, सुद्ध, 
चुनाव आदि के वर्णनो एवं अत्याचारो, प्रणय, नृत्य, आदि के रेखा चित्रों को 
लिया जा सकता है । 
रूप-नित्रण को शली-- 

आचारये चतुरसेन जी के रूप-चित्रण० बडे ही सजीव एबं आक्पंक हैं। 
देते स्थछो वी भाषा-शैली गठी हुई, चुस्त एवं चुमतों हुई है। एक-एक शब्द, 
एक-एक वाक्य माप - तौल कर तराश दर ऐसा रखा हुआ होता है, कि चित्र 
स्व साकार हो उठता है ) 
पात्र-चित्र एवं सौंदर्य चित्रण-- 

पाजो के रेखा-चित्रो को साकार करने मे आचाये जी पूर्ण सफ्ल हुए हैं । 
ऐसे दित्रो में पात्र का व्यक्तिव, उसका प्रत्येक अग, प्रत्येक रूप स्पष्ट एव पूर्ण 
उभरा हुआ होता है। बड़े मियाँ (सोना और खून प्रथम भाग पूर्वार्द ) वा एक 
वित्रे देखिए-- 

'असल सुगल खून । सोची के समान रय ८ उञ्र अस्सी के पार, ह्बे 
पट्टें बगुछा के पर जैसे सफ़ेद ! बडी-वडो माँखें, जिनमे लाछ डोरे, भारीन्‍भारो 
प्पोटी के बीच से झाँक कर प्यार और ज्ञान को निमत्रण देती हुई। 
कद रूम्वां, शिसो कदर दुबले पतले, कमर कमजोर नहीं। कमर जरा झुक्ी 
हुई। दाढ़ी रेसतसी--बहुत सावधातों से सराशी हुईं। जो उनके रुआबदार 
चेहरे पर बहुत भक्ती लगती थी। औजो पर अभी चदया नहों रूगा। सुर्मा 
छूगाते थे । तिर पर मल्लमछो ऊती क्यमदार टोठी $ पैर मे अछीय्ढी प्राथजामा 
जौर बसी के असछी बलाबवत्तू के काम के जूपे। बदन पर जामदानी का 
अंगरखा, उम्र पर॑ कामख्वावे को नोमास्तीन । हाथ से जमरूद की दोमती 
तस्वीहू, प्रतिक्षय सरक्ती हुई / पान की लक्ौरो से आरास्ता ओठ, निरत्तर 

द्वेलते हुए। दाँतो की बत्तीसी असली कायम, जित पर पात की लाख झक, 
डीक अनार के दानो बी झोभा को मात करतो हुई। यही ये मिया खुरशेद 
मुरम्द खा, रईस बडागाँव (" 

बढें भिया का सम्पूर्ण चित्र, ज्यो का त्यो उपन्याक्ार ते खीच दिया है । 

_अम्ल मुगल खून” से उनकी वहादुरी एवं उच्च कुडोदुभ खून” से उनकी वहादुरी एवं उच्च कुछोदभव होने को पुष्दि होती 
१ सोना और छून प्रथम माय, पूर्वाद्धा पृ. २३ ) 
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है, उनके व्यक्तित्व वर्ण को पढकर वृद्धावस्था मे भी पूर्ण स्वस्थ होने वी 
बात ज्ञात होगी है। और सरकती हुई तस्व्रीह्‌ और निरतर हिलते हुए होठो से 
उनकी घमें श्राणता प्रकट होती है। इस छोटे से रेखा-चित्र मे ही उसते सभी 
कुछ भर दिया है। इसी भ्रक्नार का आचाय॑ चनुरसेन जी के एक नारी पात्र का 
चित्र भी देखिए-- 

“प्रदुम्ा देवी की आयु छब्बीस बरस की थी। रगः उसका गोरा था, 
जिसमे खून टपका पड़ता था। उसके छावण्प मे स्वास्थ्य वी कोमछता का 
अदुभुत मिश्रण था। उसकी आँखें काली ओर बडी-बडी थी। कोये उज्ज्वल- 
इवेत थे । उन आँखों थे तेज और आकाझा दोनो ही छूढ-फूड कर भरी थी । 
अमुराग और आग्रह जैसे उनमे से झौकता था। पदुमा देवी के वाल गहरे 
काले तथा आपाद चुम्ब्री थे । वे मुलायम और घूंघर वाले भी थे। भोहे पतली 
और कमान के समान सुबुक यी । कान छोटे, ग्रदंग सुराहीदार और उरोज उन्नत 
ये। शरीर उसका छरहरा था ।"* 

इस रेखा चित्र मे आचार्य चतुर्सेन जी ने पदमा के व्यक्तित्व को तो 
साकार किया ही है, साथ ही “आकाक्षा' “अनुराग! और “आग्रह से पूर्ण नेत्ो 
का चित्रण करके आपने उसके आँतरिक गुणों को भी इस रेखा चित्र में उभार 
दिया है। ऐतिहासिक और सामाजिव उपन्यासों के. समात उनके पौराणिक 
उपन्‍्याप्ी के पात्रों के भी रेखा चित्र बर्ड सजीव है । 'क्य रक्षाम ' की मदोदरी 
का रूप वर्णन देखिए-- 

'तपाए हुए सोने के समान उसका रग था। क्षीण कटि और स्थूल 
नियम्ब थे । घह सोछह सुछझ्लणों से युक्त थी । उसके वेश काछे, सघय, भूधर- 
वाले थे । वे पाद चुम्वन कर रहे थे । भौंदे जुडी हुई, जघाएँ रोमरदहित, गोल, 
दाँत सटे हुए थे, नेत्रो के समीप का भाग, नेत्र, हाथ, पैर, टखने और जघाएँ 
सब समान और उभरे हुए ये। नख, अेगुलियो की गोलाई के समात गोल थे । 
हस्ततल उतार चढाव वाला, चिकना, कोमल और घुन्दर था । उँगलियाँ समात 
थी। शरीर की कांति मणि के समान उज्ज्वल थी। स्तन पुष्ट और मिले हुए थे । 
नाभि गहरी थी तथा उसके पाउवे भाग ऊँचे ये । 

१. बगुला के पंख-पृ. ३१॥ 

२- बयं रक्षार पू ८८घ। 

टिल्पगौ--'चरिल चित्रण वाले अध्याय में रुप विव्रण की शलो, चरित्र तथा 
व्यक्तितत्व को स्पष्ट करने को शेली आदि पर विद्येष प्रकाश डाला 
जा चुका है । 
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इस रेखा चित्र म॑ रूप को पूर्णता अवस्व है. विसु मदोदसी का आवरिक्त 
ब्यक्तिव नही उभर पाया है । वैसे यह चित्र बडा ही सजीव एव चुस्त है । 

यह सत्य है कि आचायें चतुरसेन जी के पात्र चित्र सजीव एवं पूर्ण होते 
हैं । उनमे चुस्ती बाकापत एवं स्वामाविक्ता भी कम नही होती, दितु बही-कही 
पर उनके थात्रो के रेखा चित्र इतने विस्तृत हो गए हैं कि उनकी सजीवता जाती 
रही है | स्थूल विवरणों के नीचे उनका व्यक्तित्व दव गया है । वय रक्षास ' मे 
तो ऐसे रेखा चित्रो का बाहुलय ही है ॥ 

आचायें चतुरसेन जी ने एक साथ कई यात्रो के रेखा चित्र भी चित्रित 
किए हैं। ऐसे चित्र सक्षिप्त कितु चुस्त, उभरे हुए क्छु साक्रेतिक होते हैं। 
उनके पात्र चित्रों को सर्वेप्रमुख विशेषता है, उनकी परूर्णता एबं सजीवता। 
विद्र के श्रत्येक्षे अयथ को उपन्यासवार ने सुघड़ता के साथ उभारा है। 
डिब्र का प्रत्येक अब गाड़ा, प्रत्येक रेखा पूर्ण एवं प्रत्येक अग विकप्तित एव 
पुष्ट है । उन्होंने कहीं पर हल्के हाथ से रम भरते हुए रेखा विन्न को स्पर्श 
कया है तो रही उनमे पूर्ण रण भरते हुए ॥ इसी कारण से उनके पाशो का 
बाह्य रुप चित्र तो पूर्ण एव भरा पूरा है आतरिक भाजों के भो आखेखन और 
उद्‌ बन मे थे पूर्ण राफ्छ हुए हैं । 

अपने 'बय रक्षाम” ज्ामक उपन्यास में उन्होंने प्राजियों वे नल शिक्ल 
वर्णेद भी किए हैं।१ रोतिकालीन आचायों को परिप्रदी पर गद्य मे छिसे 
गये ये मश्ल शिख वर्णन नीरस एवं अस्वामाविक हो गए हैं । इस प्रकार के प्रयोगो 
के कारण ही आचाये चतुरसेत जी का 'वय रक्षाम ' उपस्यास, उपन्यास न रहकर 
एक चमत्कार ग्रथ सा बन गया है 
इश्प-चित्रण की शेली-- 

आचायें चतुर्सेन जी के उपन्यासों में दृश्य चित्रण मो अत्यत सजोब 
एवं प्राणवान्‌ हैं। जिस दृश्य का भी उन्होंने वर्भषत करना चाहा है, ददी सफ- 
रूता के साथ स्या है । जिस युग के चित्र को उपन्यासकार ने खोचना चाहा 
है, उसी युग के वातावरण के अनुकूछ वह खीचने मे पूर्ण सफल रहा है| ऐसे 
स्थलों पर उसकी शैली विशलेषणात्मक, विवरणत्मिक एड कुछ कुछ कान्यात्मक 
हो गई है । शुत्ति एव रमणोय स्थानों की रमणोयगा का वर्णशव करते समय 
उपन्यासकार ने तदनुरू्प प्रभाव उत्पत्त करते के लिए कोमल शब्दोंसे पूर्ण 





१. दर रक्षाप्ः आचाये चतुरतेन-पृ. ४९८ ६ 


[ ४०० ] 


शैली का प्रयोग किया है । प्रासाद, सहाय, मदिर, आश्रम आदि रघानों के 
वर्णन उसी प्रकार की शैली मे हुए हैं। उद्माहदरण के छिए 'सोमताय उपन्यारा 
में बगित रोखताथ सहाछम का एक रेखा चित्र देखिए-- 

“ महालय का अतवर्कोट कोई बीस हाथ ऊँचा और छ॑ हाथ चौड़ा था। 
सैनिक आसी से उस पर खड़े हो सकते थे। अनक्लोट के सिंह द्वार के ठोक 
सामने गणपति का भव्य मंदिर था। उसी पर नक्‍कार खाना था। जिसमे 
पहर - पहर पर चौबडियाँ बजती थी । इस द्वार के दोनो पाश्वों में दो विशाल 
दीप स्तम्भ थे, जिन पर सगतराशी का अत्यव झोमनोय काम हो रहा था। 
प्रत्येक स्तम्भ पर प्रतिदिन सहस्त्र दीप जल्ते थे, जिनका प्रकाश दूर से समुद्र 
के पथगामी जहाजो को सोमनाथ महारूय के ज्योतिलिग की दिज्ञा का 
भान कराता धा। इन विज्ञाल और ऊंचे दीप स्वम्भों के शिखर पर दो 
विद्वालक्नाय गण स्थापित्र थे, जो श्वेत ममर के थे। दक्षिण दीप स्तम्भ के 
सम्मुख चन्द्र कुण्ड था, जिसके विषय म॒ प्रसिद्ध था क्ि उसमे स्नान करने से 
सर्वेरोग मुक्ति होती है, तथा मनोकामना सिद्ध होती है।* 

इसमे सोमनाथ सहालूय का रेखाचित्र इतना उभरा हुआ है कि हम 
किचित प्रयत्त मात्र से अपनी कल्पना द्वारा मानस क्षेत्रों से उसको प्रत्यक्ष देख 
सकते हैं। इसी प्रकार 'वय रक्षाम” के अशोक वाटिका*, जनक बाढिवाडँ, 
भादि के बैशाली की नगरवधू” के अम्बपाली के प्रासादर्ड, नील पद्म प्रासाद", 
पुष्पक्रिणी ५ आदि के राजसूय यज्ञ" आदि एवं! सोमनाथ के अन्य अनेक 
विवरणों को रख सकते हैं। 
राजदरबार आदि के रेखा चित्र-- न 

आचार्यें चतुरसेन जी के प्राचीन दरवारों, नयरों आादि बे+ गज 
बढ़े सजीव हैं। उन्होने तत्कालीन राज दरवारों की सजधज को अपनी बर्ण- 
नात्मक शैली द्वारा सजीवता प्रदान की है। जहाँ महालूय, आश्रम एवं मदिर 





१. सोमनाय-यू, १७ । 

२-० वय रक्षास पृ. ५०४-५४०७ + 

३६ बय रक्षास पृ रे६३३॥ 

४ वैशाली कौ नगर बघू-पू ६२।॥ 

५ वैज्ञाली की नयरवधू पृ. र८ 

६ वैशाली की नयरवधू-प्र. ३६) 

७ चंशालो की नगरवषू-पृ ३७४५-७७ ॥ 


[ ध्वाल 


आदि के विवरणों मे शुचितरा एव स्मणीयता है वहाँ प्राचीन राज दरवारी आदि 
के रेखा चितो में तडक-मडक, राज-यज एव ब॒वाव मार की प्रधानता है। 
ऐसे स्थलों पर प्रयुक्त शैदी अपने चट्ख एवं चुरत प्रभाव के कारण बडे सजीव 
वित्रो का निर्माय करती है । उदाहरण के लिए. हम आलमगीर' नामक उपन्यास 
के शाहजहाँ के दरबार का एक जिन्न सेते हैं- 

“आम खास का दरबार आज खास तौर पर सजाया गया था । उसका 
प्रत्येक खम्भा जरी के काम के बहुघूल्म परदो से मढुण गया था। छा मे 
रेशमी चदोवे लगे थे जिसमे रेशम और जरी के 'छुदने ८के हुये थे । फर्श 
पर बहुत बढ़िया सर्मे रेशमी काछीत बिछेथे। बाहर एक बडा भारी खीमा 
पड़ा था जो सहग में आधी दुर तक फैला हुआ था। उसके चारो और चाँदी 
थी पत्तियों से मदा हुआ क्टहुए छगा था। इस खीमे मे लकडी के तीन बढ़ें 
सझम्में जड़े थे जो दूर से जद्वाज की मस्तूछ की भाँति दीख पड़ते थे। इस खीमे 
के बाहर की जोर छाल रग का कपड़ा रूगा था और भीतर मछलीपटूम की 
छीट थी । आम खास की सारी दीवारें कमलाब जौर जरी के काम केः 
दुशालों से ढक गई यी और जमीन बहुमूल्य सुन्दर कालीन से भर गई थी ।”' 

अपयुक्त रेखा चित्र में मुगल दरवार का एक सजीव रेखाचित्र है । सदि 
चारीकी से देखा जाय तो यह अपनी कुछ विशेषताओं के कारण “वय रक्षाम 5 
वतगरवधू! एवं सोमनाथ आदि उपन्यास में वर्णित हिन्दू राजदरबारों से विल्कुल 
भिन्न दीख पडता है| 
युद्ध एवं अत्याचारों के रेखा-चित्र-- 

आचार्य चतुर्सेन जी के युद्ध एवं अत्याचारों के रेखा चित्र बडे ही 
सजीव हैं । ग्रुद्ध के वर्णन बरते समय उन्होंने स्देव देश काल का ध्यान रखा 
है। 'बय रक्षाम” एवं नगर वधू" में प्राचीन भारत को युद्ध परिपादियों के 
सफ्ल चित्र अकित है, तो 'सोमनाथ' एव “आरुमगीर्र में मध्यवाडीन भारत 
के बुद्धो भे । सोना और खून! में हम १९वीं शताब्दी के युद्ध कौद्ल को प्रत्यक्ष 
देख राकते हैं । यहां हम सीगो ही प्रकार की युद्ध परिषाटियो के एक-एक 
उदाहरण दे रहे हैं-- 
प्राचीत भारत की बुद्ध वरिपाटी का एक चित्र “ः 

लि 32009: रक्षाम से शम्घर-राप्राम का एक रेखा चित्र देखिए --दोनों ह्ठी 


१. आलमगीर-पू- ४ ॥ 


[ श्ग्र ] 


पक्ष के भट आमने सामने हो युद्ध करने को विफल हो उठे। आरयों के प्रधान 
सेनापति ने महाश्ुचि ब्यूहू का निर्माण किया | उस ब्यूह के दक्षिण पास्व॑ पर 
साठ अतिरथ यूथप, और वाम गाइवे मे साठ प्चरध यूथप अपने यूथों सहित 
आसीन हुए। मध्य मे गज-सैन्य और केंद्र मे पाचालपति दिवोदास और उसनी 
देवसेना । अग्रभाग मे दशरथ अपने दस सहस्श्र अतिरथों के साथ । शम्बर ने 
अपनी सेना का अध॑-चद्र ब्यूह रचा । उसके मध्य में गज सैन्य वे साथ वह स्वय 
रहा | आगे-पीछे और पाइवं मे छत्तीस छत्रधारी राजा । 

ब्यूहबद्ध होने के बाद ही दोनों सेनाओ में रणवाद्य बज उठे । देखते ही 
देखते दोनो ओर से शस्त्र चलने लगे । जय जयकार का महाशब्द होने लगा। 
बाणों से आकाश छिप गया । शस्त्रो के परस्पर टकराने से आग निकलने लगी। 
हाथी, घोडे और सुभट मर-मर कर गिरने छगे | उनके रुधिर की नदी बह चली । 
जिसमे भृत वीरों के शरीर ग्राह से तैरने लगे ) कोई सुभट सुभट से हद्ध करने 
लगा । किसी ने अर्घंचद्र वाण से कसी का सिर काट छिया। किसी के मर्म- 
स्थल में वाण घुस जाने से वह चीत्कार कर धूणित सा भूमि पर ग्रिर 
गया री 

प्राचीन भारत मे किस प्रकार व्यूहवद्ध होकर सेन्य परस्पर युद्ध करती 
थी, इसका अत्यत सजीव एवं स्वाभाविक चित्रण उपयुक्त उद्धरण में आचायें 
चतुरसैन जी ने किया है । 
मध्य कालीन भारत की युद्ध परिपाटी का एक चित्र -- 

'सोमताथ' उपन्यास के पुष्कर के विक्ट युद्ध का एक विवरण देखिए -- 
“दूसरे दिन सूर्योदय से प्रथम ही राजपूतो को सावधान होने का अवसर न दे, 
अमीर ने अपने दुर्धप घुडसवारों को के अवस्मात्‌ धावा बोल दिया । इस कार्य 
से प्रथम तो राजपुत-सैन्य मे घबराहट और अब्यवस्था पफली। पर तुरत ही 
राजपूत तलवारें छे छेकर टूट पडे | देखते ही देखते वे अपने छोटे-छोटे दल बना 
कर अमीर की सेता मे धेंस पडे । हाथो हाथ मारवाट होने लगी । रुण्ड मुण्ड 
क्टबर पृथ्वी पर पड़ने लगे । मेरो की सेना जो वर्छी के युद्ध में अप्रतिम थी, 
अपनी नोकीलो व्छियाँ ले छेकर यदनो दा सहार बरने छगी । उनवी बहछ्ियाँ 
शत्रुओं की अतडियाँ बाहर खीच लाए विना शरीर से वाहर निकली मे थी। 
खमदार तल्षारो के करारे घाव खा-खावर झत्रु हाहकार कर उठे 7३ 





हैं. वेय रक्षाम' व्‌ (४ 
२ सोमनाथ, पृ १८७) 


( #ब्ह हे 
पे वो शनाह़दों की युद्ध परियटी का एक चित्र -- 

'सोता और छूब' मे श्षवी इताब्दी की युद्ध परियादी के अवेक रेखा- 
चित्र है । उदाहरण के लिए उपन्यासकार द्वारा चित्रित 'खिडकी संग्राम का एक 
रेखाचित्र देखिए --'पहली मार्क की मुठमेड उ-पिण्टो की पैदल बदालियन से 
हुई--जो अंग्रेजी स्षेना के घाम पाछ््ये मे सातची पैदक देशी रेजीमेंड को घकैलती 
हुई दतादन बढती जा रही थी | झोप्न ही अंग्रेज रोता के सिपाहियों ने अपनी 
पक्तियाँ दृढ़ कर छी और स्थिति को सम्हारा । अब वे दृदतापूर्वक मराठा सेना 
बा प्रतिरोध करने छगे । कदानित्‌ उन्हें घोरा देने को-उन्की दृढ़ता देख 
चालाक उ-पिटो न अपनी बटालियन को तीवता से पीले हटने का आदेश 
दिया । उन्हें पीछे हत्ते देख-अंग्रेजी सेला ने उत पर धावा बोल दिया। 
जिससे वे अपने पीछे वाली मोरी रेजीमेट से बहुत अतर पर पषथागे बढ़ 
आए । कं 


यदि साधारण दृष्टि से भी देखें तो भी उपयुक्त तीनो रेखा चित्तों का 
अतर स्पष्ट हो जाता है। प्रथम मे प्रादीन परिपाटी के महाशुचि व्यूहू का वर्णन 
है । दोनों ही दरू ध्यूहवद्ध हो जाने के पश्चात्‌ ही शुद्ध प्रारम्भ करते है। यूथप, 
अर्धचद वाण आदि झब्द मी प्राचीन वात्तावरण निर्माण मे सहायफ होते है । 
द्वितीय वर्णन से मध्यकादीन युद्ध परिपाटी का सजीव रेखा चित्र है, इसमे थ्यूह्‌ 
बाँधने की इतनी चिया वही दीस पडती । प्रत्येक दक अपनी रक्षा में सतर्क ओर 
बूसरे को परास्त करने के छिए कटिबद्ध है । इसमे बछियो एवं तलुबारो का ग्ुद्ध 
दर्शनीय है । अतिम उदाहरण मे १९वो शताब्दी की युद्ध परिषाटी है / इसमे 
यूयप, व्यूह आदि शब्दों के स्थान पर बटालियन आ गई है| इन तीनो ही 
उदाहरणो से स्पष्ट है कि जाचायें चतुरसेन जी ने प्राचीन, मध्यकालीन एंव 
आधुनिक तीवो ही प्रकार की युद्ध परिफ्राटियो कि बडे परिश्रम से मध्ययन किया 
है। वे इनको पर्णत करते समय भी बडे सतर्क रहे हैं, जिससे उसके युद्ध वर्णन 
बडे ही सजीब एक रोचक बग पडे हैं । 


अत्याचारों का रेखाबित्र “-- 

युद्ध वर्णनो के साथ-साथ आचायें चतुरसेन जी ने तत्कालीन राजाओं के 
अत्याचारो के रेखा चित्र भी प्रस्तुत करिए हैं ? यह रेखा-चित्र जहाँ एक ओर 
पाठक के हृदय मे युद्ध के प्रति वितृष्णा उत्पन्न करते हैं, वही दूसरी ओर पीडित 





३० सोना ओर खून, प्रथम भाण यूर्राड्धे प. १९७ २ 


[ शग्४ |] 


व्यक्ति के प्रति हादिक सहानुभूति भी | आचार्य चतुरसेन जी के “बिना चिराग 
का शहूर' नामक उपन्यास का एक उदाहरण देखिए -- 

“इसी समय जल्लाद तेज छरे लेकर आए । और असछ काम शुरू हुआ । 
आहिस्ता से पहिले पेट के नीचे से कमर तक उसकी खाल तराशी गई ओर इसके 
बाद उसे चीमटो से पकडकर खीचा जाने रूगा । असहद्य यत्रणा से राजा कराहने 
रूगा | पर शीघ्र ही उसकी क्राहना भी घीमी पड गई। और बह फिर बेहोश 
हो गया । जल्छाद अपना काम तेजी से करते चले और उसके सीने तक की 
खाल समूची उधेड जी गई । देखते ही देखते राजा एक जीवित मास का लोयडा 
रह गया । राजा सद्यपि इस समय बेहोश था, पर वह जीवित था। और 
साँस ले रहाथा $ चूकि जिंदा खाल खीचने का शाही हुक्म था। इसलिए 
जहलादो ने खाल खीचने मे जल्दी वी । उन्हे भय थां कि कही वह खाल खीचने 
से पहिले मर म जाय ।' हु 

प्रस्तुत रेखा चित्र कितना सजीव है । जल्‍्लाद की स्तकता एवं निर्भयता, 
राजा की निरोहता एवं तडपन, अस्त यत्रणा के कारण उसकी दर्देताक कराह, 
मूर्छा का प्रेयती रूप में कुछ समय के लिए आना कौर फ़िर रूठकर चली जाता, 
मृत्यु का भुह फेर लेना, अपने ही राजा वी जिंदा खाल घिचते हुए देखना और 
आह न भर पाना आदि सभी भावों को कुझलता से उपन्यासकार ने प्रस्तुत चित्र 
में उभारा है। यह रेखा चित्र इतना मर्म-स्पर्शी एव सजीव है कि पाठक पढ़ते 
ही रोमाचित, आतकित एवं फक्रोधित हो उठता है। आचाय॑ चतुरसेन जी के 
उपन्यासों में इसी प्रकार के अनेक रेखा चित्र भरे पड़े हैं । 
नृत्य आदि के सजीव वर्णन -- 

एक ओर आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यात्तों मे जहाँ युद्ध की घुमइन 
हैं, अत्याचारियों के नृश्यसताओ के रेखा चित्र हैं वही दूसरी ओर सुन्दरियों 
के नृत्य की सुन्दर झछक, वाद्ययत्रो की सुमघुर ध्वनि, घुघरओ को छनछताहुट 
के विवरणी से भी उनके उपन्यास भरे पूरे हैं। “सोमनाथ” उपन्यास का निम्न 
उदाहरण देखने योग्य है -- 

“मृदय पर थाप पड़ी और कौमलूपद की हल्वी ठोकर से सुनहरी घुघरू 
थज उठे छन्न | मृदग ने दोड मारकर क्र घाप मारी, बौर धुषरू बजे छत्न- 
छन्न । फिर वो नूपुर झोभित छाछ कमल से वे चरथ श्वेत प्रस्तर दे उस राभा- 





१. बिना चिराग का शहर, पृ. १०७॥ 


[ ध्णथ तु 


भवन के विस्तार को छू छूवर ऊधम मचाने लगे। घुघरुओ की झकार जैसे 
छोगो के हंदयों भे ज्वार-भाटा उत्पन्न करते रूगी ॥ 

नृत्य का सम्पूर्ण चित्र पूर्ण सजीव है। इसमे उपन्यासकार ने अत्यत 
सूक्य परयवेक्षण से कार्य लिया है। घुथुरुओ की ध्वनि, मृदय के स्वर एवं 
कीमरूपदों वी थिरत्नन तक को उसने भ्रस्तुत वित्र मे उभार दिया है । 

इसके अतिरिक्त आाचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों मे गाँव, नगर, वूप, 
बाटिका, याजार नदी, पंत, यूक्ष, जलाशय, गढ़, जिले आदि केः भी विस्तृत 
एवं सजीव वर्णन प्राप्त होते है। इतना ही नहीं राजदरबार, राज व्यवस्था, 
आदि के विवरण बिभित्र वर्गों के जीवन की झाकौ भरे सजीव चित्रण भी उनके 
उपत्यासों मे दर्शभीय हैं ॥ इन सभी का वणन हम 'देशकाल एवं वातावरण 
सृष्टि! नामक अध्याय मे कर चुके हैं। यहाँ पर हमने जो बुछ उदाहरण दिये 
है उनसे हमारा उद्देय आचार्य जी की छैखन दोली पर प्रकाश डालना मात्र 
रहा है । आचार्य जी की कहानियो वी लेखन चैली भी बहुत कुछ उनके उपन्यासों 
के समान ही है । 

अभी तक हमने आचार्य चतुरसेन जी की लेखन शैली का विवेचन किया 
अब उनके शब्द भडार, मुहायरो एवं लोकोक्तियों के प्रयोगो पर भी एक दुष्दि 
डालना भनुपयुक्त न होगा । जैसा कि हम पोष्ठ दिखला चूके है कि आचार्य जी 
का भाषा पर प्रूण अधिकार था । उनके उपन्यासो में तोन प्रकार की भाषा 
प्रयुक्त हुई है । आगे हम उनके तीनो ही भ्रकार के उपन्यासों म॒ प्रयुक्त शब्द 
मेडार पर प्रवाशश डालने का अ्यत्न करेंगे 
सस्कृत, पाली, प्राकृत आदि के शब्द--- 

आचार्य चतुरसेन जी ने विपयात्रुकूछ बांतावरंण उपस्थित करने के लिए 
सस्कृत, पाली एंव प्राकृत के कितने ही तत्सम और तद्भव शब्दो का प्रयोग अपने 
उपस्यासों से किया है । वैशाली की वयरवथू” एक 'देकायता' (मुदिर की सर्तकी ) 
आदि मे सस्कृत के इन्दों का प्रयोग प्रभाव-चृद्धि एव वातावरण सृध्दि के लिए 
ही किया गया है, कितु 'वय रक्षा ' में आग्रहवश ही संस्कृत बहुला भाषा का 
प्रयोग हुआ है ! इसमे कही-क्टी तो सस्कृत मिश्चित माषा प्राप्त होती है, हो 
कही समूचा परिच्छेद हो सस्झत से है ।* वहुधा जतायें महत्युछथों वा कंथोप 





३. सोमनाय, पं २२ 
२ बय रक्षामः आचार्य चतुरसेन पृ. ३६४, ३६५ । 


[ १०६ 


कथन सस्कृत में कराया जया है।* ग्रय का समपंण पत्र भी सस्दृत मे है। 
ओर “इति व्याख्या भी सस्क्ृत में ।* ग्रथ वी समाप्ति मन्दोदरी विल्लाप पर 
हुई है यह विछाप भी सस्क्ृत में ही है | ऐसा आचार्य चतुरसेन जी ने इस 
उपन्यास से क्यो किया ? इस बात को स्पष्ट करते हुए उन्होंने एक स्थान पर 
लिखा हैं सस्कृत का मैं पडित नही हूँ । जीवन के आरम्भ में कुछ सस्दृत पढ़ी 
अवश्य थी, जब सब भूलभाऊ गया। गत चालीस दर्षो मे सस्दृत से प्राय 
गाता ही दूट गया । यदा-फ्दा कभी कुछ पढ़ लेता था, परन्तु अब इस उपन्यास 
को लिखने के समय यासी फढी मे उबालहू आ गया । सो यह भी एक चमत्वार 
कहना चाहिए ।४ भछे ही आधचाये चतुरसेन जी को यह चमत्कार श्रिय छगा हो 
कितु इस भ्रकार खडी बोली वी भाषा ऊा भ्रयोग फरवे उसमे स्थाय-स्थान पर 
सस्कृत के पैवद लगाना उचित गही प्रतीत होता। इस प्रकार भाषा के साथ 
खिलवाड़ करना राब॑था अनुचित है। तुझ्सी ने 'मागस” में किसी दूरारे ही भाव 
से सस्कृत भाषा का प्रयोग किया था, उतका उद्देश्य क्षिसी प्रकार के 'चमलार 
प्रदर्शन! का मद्दी रहा था। 'वय रक्षाम” 'नगरदघू” आदि उपन्यासकार ने 
विषयानुकूल वातावरण उपस्थित करने के छिए सस्कृत के तत्सम दाब्दो का 
प्रयोग किया है, वहाँ रचमात्र भी कृत्रिमता की ग्रध था पाडित्य प्रदर्शन नहीं 
ज्ञात होता, प्रत्युत शब्दों के प्रवाह को देखकर तो ऐसा आभास होता है कि वे 
दाब्द प्रकृतित अपने उचित स्थान पर स्वय आकर जम गये हो, अपरिवृत्तिसह 
हो गए हो । 
विधयानुकूल वातावरण उपस्थित करने वाले शब्द-- 

यहाँ हम आनार्य चतुरसेन री द्वारा प्रयुक्त कुछ उन ससदृत, पाली, 
प्राहत आदि प्राचीन भाषाओं के दाब्दो को अ्रस्तुत कर रहे हैं, जो विपयानुकूछ 
वातावरण उपस्थित करने के लिए उपन्यासो मे प्रयुक्त हुए हैं ॥ 
तत्कालीन वातावरण-परिचायक शहद 

इसमे हेस प्रारिवारिक, सामाजिक एवं सैनिक क्षेत्र से राम्वद्ध वस्तुओं ने 
नामों, सामत वर्ग के द्योतवक नामों, न्‍्यायावूय एवं अन्य प्रासीनता ययोतकः 





१ यय रक्षाम, पृ २२७ से ररे८ तक॥ ३६१-३६२५ र२६४-३६५, २६६, 
७४१-७४३ १ 

२० बय रक्षाम समर्पण एवं इति ॥ 

३« बय रक्षाम पृ ७५३ से ७५७ तका 

४ चतुरसेन अ्रमातिक + निदाघ सं० २० १२ प्रयम्र अंक पृ, १०७ ॥ 


[ ४०७ वे 


नाम्रो आदि को ले सकते हैं। झँैसे रुचागार, प्रागण ( नगरवधू यृष्ठ १२ ) 
अलिद, प्रकोष्ठ, मर्मेगृह, दडघर (न० द० ९२) नगरसेणिठ, श्रोणिक, सामपषुच 
( न० व० १२ ) अवरायण, हड्ट ( न ब० १३) तोरण ( एृ० ९७ ) 
संन्षिपात, महावकाधिकृत, छन्दशलाका, श्रेप्डिचत्वर ( पृ०« १३ ) आमात्य 
( न० व० ९३ ) तूर्य ( न० व० १३ ) भतेगण ( न० व० १५ ) बायुष्मान्‌ 
( न० ब० १५ ) सधिविग्राहिक, अट्टूदी रक्षक ( न० व० श्२४ ) कत्वा, 
निप्क, ( न० व० १२७ ) मसधुगोलक, मेरेय, साध्वीक दाइखा (ल० व० १२९) 
साइत्य, बत्सतरी, अर्धपाचल, समित्याणि ( न० ब० १४२-१४३ ) अध्टकुल, 
सर्वंजनभोग्या ( न० ब० ३० ) गणपति, गणनायक, ( न० ब० ३१ ) वीथिका, 
संद्ठपुत्र, बहुत, मतराबण पष्य, घमचकझ्ु, कापाय वस्त्र, अवृजित, ( न० व० 
६० ) दिज्ञां प्रमुख, स्नातक, जजानीयं, उपानय ( न० व० १२६१ ) स्वस्ठिको, 
इाछाकाएँ, तोगा, उपानठ, काशिक, कौशेय, प्ररिघान [ न० ब० १२३ ) 
तैलाम्या, कचुक, क्षोम प्रावार, दण्डस्थक ( म० व० ४४५ ) चीनाघुक, 
लोघरेणु, सालइ़क, अशुकात, मष्डस्थल, स्फटिक चप्क ( न० व० ४६८ ) 
गयाक्षो, कक्ष, ऋज़जरर गृह ( न० व० ४७४ ) कुतर, दुरूल, उपाघात ( ४७७, 
७५ ) दस्यु, आप्पायित ( ७५३ ) आदि तितने ही दब्द प्राप्त हैं । 

आधार्य बतुरसेव जी ने इसी अकार के लगभग दो हजार ले भी कुछ 
अधिक शब्दों जो अपने विश्विष्द रापषकोलीन पास्मिपिक अर्थ में हैं तथा जिनका 
प्रइछन चिरकाल से बन्द हो गया था का ध्योग अपने उपन्यात्रों मे विषयानुझूल 
यातावरण तिर्माण के लिए क्या हे। 


विभिन्न मनोभायों की प्रतव॒॑ट करनेवाले वुछ शब्द-- 

उपन्यासकार वही सफल हो सकता हे जिसको विश्लिनज्न स्वभावों एड 
रुषियों का प्रशस्त ज्ञान हो एवं अतर्जेंगतू की विभिन सूक्ष्म यूतियो का वह 
मर्मश हो । कितु केवछ आउम्पस्तर बृत्तियों के ज्ञान मात्र से हो वह सफल नहों 
हो सकता, जब तक उन यूक्ष्म वृत्तियों को ज्यों की ज्यों चित्रित कर देवे के 
लिए उसका शझन्द मंडार मरी विस्तृत न हो । आचाय॑ चतुस्सेन जो का शब्द 
भडार विस्तृत था इसम सन्देह नहीं। इसी कारण से वे अपने उपन्यासों के 
अधिकाश स्थलो पर प्राप्त विभिन मनोभावों को उपयुक्त इब्दो द्वारा ज्यों के 
त्यो व्यक्त करने भे पूर्ण सफल हुए हैं । जहाँ पर उन्हें जिस प्रकार के मनोभावों 
को व्यक्त करना हुआ है, उन्होंने बिल्कुल उसी भर को उतार देने काले शब्दों 
वो जअयुक्त किया है। उदाहरण के लिए जहाँ उन्होंने आहवर्य प्रकट कराया 


[ शब्छ ] 


है, वहां उनके शब्द अपने मे कुछ कुदृहल, कुछ विस्मय, कुछ रहस्य लिए होते 
हैं भोर इन्ही शब्दों के ब्याज से वे रहस्यपूर्ण वातावरण प्रस्तुत कर देते हैं! 
कही कोई “चमत्कृत होकर दातो तले उंगली दवा हँसता है। “( सोमनाथ पृष्ठ 
१०२ ) तो कही कोई मुद्द से आधे शब्द वोल और आधे दबा कर अचकचाया 
सा आश्चर्य प्रकट करने छग्ता है। जहाँ उन्हे प्रोत्साहन पूर्ण स्थलों को 
सँवारना हुआ है, वहाँ उन्होने छोटे छोटे वितु तीक्षण एवं चुभते हुए शब्दों को 
स्थान दिया है। क्रोध एव क्षावेश व्यक्त वरने के लिए उन्होंने ओजपूर्ण एव 
भारी शब्दो का प्रयोग क्या है। इसी श्रक्रार से उन्होने अपने सम्पूर्ण कया 
साहित्य मे विभिन्न मनोभावो को प्रकट करने के लिए ददनुरूप शब्दो का प्रयोग 
किया है। गत ध्रृष्ठो मे उनकी शैली का विश्लेषण करते समय हम इस बात पर 
विस्तार से विचार कर चुके है । 
अरबी, फारसी के शब्द -- 

आचार्य चतुरसैन जी ने अपने कथा-साहित्य मे अरबी, फ़ारसी के शब्दो 
का प्रचुर प्रयोग खुलकर किया है। वे पात्रानुकूल भाषा बुलवाने कै पक्ष में थे, 
अत उनके अधिकाश मुसलमान पात्र अरबी, फारसी प्रधान भाषा मे वार्तालाप 
करते हैं । इतना ही नहीं उनके अधिकाश हिंदू पात्रों को भी जब भुंसलमान 
पात्रों से वार्ताल्ाप करना होता है, तो उनके भी वातलपों मे अरबी, फारसी 
के शब्दो का बाहुल्य दीख पडता है । आचार्य चतुर्सेन जौ दे उन ऐतिहासिक 
उपत्यासो-मे जिनका सम्बन्ध यवनौ से है-अरबी, फारसी के शब्दों का बाहुलथ 
देखा जा सकता है | 'सोमनाथ' और “आलमगीर नामक उपन्यास्तों की भावों 
हमारे इस कथन की प्रमाण हैं । नीचे के कुछ अवतरणो से हमारी बात स्पष्ट हो 
जावेगी । पुष्पाकित शब्दों पर ध्यान दीजिए -- 


स्तुम भी बहुत मुतफिक्रक्क मालूम होते हो !( आलमगीर 
पृष्ठ ६७ ) । 
'क्यामतबर्पा# होते वाली है के 


“हुजूर इस फर्मावर्दार& पर हमेशा दाकी बने रहते हैं । 

खुम छोग मेरी कमजोरियोक् को दरगुजर& करते चलो” ( आमलगीर 
चृष्ठ ६८ ) । 

“ुदा पुम्ह सुर्खहक करे ! ( आहलगीर पृष्ठ ६९ ) | 

हे और ताक्याप्रत&छ मैं तुम्हारी इन्तजारी &छ करूंगी ।! (आलमगीर 
पृष्ठ १०५ ) 4 


[ बडे] 
आपको अयर इल्म-तजूमकुफड दीख पडता है  (सोमनाय 

भ्रृष्ट र२९ )॥ 

“यह तो इत्तफारु58 पर मौसूफर्दड है ? ( सोमनाथ पृष्ठ २९० ) 

"मेरी सुल्तान से एक इल्तजा हे है ? ( सोमनाथ दृष्ठ २९० )। 

है तुम्हारे बदमो ७ में सदवेल्ड करता हूँ ! ( सोसवाब 
पृष्ठ डंडर )॥ 

३ अपर बुजुर्ग , तुझ् पर आफरीह्ह, तू कौन है ? अपवा नाम बता 
कर महमुद यो ममनून्5 कर' ( सोमनाथ पृष्ठ ३२९३ )१। 

४! ओर बापके वालिद मरहम६८8 ॥ खुदा उन्हे जन्नवर्छ दे।! 
६ परमंपुत्र पृष्ड ४ ) । 

4 में यह बस्द करके आया हूँ कि आपकी ड्योडियों पर जहर 
खाकरई8 जान हलपर४&8 कर हू ?ै! ( घर्मेपुव पृष्ठ ३४ ) ॥ 


न मुद्ृत से इट्ठयाक&8 था बाज देख ल्या ॥ / ( घर्मपुत्र 
पृष्ठ ४४ ) । 

है मेरे लिए तो यह पाऊतवर कर्क है । ? ( च्मपुन्र 
पृष्ठ १५९ )।॥ 

हे अपने रोजयार धन्धो म मबखूफ# रहते हैं, १ ( बुला 
पृष्ठ ६९ ) । 

हु जी हाँ, हुजूरेझालाईड हमारे आवार्दह * ( बगुशा 
पृष्ठ ६८) | 


“भाषदा इस्मीरामी दर  ( बयगुला पृष्ठ ६८ ) । 

हा उसरा साविन्दक हारिन जाता है ।' ( वगुल्ा पृष्ठ ७५ ) । 

“निहायदपाकी जाई । * ( बयुला पृष्ठ ७५ ) । 

“दे क्मय58 होते होंगे! ” ( बगुला पृष्ठ ५१ ) 

"आप तो किवादाताबीनाओ हैं ।' ( बगुल्य पृष्ठ ६१ ) 

बाक्यो को पड़ठे से ऐसा प्रतोठ होता है कि किसी उर्दू झपन्याश्व के 
'डुछ दाक्य उद्घृत कर दिये गए हो । जाचायें चतुरंसेत जी के छमस्त उपन्यासो 
भें इस प्रकार के अगदी, फारसी के शब्दों की संस्या लऊयमग दाई हजार के होगी । 
आुछ सर्भुने और देखिए-- 

आरज्‌ ( आऊूप्र० ६८ ) हिम्मचवर (आल्म० ६८) आक्लि, दोहमत, 
'लहमी दयानतद्ारो, फरिस्ता, वेख्दछ, पेशानी, दारिस, महफूज (माल्‍ूम० इृ- 
६९) अमतदरामद, वाडिन्दे, पोशोदा, मुकम्मिल हिंजो, दस्तदाजी (आलछूम० ७१- 
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७१ ) जा निसार ( सोमनाथ २१५ ) मौसूफ, गैदी मदद, बगावत, इल्तजा, 

मुहिम ( सोम० पृष्ठ २९० ) कद्दावर ( सोम० ३०६ ) ममनून, रुतबा, 

आहीजाह ( सोम० ३०५८ ) रकाब (सोम० ३५४) फराखदिली, कुवेवमर्दानगी, 

इस्तमरारदारी, खिदमतगार (६ घमंपुत्र पृष्ठ ३३ ) त्तकसीर ( गोली ७५ ) 

मुशाहरा, तकिया कछाम ( गोली पृष्ठ १९३ ) महशाक, गजल, लुत्फ, शोरी 

जबान ( बगुला पृ० १४ ) शगल ( वगुला ४९ ) तछ्ल्या ( पृष्ठ ५० )। 
कुछ गलत शब्दो का भी प्रयोग देखिए -- 


रु दस्तरखान मे शरीक हो गए। होगा चाहिए 
दस्तरखान पर शरीक हो गए। 

अकेले महर की रकम पर क्‍या मोसूफ है ! ( धर्म० ३९ ) 
होना चाहिए मौसूफ के स्थान पर मौकूफ । 

दावतो ही का सीगा& बेंधा रहता है / ( घसंपुत्र ३९ ) 
होना चाहिए दावतो का सिलसिला ही बेधा रहता है । 

“हुजूर इल्म मौसीवी के माहिर कामिल हैं। ? ( घमं० ४४ ) 


होना चाहिए हुजूर इल्म भोसीकी के उस्तादे कामिल हैं । 

'ठो किसी दिन ज्यारत कर आऊंँं इजाजत है' ( धमं० ४५ ) 
होता चाहिए तो किसी दिन हाजरी दूँ इजाजत है” कारण ज्यारत का प्रयोग 
मृतक के लिए होता है । 

* अम्मी और मैं एक लहमेछ्क को भी जुदा न हुए थे ।' (धर्म ० ५१) 
होना चाहिए अम्मी, और मैं एक छमहे को भी जुदा न हुए ये 4 

गो कि बहुत शरीफ और आमिल हैं ? ( धर्मपुत्र ७) 
होना चाहिए आमिल के स्थान पर आलिम | 
अग्रेजी शब्द -- 

आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासो मे अग्रेजी शब्दों का भी वाहुल्य प्राप्त 
होता है । इन शब्दों का प्रयोग दोनो रूपो में हुआ है उपन्यासकार ने स्वय कुछ 
कहने के लिए इनका प्रयोग किया है और शिक्षित और अशिक्षित पात्रों द्वारा 
जी वे व्यवहृत हुए हैं। कुछ पारिभाषिक अंग्रेजी झब्दों का भो प्रयोग 
उपन्यासकार ने अर्य की सम्पूर्णता के लिए किया है। उदाहरण दे लिए बुछ 
शब्द ही पर्याप्त होगे। जैसे विजिंद ( वयुला के पल ३५ ) फोटोप्रापी, रील, 
अलूवग [ बग़ुला के पसख पृ० ३८5 ) पेसठ, डिप [ वयुछा के पख पृ० ४० ) 
रेस्टोरेंट, आडर ( बगुला के पख ६८ ) कम्ट्रेक्ट, मोटिग, स्छिप ( बधुदा के 
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पर्च १०७ ) पाठिश्ड, जेलेसी ( बुझा के प्रख १७० ) आपंटरआल, 
वड़रफुल फार हेवेंस सक ( बगुला के पस्न॒ १७० ) केडटशिप, एन्पैद्री, रेजीमेट, 
क्म्राड, डिस्पेंच ( स्ोवा और खून प्रथम भाग १७छड ) टाइप, एडीशन, वलीन 
शेब्ड ( घर्मेपुन्न यु० ३० ) हादी ( घधमंपुत्र ३१) जैसोमिन, वरबीना, 
घिटरन, एसेंसो ( पृं० ब० ) शगेजमेट, जरस्थोशक्स (६ घर्मपुत्र पृ० ८५ ) 
आांदि कितते ही अग्नेजी शब्दो का उन्होंने अपने उपस्यासों मे व्यवहार किया है ( 
यदि 'खग्मास! मे प्राप्त अयेजी के फरिभाषिक घब्दों को भी ले लिया जाय तो 
आाचार्षे चतुस्सेन जी के उपन्यात्तों मे प्राप्त अग्रेजी के शब्दों की सख्यादो 
हजार से शायद ही कुछ कम रह जाय । क्ितु आचार्य चतुरसेन जी ने अग्रेजी 
शब्दों का प्रयोग करते ग्रभय इस बात का सर्देव ध्यान रखा है वि विदेशी शब्दों 
के बहुवबन हिंदी व्याकरण के अनुसार ही दनाये जायें। देखिए रेस्टोरेंडो, 
आईईरों ( बगुला के पस्र पृष्ठ ६८ ) अफ़्घरों, मिनिस्टरो, फर्मो, (गोली २१४) 
कौ सिलो, कंम्युनिस्टों बादि ) 

विदेशी भाषाओं ने झब्दो के बाहुल्य से बाचां चंतुरसेव जी री भाषा 
कई स्थलों पर कृतिम हो गई है ! जहाँ तक बरवी, फारसी अथवा अग्रेजी शब्दों 
का प्रयोग भाषा को स्वामाविक एवं पात्रानुकूछ बनाने के लिए क्या गया 
है, वहाँ वर तो एक सीमा तक उसका सम्येन किया जा सकता है किंतु जहाँ 
आवार्य चतुरतेन जी ने स्थिति, घटना अपवा बचा प्रगति की वियेचना 
करने के छिए अरदी, पारसो अथवा अग्रेजी के अप्रचलित एुवं अनावश्यक दाब्दों 
को बछात्‌ भाषा पर आरोपित किया हैं। वहाँ उनकी भाषा कृत्रिम्र एवं 
अस्वाभाषिक हो गई है 
प्रान्तीय शब्द +-- 

आचार्य चतुरसन जी मे अपनी भाषा को पाणानुकूल एवं स्वाभाग्विः 
बनाने के लिए विभित्र बोलियो एवं अन्य प्रातो की भाषाओं का प्रयोग किया 
है | जापने ऐसे शब्दो का प्रयोग भाव को कधिक निश्लारने एवं दातावरण उत्पन्न 
करने के किए हो क्या है ६ 
राजस्थानी के शबद:-- 

अपने गोछी' उपन्यास से राजस्थानी वातावरण उत्पन्न करने के लिए 
उपन्याश्॒कार ने कितिदे ही राजस्त्यानी शब्दों का यथा स्थान श्रयोग डियाहै। 
उदाहरण देखिए--- 

“मेरा रसोडा अलग था। राजा जेरे ही साप कासा बारोगताझ था।! 
( गोछो पृ० १० )॥+ 
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विविध भोज्य पदार्थ अटाले के लोग परसते रहते ।! ( गोली 

पृ ११) 

हा उन्हें वे पडदायत बना छेते थे ।' ( गोली पृ० १६ ) ॥ 

'घरजानाकर४8 वह था जो घर ही मे उत्पन हुआ हो' ( गोली 
एृ० १९ ) । 

हे प्रतिदिन एक दिन का पेडियाअदालेए् से मिक्ता थां। पटिया 
का अभिप्राथ आठा, दाछ, चावल, थी, इंघन, तरकारी आदि है / ( गोलो 
पृ० २३-२४ ) 

ढाढिनें माड गाली, दारूडो दरबारा, पियो उमराद ।' ( पृ० २५ ) । 

'हम उसके सिवानेछ्ः मे आ पहुंचे १? ( ृ० २९ ) । 

*वह छपरखट& पर सोती, मैं गुदडी पर' ( पूृ०३१ ) । 

“म्हारा ढोला, बेगी आओ जी । ( धृ० ८८ ) । 

इसी प्रकार घणी ( प्रृ० ३२ ) घौँसा ( पृ० ३३ ) अवछक, राबूजा, 
कुम्मैत, बछेरा (पूृ० ३५ ) खम्भा ( पृ० ३७ ) ढोक ( पृ० ३७ ), पसाव 
( ५४ ) पीदी ( ७४ ) साड, बेगी, स्ट्वारा, दाता मेण, वेण, रोफेर, किण 
( १० ८८ ) ठावरडे ( पृ० १०२ ) गोठ ( १९५ ) बादी, चूरमा ( पू० 
2२० ) पथारी ( पु० २६१ ) आदि क्तिते ही राजस्थान भे प्रयुक्त होनेवाले 
द्ाब्द गो&ी' उपन्याप्त में प्राप्त होते हैं। इनसे जहाँ एक ओोर भावों वी 
अभिव्यक्ति में सहायता प्राप्त होती है वही दूसरी ओर वातावरण निर्माण 
मेंभी। 

इसी प्रकार बेंगला के भी कुछ दाम्दो का प्रयोग आचार्य चतुरसेन जी के 
कथा प्राहित्य मे प्राप्त होता है। यथा हुईछू, प्पे ( सोना और खून ) प्रथम 
भाग उत्तरा््ध ३६२ क्ही-वही उन्होंने वातावरण सजीव करने के लिए प्रावीय 
भाषाओ के प्र्रे-पूरे घाक्य दे दिए हैं। बगाछी का एक उदाहुग्रण देखिए--'वे 
भागते जाते ये और कहते जाते थे--“ब्रह्महत्या हुई ?ै कालिकाता अपवित्र 
हुईल । देश पापे परिपूर्ण हुई । फ़िरियर धर्माधर्म ज्ञान नाई ।। । ( सोना और 
ख़ून प्रथम भाग उत्तराद्ध पृष्ठ ३६२) । 

आचार चतुरसेन जी के प्रारभिक उपन्यासों से शुक्र दो ब्रजभ[पा के शब्द 
भी प्राप्त हो जाते हैं देखिए-- 

छोरे (आत्मदाह पृष्ठ २१) छुगाई अत्मदाह [प्रृष्ठ २१) रन बहते आँसू 
(पृष्ठ ८5१ ) आदि। 


[ श१॥३ ॥] 


इसके अतिरिक्त विभिन्न प्रकार के मनौभावों को प्रकट करने वाले वाब्दी 
घ्वननशीक एवं अनेकाहेक प्रचलित, आनुकरणिक शब्दों के प्रयोग भी आचार्य 
चलुरसेन जी के उपन्यात्ों मं आप्त होते हैं) 

आचार्य चतुरसेत जी का शब्द भडार विस्तृत है। उनके शब्द भडार पर 
एक दृष्टिपात करने के पश्चात्‌ हम इसो निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उन्होंने 
अपने उपस्यासों मं कई भाषाओं का प्रयोग क्या है। यदि 'वय रक्षाम में 
सस्कृत एक सस्कृतगर्भित भाषा का प्रयोग हुआ है तो 'आकृमगीर' मे उर्दू फारसी 
और गरवी भाषा के शब्दों का बाहुत्य है। सोना भौर खून', 'खग्रारा' आदि 
उपस्याधों से केंग्रेजी के शब्दों का भी आचार्य चतुरसेव जीने डटकर प्रयोग 
किया है। वास्तव में उनका लक्ष्य अपनी बात को समझाने, अपने भावों को 
स्पष्ट करने की ओर ही विशेष रहा है, इसके छिए नि सकोीच उत्होंने सभी 
अ्रकार शब्दो का प्रयोग क्या है । 
मुटवरे, उक्तियो एव लोकोक्तियो क प्रयोग-- 

केबल विभिन्न भाषा विभाषा एवं बोलियो के शब्द भडार को हो देख- 
कर हम किसी व्यक्ति को तब ठक सफल भाषा नायक नहीं कह सकते जब तक 
बह उनका प्रयोग करना भी कुशलता एवं चातुरी से तन जानता हो । आचाये 
चतुरसेन जी मे यह ग्रुण था, तभी सोमनाथ” “गोली” आदि उपन्यासो मे 
उनकी वाक्य रचना गठी हुई और अभिप्रेत अर्य को ग्यावत्‌ द्योतित फरने 
वाली है । आचार्य जी के ऐतिहाणिक उपन्यासों मे सुहाबरे एबं लोकोक्तियो 
का प्रयोग उतना नहीं हुआ है जितना उनके सामाजिक उपन्यासों में । आचार्य 
जी का विश्वास था कि ऐतिहासिक उपत्यासो मे आधुनिक छोकोक्तियो को 
बलातू दूस़ने से उनकी कलात्मक महत्ता च्यून हो जाती है । अत इसी भरकर 
से उन्होने मुहावरों एबं लोकोक्तियों का प्रयोग बडी सतर्कता के साथ किया है। 
कुछ उदाहरण देथिए-- 

महमूद (सोसनाथ) ने विश्यासपात करके अपने प्रतिद्वद्दी भद्दाराज 
घर्मंगजदेव को समाप्त कर दिया । तलवार के भरपूर वार से 'महाराज आकाश 
से टूटे नक्षत्र की भाँति पृथ्दी पर गिर पड़े /१ महाराज को मृत्यु के परचात्‌ 
लोग हज्ार-दजार मुख से गजनी के दैत्य को गालियाँ देने और कोसने लगे 7!* 
क्तु जब उसका सामना पडा तो बही विश्वासपाती अमीर घत खजाना कोष 





१ सोयनायन्यू १९९। 
२. सोमनाथन्यु. २००१ 


| शक ] 


छिना कर, वेंत से पिटे हुए कुच्ते की भांति दरें सेक निकछ कर ताबडतोड 
भागा ॥१ 

उपर्युक्त उदाहरणो में आचार्य चतुरसेन जी ने भावों एव क्रिया को अधिक 
स्पष्ट करने के लिए मुहावरों का कितना सटीक प्रयोग किया है । इसी प्रकार 
किया का अनुभव तीब्र करने मे सहायता प्रदान करने वाले कुछ अन्य मुहावरे 
भी देखिए-- 

* ऐसा करो जिससे साप मरे न लाठी टूटे १ 

'तो जहाँ पनाह, कम्बल जेसे-जेसे भीगता है भारी होता है ॥'3 

“हां यह चूहेदानी मे चूहे की भांति फसा।४ 

इसी प्रकार आइचय॑ का भाव व्यक्त करने के लिए कितनी सुन्दरता से 
निम्न मुहावरे का प्रयोग किया गया है-- 

“इस किले की विशाल आक्षृति तथा सुन्दर और चित्ताकपंक सौंदर्य देख- 
कर दशक मुगल वैभव पर उगली दातो दबाते ये ।"* 

अपनी बात को छक्षणा एवं व्यजना हारा स्पष्ट करने के लिए उन्होने 
क्तिने ही मुहावरों की रचना की है। कुछ और देखिए -- 

'दाहजादे और शाहजादियाँ नाक तक बिलास और ऐडवर्य # मे डूबे 
रहने पर भी सुखी न थे ।/९ 

“बादशाह ने बहुत कहा कि तुम आस्तीन के साप को पलले बाघते॥&8 
हो ॥५ 

'ुजूर, वे सुबह के चिराग हैं ८ 

*. जितसे वह फूल कर कुष्पा&8 हो जाता है ।* 

यह हुए आचार्य चतुरसेन जो के ऐतिहासिक उपस्यासों मे प्राप्त मुहावरे 





» सोसनाय-पू. २१६ ।+ 
* सोमनाथ-पएू रे४डेंदड । 
» सोसताय-पू. २५४ ॥ 
', सोमनाय-प्‌. ४७२ । 
आलमगी र-पूृ. ३ ॥ 
आलमगौर-्यू- ३५ ॥ 
» आलमगीर-ृ. १२३॥ 
» आलमगीर-यृ. १२५३ 
आलमगोर-्यू. १७२॥ 


_ जा ढ जद हू कण हुए दक 


[ शपर 9 


अब हम उनके सामाजिक उपन्यात्नो से प्राप्त मुहावरों पर एक दृष्टि 
डालते हैं। 

आचायें चतुरसेन जो के सामाजिक उपन्यासों मे बोलचाल से प्रमुक्त होने 
वाले मुहावरों का सौँद्य और भी निखरा हुआ है । इनमे उनकी चलती हुई 
सरल, सरत्त, ध्राजल एवं स्वाभाविक भाषा एवं दैनिक जीवन मे प्रयुक्त होने 
वाछे मुद्दावरे एव छोकोक्तियों का मणि काचन सयोग अ्राप्स होतां है । उनके 
साम्राजिक उपत्पासों मे बिलरे हुए इस प्रकार के कुछ मुद्दावरे ही हमारी बात 
को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त होंगे देखिए---चम्पा (गोली) अपनी असहाय 
दशा का वर्णन कर रही है- 

* परतु मेरी दशा पर कटे पक्षी के समान थी ।/९ 

* बह केसर-जो मुझ अधी की लकडी थी, मेरी जीवन-नैया की की 
लिपैया थी, इस बार वह भी मुझ से बिछुडी ।/२ 

दुन दोनो ही मुहावरों द्वारा उपस्यासकार ने चअम्पा की निरीहता एवं 
असमर्थता को स्पष्ट कर दिया है। यदि 'पर कटे पक्षी” से उसको विवशत। एवं 
निरीहता प्रकट होती है तो दूसरी ओर “अबी की लकडी' से कैसर के प्रति 
उसका विश्वास एवं आस्था । उसके मुह्बरे भावों की उत्कर्षे ब्यजना में भी 
सहायक रहे हैं देखिए-- 

"पर, मैं जीती मक्खी तसेक निगलूंगा )"3 

झरे, वह पक्का हिंदू सभाई, मुसलमानों को तेल में होकर 
देखता है ४ 

“ये सब फासलू बातें हैं जरुणा, हमे यह जहर का घूटकक पीना 
ही होगा ।+ 

"सब बातो में पुरानी बातो की लीक पीटनै्छ से नहीं चछेया॥६ 

उन्होंने अपनी बात को अधिक मर्मस्पर्शी एंव सजीव बनने के लिए 
जन जीवन से प्रचलित मुहावरों का खुलकर प्रयोग किया है। देखिए-- 





« गोलीयू ९६।॥ 
» गोली-पु. २९७ १ 
+ धर्मपुत्र-त्ु ५९ ॥ 
. घर्मपुत्न-प. ६१ ४ 
.« यमंपुत्र-दृ, ६९ ३ 
« धर्मेपुञ् पृ. ६६३ 


जुष मूड | 2 0 ॥० 


[ ५१६ ] 


"मेरा लाल तो खा गई, अब मेरी छाती मूग दलेगी 6८ ॥" 
«इस तरह भरे बैल-से दौदे क्या निकालछती है।'*े 
मर्दों ने हमारे लिए कैसे वधन और रोक लगा रक्‍्ले हैं और आप, आगे 
नाथ न पीछे पगहाए/ ।/३ 
तुम्हारे घर मे सब दूघ धोये है. ४ 
'बस, आँख फूटी, पीर गई।. 5 
इसके अतिरिक्त कितने ही मुहावरे और लोकोक्तियों का प्रयोग आचार्य 
चतुरसेन जी की रचनाओ मे प्राप्त होता है। इन कुछ उदाहरणों से ही उनकी 
सूक्ष्म निरीक्ष ग-क्ति, प्रयोग नैपुण्य एवं भाषा पर अधिकार स्पष्ट हो जाता 
है । आचाय॑ चतुरसेन जी के समस्त उपन्यासों मे लगभग दो सौ मुहावरे एवं 
लोकोक्तिया प्राप्त होती हैं । 
उक्तिया एवं सूक्तियाँ -- 
आचार्य चतुरसेन जी प्रेमचद की भाँति अपने उपन्यासों में स्थान-स्थान 
पर सूक्तिया भी देते चलते हैं । उनकी यह सूक्तिया ममभेदिनी एवं अनुभूतिमूलक 
होती हैं । इनमे जीवन के सच्चे अनुभवों का सार रहता है और इसीलिए यह 
हृदयस्पर्शी होती हैं ॥ देखिए -- 
“बिता दम्भ के धर्म और सिद्धि का कारबार चछता भी नहीं ।/६ 
“अविवेक के सम्मुख विवेक नही चलता। जहाँ अविवेक है वहाँ विवेक 
सावधान रहता है ५ 
"जहाँ स्त्री श्वरोर पुरुष शरीर की दासता करते हैं, जहाँ इच्छा होते ही 
श्रीत दासियाँ वासना और कामना की निर्जीव पूर्ति करती हैं, जहाँ प्यार बी 
प्रतिष्ठा नही है जहाँ केवल वासना ही वासना है, वहाँ प्यार की पीडा के 
मिठास की अनुभूति कैसे हो सकती है ।/< 





बहते आँस (अमर अभिलाषा) प्र. ११३ 
» बहते आँसू (अमर अमिलाषा) पृ १८३ 
« बहते आय्यु (असर अमिलापा) पृ. २७३॥ 
बहते आसू (अमर अमिलाषा) पू. डंडे ॥ 
बहते आँसू (अमर अमिलापा) पृ. ४डे ॥ 
» सोमनास, पृ ९९ । 
» सोमनाय, पु० शडंद । 
सोमनाय, पृ. ४ंडड । 


॥ 6 ० रू €काय्ए 


[ श्पछ 


क्ुक्‍ने वे समय झुक्ता मौर जकडने के समय अकडना राजनीति 
है ।!१ 

यह सक्तियाँ वात्र के सनोभावों एद घटनाओं पर दी हुई उपन्यासकार 
की टिप्पणियाँ ज्ञात होती हैं १ उन्होंने जीवत के तथ्यों का उद्घाटन भी इन 
यूक्तियो द्वारा क्षिया है । देखिए --- 

“जिम्होने फ्प्ट कमी देखा नहीं, जो कभी दरिद्रता से भमिछे नहीं, 
जिनके हृदय म दया के स्थान प्रर खाल्सा, प्रेम के स्थान पर वासना, और 
सहानुभूति के स्थान पर स्वार्थ भरा हुआ है, वे गरोबो पर बयों दया 
करें ?ै $ 

'मनुष्य अपनी कुटव और अब-विश्वास द्वारा हानि उठाता है, पर सब 
दोष विधाया और भाग्य को देता है । यह कँसे अधेर की बात है ॥3 

“भगवान्‌ सुख सब ही को देते है, पर खुखी सदर किप्ती को नहीं कर 
सकते [४ 

आचाये चतुर्सेत जी की उक्तियों मे मनोवैज्ञानिक अर्थोतरज्याश्ष के 
उदाहरण बडी सरलता के साथ देखे जा सकते हैं। उन्हे कथा कहते समय पाम 
के अतर का उद्घाटन करने का जब भी अवसर भाष्त हुआ है, वे चूके नहीं 
हैं । उन्होने पात्र के बाह्य एक आतरिक किया को किसी ने किसी साधारण 
मनोवैज्ञानिक सत्य के मेल मे लाकर दिखताने की चेष्टा की है। जाचाये 
चतुरभेद जी के समस्त उपन्याग्रों मे इस प्रकार को उक्तियों की सख्या लऊपभग 
श्३८ के है । 

उपर्युक्त विवरण मे र॒प्ष्ट हो जाता है कि आचायें चतुरसेन जी कए भाषा 
ज्ञान व्यापक एवं दाब्द भडार अपरिमेय था। कही-कही असावधानी के कारण 
उनके उपन्यासों मे भाषा की कुछ भूलें अवश्य रह गई हैं । यहाँ उन पर भी एक 
दृष्टि डाछ लेना जनुपयुक्त ने होगा १ 
आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों में प्राप्त भाषा विषयक न्यूनताएँ.-- 

आपधार्य चतुरसेव जी भाषा के विषय भें लापरवाह रहे हैं, इसी कारण 
अहावधानों के कारण उनके उपन्यासों की भाषा यत्र-तत्र दोषपूर्ण हो गई है। 





» सोमनाप, यू, ४९० ; 

» बहते आासू ( अमर अमभिलापा ), इ- २११ 
बहते भरैंसू ( अमर अखिल्‍लापर ), पृ. ५० १ 

'. बहूते आँध्ू ( अमर अमिलाया ); पृ छ१ २ 


रख टू 


[ शण्द | 


उसमे लिगि दोप, वचन दोप, ओऔचित्य दोष, पुनरुक्त दोष, दुष्कमत्व दोष एवं 
वाक्य दोप कई स्थानों पर आ गए हैं। यहाँ हम सक्षेप में उनके उपन्‍्यासों मे 
प्राप्त उपयुक्त दोपो पर विचार करेंगे -- 
लिंग दोष -- 

आचार्य चतुरेन जी के वाक्यो मे लिंग-विपयंय बहुघा प्राप्त होता है। 
कुछ उदाहरण देखिए -- 

“मैं अपनी एक पुस्तकालय बना रही हूं ।'" (पुस्तकालय के साथ 'अपना' 
शब्द का प्रयोग होना चाहिए ) । 

“कोमल पद की हल्की ठोकर से सुनहरी धुघरू बज उठे छत्र /* (सुनहरे 
होना चाहिए ) । 

५ पर फिर भी उनका पराजय ही हुआ ।/३ ( 'उनकी' पटाजय ही 
हुई, होना चाहिये था । 

४. लाल चन्दत, पद्माख ऐसी ही नुस्खा#8 मुझे पिछाया जा रहा 
था।” ( नुस्खा के साथ ऐसा ही' दब्द श्रयोग होना चाहिए था ) । 

"मेरे जैसे प्रत्यक्ष दुष्टा और भुक्त-भोगी और कौन आपको दूसरा 
मिलेगा । ( चम्पा कह रही है अत यहाँ प्र 'मेरी जँसी' होना चाहिए ) ॥ 
वचन दोप -- 

इसी प्रकार आचाये चतुरसेन जी के उपन्यासों मे बचन दोष भी दो 
स्थछो पर प्राप्त हैं, देखिए:-- 

सारा उपकूल दवेतभागोई8 से भरा था ४ ( इवेत झाग होता 
चाहिए ) । 
ओऔचित्य एवं अप्रयुक्त दोष:-- 

आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासों मे इस प्रकार के दोपो का आधिक्य 
है। उन्होंने बई स्थानों पर शब्द-औचित्य पर ध्यान नही दिया है । किस शब्द 
का प्रयोग क्सि अवसर पर क्सि भाव को व्यक्त करने के लिए करना चाहिए, 
क्सि छब्द के साथ कौन सा शब्द प्रचलित है, आदि बातों पर ध्यान रखने 
मात्र से ही उपन्यासकार इन दोषों से मुक्त हो सकता था। क्तु आचार्य 
है. बगुला के पख, पृ. १३७। 
२५ सोमनाथ, पृ २२१ 
३. सोमनाय, पृ २५९॥ 
४. यय रक्षाम आचार्य चतुरतेन, पृ. ८४७॥ 





[ शक हे 


चत्ुस्सेन जी ने कुछ स्थछों पर इस बोर ध्यान नहीं दिया है, पल भाषा का 
कल्प्मक सौंदर्य नष्द हो गया है देखिए--- 

'क्रोध से थरयराता रावण फ्णी की माँठति हुँकारक करके खडा ही 
ग़या ("* ( सर्प पुत्कारता है हुबारता नही ) 

'दशु और सुयघधों की देशी विलायती झोशियाँ मेरे अय पर 
बिसे रता रहता ।* ( इत्र बिखेरा नही उंडेला या छिडका जाता है ) ॥ 

हिहकियाँछ धाँघकर रो उठे ॥!|३ हिलकियाँ के स्थान पर ह॒िचवियाँ 
होना चाहिए ! ( और हिचक्तियाँ भी बाँधी नहीं जाती वरन्‌ स्वय बँघ 
जाती हैं ) ५ 

“'किसिवीकझ साड़ी है यह, इतनी महान्‌&ः है ।'* साडढीछ महान्‌ नही 
होती, हाँ सुन्दर बवश्य हो सकती है । 

+ सच पृछिये तो वे वाढेड' के कालमों में बीरेंद्र को दूँढ 
रहे थे ("६ 

'बादेड' के रुथान पर 'लास्ट' (050) होना चाहिए। नोकरी के लिए 
“वाटेड' फालम देखना तो ठोक है किठु खोये हुए भाई के लिए वाढेड कालूम को 
देखना कुछ उचित नही दोख पडता । 

हे “खास छोग उन पर चदर ढाल्तेक् ये ॥/९ 

( चेबर डुलाया जाता है ढाल नहीं ) 

“दोनो वीर गदा लेकर परस्पर सुथुढ गए । 

(६ ग्रुए मए के स्थान पर मिड गए अधिक उपयुक्त होता ) ! 

*रावण ने कोघोन्मत्त होकर इस प्रकार दावव को मणा जैसा भाँठा गूंघा 
जाता है (5 *( मया शब्द के स्थान पर दला दाब्द अधिक उपशुक्त होता ) । 
१ वय रक्षाम, [१ ७१) 
३ गोतों, ऐ- १०१ 
३. भोलो, पृ. ६४ ६ 
४. अपराशिता, प्‌ ३९ १ 
£€ आत्मदाहू, पृ रदेद 
६ गोक्ी, प्‌ १२५३ 
७ बर्द रक्षाम५ पूं ७२। 
छू. बय रह्ताम , पू एड ॥ 





[ शरू |] 


इसी प्रकार उन्होंने अपने “आछमगीर' नामक उपन्यास में एक स्थान पर 
"कट्टर मित्र” शब्द का भ्रयोग क्या है।* 'क्ट्ूर' शब्द का भ्रयोग श्षत्रु के साथ 
भ्रचक्तित है, मित्र के साथ नहीं। 
पुनरुक्त दोपः-- 

आचार्य चतुरसेन जी के उपन्यासो म यत्रन्तत्र पुनरुकत दोष के भी दर्शन 
हो जाते है, दे खिए --- 

हु जब वह छौटकर आई, पहर दिन चढ गया था। सूरज कौ घूंप 
छतकर कोठरी भे आ रही थी ॥'* धूप सूरज की ही होती है, घन्द्रमा की नहीं । 
अत सूरज शब्द का प्रयोग यहाँ व्यर्थ हुआ है । 

“इसी समय दानवेंद्र की मूर्छा टूटी । उसने अपनी& भागती हुई दानवेंद्र 
कौ सेना को तिवारण क्या।3 यहाँ अपनी' एवं दानवेंद्र का एक साथ 
प्रयोग असगत है। दोनो एक ही अय॑ के द्योतक हैं। अत इसमे पुनरुवत 
दोप है । 

इसी प्रकार उनके उपन्यासो मे वाक्यों बी भी पुनछकित प्राप्त होती है। 
उदाहरण के लिए हम उनके 'भालमग्रीर' उपन्यास का एक उदाहरण छे सकते 
हैं । इसमे जो बात जिन वाकयों में पृष्ठ ३० पर कह्दी गई है, वैसी हो पृष्ठ ३९ 
पर भी प्राप्त होतो है। इसी प्रकार जो बात उन्होंने पृष्ठ २९ पर वही है पृष्ठ 
छर पर भी उसकी पुनरावृत्ति हुई है। 
दुष्कमत्व-दोप:-- 

जहाँ छोक या ज्षास्त्र विरुद्ध क्रम हो वहाँ महू दोप माना जाता है । एक 
दो उदाहरणो स्ले बात स्पष्ट हो जावेगो । 

“कभी-कभी तो एक रात की बारी के हिए उन्हें अपना सर्वस्व, महाँ 
तक कि अपना एकाध गहना भी दे डालना पडता था। ४ क्‍या गहने का 
मूल्य सर्वस्व से भी अधिक था ? जब सर्वस्व कहा जा चुवा है तब उसके आगे 
कुछ कहना व्यथ्थं है 

'देवराज, प्रसन्न होकर क्रोष रोकिए।” वास्तव में प्रथम क्रोध रुकने 





१३- आलमगोर, पू- श्८रु७ ॥ 
२ गोली, फू, ५२ १ 

३. वय रक्षाम पृ. ७१॥ 
*! जोड़े व (रह? 

५ बय रक्षाम , पृ. १३३३ 


[ श्र | 


पर ही प्रसन्न हुआ जा सकता है अत होठा चाहिए क्रीष रोवा कर प्रसन्न 
हूजिए 
वाक्य दोष +-+ 

आचार्य चतुरसेन जी के उपन्याठो में दाक्य दोपो की भी न्यूचता गही 
है । ज्टी पर उनके वाक्यों मे शिविल्त! आ गई हैं तो कही अस्पप्डता | कुछ 
उदाहरण ही पर्याप्त होंगे -- 

“मुश्ज्जित रघ आ उपस्थित हुआछ्क! । वह सणि-काचन के सहयोग से 
विचित्र चित्रकला द्वार विश्वर्मा ने बताया था? इस वाक्य मे वह के 
स्थान पर उसे' दाब्द का अयोगय होना चाहिए था । 

'क्तु पराजय कियाई जिसने २१ इसमे 'किया! के स्थान पर 'की' 
का प्रयोग उचित था १ 

'सोरठ का राव प्रसंक्षता वा हास्य हप्ठा।३ [ हास्य हसा का प्रयोग 
अशुद है ) 

“इसके जवाद में ओरगजेब ने थोड़े से वमदार बस चलाए जोर चुप 
हो रहा (र 

“कंसा भयानक ओर दादण साचता पढ़ाई इस अमागे बादशाह को 7" 

नाच! शब्द के अभाव में यह वाक्य अस्पष्ट एव झियिल है। ( वास्तव 
में होता चाहिए या 'दारुण नाघ नाचता पडा । ) 

इस घढता को एक वर्ष व्यतीत हो गये हैं ।९ ?( कई वर्ष “होना चाहिए 
अथवा होना चाहिए एक दर्ष व्यतीत हो गया । 

इन झमस्‍्त दोषो को देसने के पस्दात्‌ हम इस्ो विप्कर्ष पर पहुंचे हैं 
कि यदि भाया सवारने से आयाये चतुस्सेत जो ने किबित्‌ सत्र मो सावधाती 
से कार्य छिया होता तो उनके छिए. इन दोषो का तिराकरण अससम्भव न था। 
बास्तद मे उपयुक्त दोषों का वारण उनवा जज्ञान नहों, वरनू जसावधाती 
ही है! 


१ बये रक्षयः पृ. ६७ । 

१- बय रक्षामः पृ. ७५ ! 

३ सोमता्ण, ६ २४३२ 

४. आलमगोर, पृ. २३९॥ 

५. सोना और दूत, प्रथम भाग पुर्वाद्धे, प्‌ ११६॥ 
६ झास्मदाह, पू ३७॥ 





अध्याय ६ 
आचाये चतुरसेन के विचार एवं जीवन दर्शन 


(पर मु ॥ऑ 
विचार एवं जीवन दशेन 


सनुध्य के ऐहिक एवं क्षणभगुर जीवन का शाइवतसार उराके विचार 
और का हैं। कार्यों वर यूदंदर्तो अध्यायो मे यथास्थान विचार किया जा चुका 
है । विचार कार्य के भी चिरस्थायी परिणाम अथवा प्रेरणा तत्व हैं ॥ जतएव 
आचार्य चतुर्सेन जी के साहित्य के अध्ययत के भ्रसग मे उतके विचारों एथ 
जीवन दर्शत का अध्ययन महत्वपूर्ण है ॥ 

एक स्थान पर मुझी प्रेमचन्द ने कहा है मैं उपन्यास को भाववद चरित्र 
कप चित्रमात्र समझता हूँ । मानद चरित्र पर अ्रकाश डाबता और उसके रहस्यों 
को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है / इस विपय मे आचार्य चतुरसेन जी 
का दृष्टिकोण प्रेमचन्द से भी अधिक विस्तृत है। उतरा तो कथन है मैं अपने 
उपन्यासों को क्थानक पर आधारित नहीं रखता, व्रिचारो पर आधारित करता 
हूँ! विचार भी में परिस्थितियों से उत्पर मानता हूँ। इसलिये अपने उपन्यास 
मे मैं जब किसी नये दिचार की स्थापता करना और उसे पाठकों के समक्ष 
देश करना चाहता हूं, तो उसके प्रथम परिस्थितियों का रेखा चित्रथ करना 
आवश्यक समशता हूँ ! इसके लिये मुझे पात्रों ही में से कुछ को चुन छेना पड़वा 
है १ इस दैको में यह स्वाभाविक है कि कथानक उपन्याश का मूछाधार न होकर 
अवलब्बन मात्र ही बनकर रह जाये। आप इसे खुद से मेरी अपनी नई 
परिषाटी कह सकते हैं । परन्तु इसके लिये मुझे दोए नहीं दे सकते। मैं प्रेमचद 
ओर देवकीनन्दन खज्ी के काल का उपत्यासकार नहीं हूँ कि समस्या घथानक 
और मतोरजन पर आधारित रह जाये। मैं तो शत प्रतिशत विचारों पर 
आधारित हूँ!" 


स्पष्ट है आधार्य चतुरसेन जो के उपम्यासो मे विचारों का अधिक 
प्राघान्य हैं । 





१. आजकल, जववरी १९५९ पृ. ५९३ 


[ *रर ॥ 


अपदे उपन्यासों के सबध मे आचाय॑ चतुर्तेन जी का उपर्युक्त कथन 
सर्वथा सत्य नही है । यह कहा जा सकता है कि समाज की कुछ परिस्थितियों 
को देखकर उत्के मतमे विभिन्न पिचार उत्पत हुए, औौदर उन विधारों के 
अनुरूप उन्होंने अपने कथानक को चुनने गौर सग्ठित करने का श्रयत्न किया । 
परन्तु केवल इस बात से हम उनके उपयासो को समग्रवया विधारो पर आधारित 
नही कह सकते + विचारों पर जाघारित उपयासो मे श्रमुखत बैचारिक ढ को 
लेकर चलगे वाली रचनायें आती है । और इस श्रकार फी कृतियो का ज्वकृत 
उदाहरण हमारे समक्ष तुलसी का मानस श्ैक्सपियर का हेमलेठ, भगवतीचरण 
जर्मा की चिकेखा' आदि हैं। इस कोटि की रचताओ मे क्षाचार्य चतुरसेन जी 
की कुछ ही कृतियाँ आ सकती हैं। जेरो, नगरवघू, उदयास्त, संग्रास आदि । 

कितु आचाये चतुरसेन जी के अन्य अनेक उपन्यास जैसे सोमनाय, रफ़त 
की प्यास विचारो पर आधारित नही कहे जा सकते + 

उपन्याक्ष अयवा कहानी में उपन्यासकार अपने विचारौ को दो ही प्रकार 
से झुछ्यत्त च्यक्त करता है। प्रथम स्थाव-स्थात पर उपन्यासकार स्वघ उपप्पित्त 
होकर अपने विचार, जीवन की अथवा पात्रों की आएोचना अत्पालोचना भ्रस्तुत 
करता चलता है । इसको स्पष्ट विचाराभिव्यक्ति की पद्धति कहा जा सकता है। 
कितु यह पद्धति अधिक प्रौड उपयासो मे स्थान नही आप्त कर पाई है, कारण 
इससे कथावक मे अस्वाभाविकता, कृत्रिमता एवं बोशिकृता भा जाती है। 
साथ ही इससे कयाकार अपने उच्च स्थान को त्याग कर एक 
उपदेशक एवं प्रचारक फे रूप में ही सामने आा पाता है, लत रचना की 
कलात्मक्ता अक्षुण्ण नही रह पाती है। जआाचाये चतुरसेन जी के प्रारम्भिक 
उपन्यासों से यत्र-तत्र यही प्रदूत्ति उभरी हुई है। इसी कारण से उनका बला- 
ह्मक स्रौंदय अधिक निखर नही पाया है । 

दूसरी रीति को हम अप्रत्यक्ष विचाराभिव्यक्ति की पद्धति गह सबते हैं। 
इसम फथाकार स्वय प्रत्यक्ष न आकर साटबकार की भाँति अपने विचारों को 
पात्रों के क्ियाकछाप त्तथा घटनाओं के माध्यम द्वारा अस्थुत करता है। इससे 
उसके विचारों का स्पष्टीवरण तो हा ही जाता है, साथ की कथा विकास एव 
चरित्र चित्रण भी निखरा हुआ रहता है । 

आचायें चतुरसेन जी ने अपने क्या-साहित्य में दोनों ही रीतियों का 
प्रयोग जिया है। इन दोनों का सानुप्रातिक समन्वय उनके प्रौढ़ उपन्यासों में 
अधिक सुन्दरता से हुआ है ॥ 


[ ४२७ |] 


प्रस्तुत अध्याय मे हम आचारये जी के विचारों एवं जीवन दर्शन को 
स्पष्ट करने के लिये केवल उनके “कथा साहित्य' का ही आश्रय न छेकर उनके 
सम्पूर्ण भ्रकाशित एवं अपष्रकाशित साहित्य का आश्षय छेंगे। साथ ही उनके 
विधारों को और अधिक स्पष्ट करने के लिये हम उनके अपने द्वारा प्राप्त 
विदारो का ( जो हमे आचार्य चतुस्सेन जी से पूछने पर प्राप्त हमे थे ) 
भी उपयोग करेंगे। 
इस प्रकार अध्ययन के अन्तर्गत तीन स्रोतो से प्राप्त विचारों का अध्ययन 
किया जा रहा है-- 
१. उतके उपन्यास और वहानियो मे प्राप्त विचार । 
२ अन्य प्रकाशित एवं अप्रकाशित साहित्य मे भ्राप्त विचार । 
३. उनसे प्रत्यक्ष भेंट द्वारा प्राप्त विचार । 
आचाये चतुरसेन जी के सम्पूर्ण विचारों को हम चार विभिन्न वर्गों मे 
रखकर देखते का प्रयत्न करेंगे -- 
प्रथम-राहित्यक विचार ॥ 
द्वितौय--राजनीतिक विचार 
लृतीय--सामाजिक विचार 
चतुर्थं-आप्यात्मिक विचार 
उनके सामाजिक एंद आध्यात्मिक विचारों पर मनन करने से उतका 
अपना स्वयं का जीवन-दर्शन भी स्पष्ट हो जाता है ६ राजनीतिक विचारों मे भी 
जहाँ उन्होंने विभिन्न वादो पर विशेषकर गाघीवाद पर अपने विचाए श्रकट किए 
हैं, वहाँ भो उनका जीवन-दशेन प्रत्यक्ष उभर कर आया है 
साहित्यिक-विचार 
साहित्य की प्याख्या-- 
शआचार्य चतुरसेन जी का कपन है 'साहित्य जीवन का इति-वृत्त नही है। 
जीवन और सौन्दर्य को व्याद्या का नाम साहित्य है । बाहरी संसार मे जो 
कुछ बनता विगडता है, उस पर से मानव-दृदय विचार और भावना की रचना 
करता है, वही साहित्य है ४१ इसी कारण से आचार्ष जी साहित्यकार को 
साहित्य का निर्माता नही, उद्गाता” भानते हैं। उनका क्यन है साहित्यकार 
केवल यासुरो मे फूक भरता है। शब्द-घ्वनि उसकी नहीं, केवक फूँक भरने का 
कौशल है । इसोलिए साहित्यकार का आनन्द उसका अपना नही, सबका है । 
३२. वर्य रक्षामः पूर्व निवेदन पृ. २१ 





[ शरद ॥) 


पक्षी जैसे अपने आनन्द भे मग्न होकर गाता है, कवि वैसे नहीं गाता | कवि 
का गान तो मादा का दूध है । सतान के छिए। भा का दूघ पीकर जैसे अदोध 
बालक जीवन ओर विकास पाता है । उसी प्रकार कवि की नाद ध्वनि सुनकर 
जगत जीवन की राह पाता है, उसका स्वर जगत के लिए है। जगत के लाखो 
करोडो, अरबो जनो के लिए। कवि जो कुछ सीखता है, जो कुछ अनुभव 
करता, वह मरता नहीं । वह एक मन से दूसरे मन मे, एक कान से दूसरे कान 
में एक काल से दूसरे काल मे मनुष्य की बुद्धि और भावना का सहारा पाकर 
जीवित रहता है । यही साहित्य का सत्‌ रूप है ।* उपर्युक्त क्यन से स्पष्ट है 
हि आचार चतुरसेन जी साहित्य को सामाजिक हित का साधन मानते हैं और इस 
प्रकार साहित्य का उद्देश्य गोस्वामी तुलसीदास की भांति ही मानते हैं। 
उनका कथन है 'साहित्य का आदर्श ऐसा होना चाहिए जिसकी पुतीत गगा में 
सस्‍्तात करके कोटि-कोडि मानव-हृदय चिरकाल तक पाष ताप से रहित होकर 
निर्मल भौर सबल होते रहे (९ 

इसी कारण से आचाय॑ जी ने साहित्य के सत्य को अत्यत्त उच्च स्थान 
पर प्रतिष्ठित क्या है। उनका क्यन है “साहित्य के द्वारा मनुष्य का हृदय 
मनुष्य के हृदय से अमरत्व की याचना करता है। साहित्य का रुत्य ज्ञान पर 
अवलम्बित नही है, भाव पर अवलम्वित है। एक ज्ञान दूसरे ज्ञान को धवेल 
फेंकता है ।नये आविष्कार पुराने आविष्कारों को रद्द करते चले जाते हैं। पर 
हृदय के भाव पुराने नहीं होते । भाव ही साहित्य को अमरत्व देता है । उसी 
से साहित्य का चिर सत्य प्रकट होता है ।'३ 

किन्तु आचार्य चंतुरसेन जी साहित्य के इस सत्य को असल सत्य से 
भिन मानते हैं । उन्होने स्पष्ट कहा है असल सत्य और साहित्य के सत्य में भेद 
है । जैसा है वैसा ही लिख देना साहित्य नही है। हृदय के भावों की दो 
घाराएँ हैं, एक अपवी ओर आती है, दूसरी दूसरों क्री ओर जाती हैं । यह 
दूसरी धारा बहुत दूर तक जा सकती है। विश्व के उस छोर तक । इसीलिए, 
जिस भाव को हमे दूर तक पहुँचाना है, जो चीज दूर से दिखानी है, उसे बडा 
करके दिखाना पड़ता है । परतु उसे ऐसी कारीगरी से बडा करना होता है, 
जिससे उसका सत्य रूप बिगड न जाय, जैसे छोटे फ़ोटो का इन्हाजें वरिया जाता 





१. बातायन आचार्य चतुरसेन पृ. १४६३ 
२. हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास आचाय चतुरसेन पृ. ४५ ॥ 
है वर्य रक्षामः पूर्व निवेदन पृ. ३ ॥ 


[ श्र 


है । जो साहित्यकार मन के भाव के इस छोठे-से सत्य को बिना विकृत किए 
इतना बडा इन्ह्ार्ज करके प्रकट करने की सामर्श्य रखता है कि सारा ससार उसे 
देख सके, और इतना पक्का रग भरता है कि शाताब्दिया-सहसाब्दियाँ बीत जाने 
पर भी वहू फीका न पड़े, वही सच्चा और महान साहित्यक्षार है इस 
प्रकार उनके दृष्टिकोण से साहित्यकार का उत्तरदायित्व उसके दृष्टिपय मे त 
केवछ सम सामय्रिव समाज टोवा है, वरनू युगन्युय का प्रमाण होवा चाहिए । 
हम कह सकते है कि आचार्य चतुरसेन जी के कुछ उपन्यासों मे जैसे वय 
रक्षाम” और 'सोना और खून' के अन्तर्गत यह दृष्टिकोण प्रदिफलित 
हुआ है । 

आचार्य चतुरसेव जी साहित्य में 'खत्य शिव-सुन्दरम्‌' की स्थापना के 
समर्थक ये १ इसी कारण से उन्होवे छिखा है 'केवल सत्य वी ही प्रतिष्ठा से 
राहित्यकार का काम पूरा नही हो जाता। उस सत्य को उसे सुन्दर बनावा 
पडता है | साहित्य का सत्य यदि सुन्दर न होगा तो विश्द उसे कैसे उसे प्यार 
करेगा ? उस पर मोहित कौसे होगा ? इसलिए, सत्य मे सौदर्य की स्थापना के 
लिये आवस्पक्ता है सयम कीो। सत्य मे जब सोन्‍्दर्य की स्थापना होती है, तब 
सौहित्य कछा का रूप घारण कर जाता है ।/* 

इस प्रकार 'सत्य में सौंदर्य का मेल होने से उसका मगछ रूप बनता है । 
यह मंगल रूपए ही हमारे जीवन का ऐड्कर्ये है । इसी से, हम छक्ष्मी को केवल 
ऐश्वयं की ही वही संग की भी देवी मारते है। जीवन जब ऐदशवर्य से परिपूर्ण 
हो जाता है, तब चह स्वयं आतसन्‍्द-ञूप हो जाता है । मौर साहित्यवार ब्रह्मांड 
के प्रत्येक कश को 'आनन्दरूपयमृत' के रूप में चित्रित करता है 4 इसी को बह 
कहना है 'सत्य-शिव-सुन्दरम्‌' ।३ 


आदर्श और यथाथे 
आधचाये चतुरंसेत जी को यथायेबादी कथाकार कहा जाता है। कुछ 
आलोचफो ने तो उन्हे भ्रकृतियादी कयाकार भी बहा हैँ ।४ स्वय आचार्य 
चतुरसेन जी ने यथार्थ और आददों पर विचार करते हुए लिखा है यथार्थ को 
स्थापना को मैं उपन्यास कौ सबसे बडी कला सम्रझता हूँ । ययायें का अर्थ है 





है. बय्यं रक्षामः पूर्दे निवेदन यू ३े ३ 

३. घयं रक्कामः प्‌. हे । 

३- ययं रप्घाम- पृ इंबडवय 

४. हिन्दों उपन्यास से ययायंवाद त्िभुवनातिह्‌ । 


[ श३० ॥ 

सत्य परनु सत्य को ध्रभावश्ञाली बनाते के लिये उसपम्रे कृत्रिम अभिव्यजनाओं 
का मिश्रण करना पड़ता हूँ । इससे सत्य के व्यक्त परिमाण में बन्तर पड जाता 
है ) परतु व्यक्त प्ररिमाण का अस्तर सत्य की भावमूति को विकृत नही करता । 
केवल परिमाण से वृहतत्व छाता है । साहित्य का सच्चा यथार्थ तो वही है, 
जिसमे बृहतत्व मे सत्य का रूप अविकृत रहे ।* आचाये चतुरसेन जी ने इस 
बात को स्पष्ट करते के छिए कुछ उदाहरण भी दिए हैं॥ उतका कपत हैं 
जैसे छोदे-फोटो का इन्लाज्मिन्ट करने पर चित्र फी जाहृति बडी हो जाने पर 
भी उराका अविकृत रूप रहना आवश्यक है) गायक तार स्वर मे भी गायेगा, 
सुन्द स्वर मे भी । पर स्वर में अचल रहेगा रबर का अचलत्व ही उराकी कला 
क्या सत्य है । गायक एक ही राग को, जो उसके मानस पदल पर उभर 
रहा है, भिन्‍त भिन्‍न वाद्ययल्तो पर एक दूसरे के अन्तर से ध्वनित करेगा । पर 
राग बही होगा । उसका बाह्य रूप भिन्न होने पर भी अम्यल्तर एक है वह एक 
सत्य को प्रतिष्ठा भूमि पर स्थिर है वहो यथार्थ है ।* 

इस प्रकार आचार्य चतुरसेन जो का मत है कि सत्य का मूल स्वरूप 
एक ही है। उसी पर आशिक्झूप, सक्षिप्त था विस्तृत रूप विभिन्न क्याकार 
बित्रित करते हैं। उनके विवरण-विस्तार में यया्यता का कम या अधिक 
रूप स्पष्ट होता है। कितु आचार्य चतुरसेन जी श्री सुमित्राददन पत वी भांति 
निम्न दृष्टिकोण मे विश्वास रखते थे । मेरी दृष्टि मे सब वादों बी क्सोट़ी 
लोकमगल में निहित है। यदि हमारे यथार्थवादी निरीक्षण-परीक्षण मानव 
मगलछ के लिए उपयोगी सिद्ध होते हैं तो वे अभिवदनोय हैं अन्यथा उन्हें 
पारस्परिक विदवेध, पूर्वाग्रह तथा कदुता का ही विज्ञापन समझना 
चाहिए ॥/3 

इसी कारण से आचाये चतुरसेन जी ने नग्न यथार्थ को भी प्रथय नहीं 
दिया । उनका कथन है 'परतु नग्त होना सत्य नही है। मर्यादा और संयम ही 
सत्य को नग्तता से पृथक करते हैं। अभिप्राय यह कि सयम से साधना सम्पन्न 
होती है और साधना से निवृत्ति एक प्रचड प्रवृत्ति वन जाती है। यह साहित्य- 
कार का काम है--कि वह प्रवृत्ति को काबू मे रकसे । प्रवृत्ति साधक के शयवा« 
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गार का शुक दोपक है जिसमे आलोक का सौदे है। यदि प्रवृत्ति को यत्न- 
पूर्वक सयम से सीमित न रखा जायगा, तो वह आछोक के सौदर्य को जछाकर 
खाक कर देगा /* निश्चय है कि यह सयम म केवल जीवन फी मर्यादा वी 
रक्षा करते हुये विकास वो प्रेरित करता है, वरयू कला को भी अधिकार गाभीर 
एवं सुच्ठरूप प्रकट करता है । 

आचार्य चतुस्सेन जी ने यथार्थ का चित्रण करते समय रायम की निवात 
आवश्यकता फो स्वीकार करते हुए एक स्थान पर लिखा है 'मिरतन संत्य के 
साथ-साहित्य के इस बाह्य और अभ्यतर भेद को जो वस्तु एकरव श्रदान करती 
है, बह है सपम ! रूपम से साधना सम्पन्न होती है। साधना से निषृत्ति एक 
ब्रबछ प्रवृत्ति बन जाती है ॥ जिससे कल्याक्ार अपनी फछा बगे अपने में ही वही 
सामेट सकता । अपनी कछा के विहव मे आपूर्य-माण करने के किए उसे 
ताद ध्वनि का आश्रय लेगा पढ़ता है । नादध्वनिं में यदि कला डिग्र जाय तो 
कला मष्ट हो जापगी । सयम्र ही से साधना कला का रूप घारण कर छेती है । 
भर्यात्‌ उसमें सौंदर्य का उदय होता है । वही सौंदर्य सत्य या अधिकृत रुप है। 
दूसरे शब्दो मे बहू यथार्थ का शाश्वत सत्य रूप है /* 

यद्यपि आचार्य चतुरसेन ने यहां पर साहित्य के सत्य वे! स्वरूप को 
स्पष्ट करते हुये यथार्थ की ही चर्चा की हैं। फिर भी उनका यह मर्यादित यथार्थ 
और सत्य का एक श्ाइवत तथा मसुलूभूत रूप उनके आददों का ही सकेत 
करता है । हाँ, यह ब्रादर्श यथार्थ में परिवेष्ठित है, इसमे सदेह नही ॥ 

आचार्य चतुरसेन जो ने इसीलिए सत्य के अनेक रूप मानते हुये लिखा 
है 'सत्य के अनेक रूप है सुन्दर भी और असुन्दर भी । परतु सत्य का सुदर 
रूप सयम और साधता के परिणास का अतिरेक है तथा साथवा का सम्पूर्ण 
अ्ैभव है, वैभव में उसे इसलिए कहता हूँ कि वह साधक को आवश्यकताओ के 
अतिरिक्त है उसकी तृप्ति से परे है। इसलिये आनद की पृष्ठभूमि उसी पर 
आधारित है। आवद साथना का चरम ध्येय है। अवच सौदर्य से साधक 
का प्रयोजन का सस्वन्ध नहीं है आनद का सवध है। यदि ग्रवृत्ति से सम 
का सम्पर्क घट जाय तो साधक का विवेद भ्रष्ट हो जायपा और उसका वैभव 
जो सयम और साथना का अतिरेक है--वासना का रूप घारण कर छेगा। 
ओर ह्वीउक हे परिषद की ओर सकता इुआा साधक वा्नेय मे आप्हार स्वोज्छर 
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चारी और असयत हो उठेया । दब वह सौंदर्य की नहीं कामविकारों की सृष्टि 
करेगा ।* 

सत्य चित्रण सबधी उपर्युक्त विचारों से स्पष्ट है कि साहित्य में जीवव 
के सत्य का चित्रण करते समय आचार्य चतुरसेत जो सयम को महत्वपूर्ण सम- 
झते है | प्रइन यह है कि सयम्र का आधार कया है? उसकी कसौटी क्‍या 
है? जैसा कि पहले उनके विचारो थ्व॒ प्रकट है, वह है सामाजिक मगल और 
युग-थुग ब्यापी कलाकार की दृष्टि। इन दोनों पुलिनों से मर्यादित होकर 
बाहित्य भे जीवन के यथार्थ चित्रण की घारा आगे बढ़ने को गति तथा समाज 
एव पाठक को राररा करने की विश्येपता प्राप्त बरती हुई अपने आनदरूपी 
ग़ागर से मिछ सबेगी। कहने की आवश्यवता गही कि यह आनदरूपी शांगर 
भी मर्यादा का श्रतीक है। अतल और क्षति विस्तृत होते हुये भी बह 
अपनी सीमाओ मे बधा हैं । साहित्य का यथार्थ मी ऐसा ही होता है| 


साहित्य में कल्पना-- 

आचार्य चतुरसेन जी साहित्य में कल्पना का प्रयोग अनिवाय समझते 
हैं। उनका कथत है 'साहित्य मे सत्य के बरावर ही कल्पना का मूल्य 
है। यथार्थ और कल्पना के मेक से साहित्य में सत्य की स्थापना होती है। 
सथार्थ जिस प्रकार एक सम्पूर्ण सत्य है--कल्पता भी वैसा ही सम्पूर्ण सत्य 
है। इसी कारण यथार्थ रो कल्पता का मेल होन पर भी सत्य दूषित नहीं 
होता । बाह्य जगत के एक बड़े रात्य, यथार्थ का अपना महत्व है और 
बल्पना का अपना ।* यथार्थ के साथ वढ्पदा का सयोग, उसमे रमणीयता, 
रजकता एक पूर्णता सयोजित करता है। 

आचाय॑ चतुरसेन जी कथा साहित्य को केवल लोक्रजन की वस्तु ही 
नहीं मातते हैं उनका कथन है जो लोग साहित्य को कोरी भावुर्ता का उद्दीषक 
मानते हैं मैं उनसे सहमत नही हैं ।!३ दे साहित्य के विचारों को संगलूमय रूप 
देने के पश्षपाती हैं। इसी कारण से उन्होंने साहित्य द्वारा विभिन्न वादो के प्रचार 
वी निंदा की है। वे ययार्थवाद दे प्राइत स्वर््प को उचित मानते हैं क्तु उसमे 
मावर्स या फ्रायड के सिद्धातों के बटात्‌ आरोपित कर देने को अनुचित समझते 
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है।" यह प्राकृत स्वत््ध सहज छोकग्राह्म एवं छोकानुमोदित रूप में होना 
चाहिये । 
अश्लीलता का ग्रश्न 

साहित्य मे भर्ढी लखा का भश्न प्राय उठाया जाता है। एक प्रक्चार का 
चित्रण एक युग भे इलीछ है, तो दूसरे युग गे अडछीछता की कोटि मे आ जाता 
है । अत यह प्रसग महत्वपूर्ण है / आचार्य चतुरसेन जी ने इस पर स्पष्ट प्रकाश 
डाला है। इस सबध मे आचार्य चतुरसेन जी का मत औरो से कुछ भिन्न है। 
इस विषय पर उनते हुये वार्तात्पप को मैं यहाँ प्रस्युत कर रहा हूँ । 'बगुरा के 
पश्ष' के कुछ स्थछ प्रस्तुत प्रवध छेखव को कुछ अइलील छगे थे । अत उसने 
नि सकोच कह डाह्य था । आपके उपन्यासो के कुछ स्थल अश्लीलता के समीप 
पहुँच जाते है । कया यह दीक है ? 

आचार्य चतुरसेन जी कुछ समय तक गम्भीर रहे । तत्पश्चातू उन्होने 
इस प्रश्व के उत्तर में मुझसे स्म्य एक प्रश्व कर डाला था तुम्हे मेरे किन 
उपन्या्री में अइछीलता छगी २! इतना फह कर आचार्य चतुरसेन जी मेरी ओर 
किचित गम्भीरता के साथ देखने छगे ( कुछ हक कर उन्होने पुन कहा बहुत से 
तरुण विद्यार्यी मुझसे मिझिने और साहित्य चर्चा करने आते है) उनसे में सर्वे 
प्रथम एक प्रश्न यूछता हुँ--कि सेरी लेखन झली के सवध में तुम क्‍या जलने 
हो * तो वे जरा झेंपते से कहते है, आपके साहित्य मे अइलीलता का पुट रहता 
है । बिचारो का दारतम्य नही मिलता | इस पर मैं यूछता हूें--मेरा कौन सा 
उपन्यात पढ़! सुभने । ठो बे कहते हैं--उपन्यास तो नही पढा--पर हमारे जष्या- 
पक नें यह पढ़ाया । 'कितु तुम तो रिसर्च करने जा रहे हो, दूसरे की बातों पर 
चलोगे तो कैसे कार्य चलेगा २! 

(कितु मैंने तो स्वथ अध्ययन करने के पश्चात्‌ यह प्रश्न क्या है' मैने 
तुरत उत्तर दिया ६ 

“मुझे भी ऐसी आज्ञा थी, किंतु यह तो बतलाओ तुम्हें अश्छील कौन से 
अध्त रगरे ?! गम्भीरता से आचाये चतुस्सेन जी ने पूछा । 

इसी 'बगुलः के पख! के कुछ अजश्ञ अति यथायेबाद के निकट पहुँच गये 
हैं । इसके अतिरिक्त 'बय रक्षाम” के बह अश जहा बापने उन्मुक्त-विहार का चित्रण 
किया है ! इसके अतिरिक्त मेरी बात पूर्ण भी न हो पाई थी कि आचार्य 
चतुरसन जी ने हँसते हुये बीच ही में मुझे रोकते हुये कहा 'समझा। इन बश्ो 
१. समाक्तोचक मेरी उपन्यास कसा घिप्यक धारणाएँ पु. ४क, ४९ ३ 
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को तुम अश्छील समझते हो। तुम आज भो आदर्श के सुन्दर परिधान में 
आवेष्ठित तथ्य एवं चित्र चाहते हो। क्तु अब युग काफी आगे निवरू 
चुका है।' 

“किंतु यथार्थ के नाम पर नग्नता का चित्रण करना क्या जाप उर्चित 
समझते हैं ? मैंने नि सकोच प्रश्न क्या । 

'कभी नहीं” आचार्य चतुरसेन जी ने उत्तर देते हुए वहा था यथार्थ की 
स्थापता को मैं उपन्यास की सबसे बडी कला समझता हूँ । यथार्थ का अर्थ हैँ 
सत्य । परन्तु नग्न होना सत्य नही है । मर्यादा ओर सयम ही सत्य को नग्नता 
से पृथक करते हैं | अभिप्राय यह कि सयम से साधना सम्पन्न होती है भौर 
साधना से निवृत्ति एक प्रचड प्रवृत्ति वव जाती है । यह साहित्यकार का काम 
है कि वह प्रवृत्ति को काबू मे रखे । “आचार जी ने पुन कुछ रक कर वहा था 
अब रहा अश्छीरता का प्रश्न ? एक वात स्पष्ट है, मैंने अपने जीवन मे सम 
को आरोपित किया है। सयम मेरे सघर्षमय जीवन का प्रयास है। सयम को 
मैं कला का प्राण मानता हूँ | सयम मे से ही कला का भ्रद्नत सौदर्य प्रकद होता 
है। फिर भला मैं वसना को बसे प्रश्रय दे सकता हूँ । परतु ख्ट गार को जीवन 
में आत्मसात करने के मैं पक्ष मे हें। श्र गार को मैं जीवन का सबसे बड़ा 
वरदात मानता हूँ। यह भी मैं समझता हूँ कि श्वृगार का सम्पूर्ण आनन्द 
सयम मे ही है ।” 

इसके पश्चात्‌ उन्होंने अश्लीलता और श्यूगार पर अपने विचार प्रकट 
करते हुए कहा था 'कामशास्त्र की दृष्टि से एक महत्वपूर्ण वात यह है कि 
सम्पूर्ण श्र गार सम्भोग से प्रथम ही प्रथम है। सभोग के बाद जो अवष्ाद आता 
है-वहा श्र गार का नामोनिशान ही नही रहता । बौर दूसरी बात यह वि जब 
ज्यू गार को वासना आज्राँत करती है तभी सम्भोग क्षण आावा है। इसी से 
मनीपीगण वासना रहित श्वू गार ही वा आनन्द ग्रहण करते हैं। साहित्य में जहाँ 
ज्य गार आप देखेंगे--वह भले ही उद्याम हो-परन्तु दासता से अछूता होता है । 
मेरे 'वय रक्षाम ' के प्रथम और दूसरे परिच्छेदों मे यही बात प्राप्त होती है । 
जो कोई भी श्य यार को वासना समझते हैं वे श्र गार रस के अताडीजन हैं ।' 

आचार्य चतुरसेन जी ने बुछ रुककर पुन कहा अश्लीलता शगार रस 
के अन्तर्गत नही है । वह वीभत्स रस के अन्‍तगंत आदी है| मुझे याद नहीं कि 
मैंने कही एक अक्षर भी अश्लील लिखा हो । मैं तो अपने को बत्यन्त सयत ऐेसव 
ममझता हूँ | इसके ऑर्तिरिक्त मेरे जीवन में जितनी शगार वी बहुएण है। 

बीभत्स और अश्छीएता वा उतना ही अभाव ह। शा गार और अश्गीछता के 


[ ४वर ) 


भेद को न समझकर ही बहुत लोग प्राश्चात्य और श्ाचीव भारतीय साहित्य 
भनीपिया पर अश्छोरू भाषण का दोपारोपण करते है, ये छोग नही जावते कि 
कहा जीवन का सत्य करा की दुनिबार पुकार बर रहा है। ऐसे कोयो के 
वान कच्चे, मन बच्चे और हृदय दुर्बल है। दृष्टिकोण वीर्स और जीवन 
घाराएँ सूखी हुई है +" 


अन्त म आचार्य चतुरसेन जी ने कहा 'एक बात और--पौर्ष और शौये 
एवं ही विन्दु पर सघात बरते है ! पौरुष श्ट गार, क्षमता और बी रत्व दोनो ही 
का द्योतक है । अत राम्पूर्ण पोश्ष झक्ति सम्पन्न पुरुष ही झगार का घासता 
रहित आनन्द भोग कर सकता है ! 


इससे स्पष्ट है कि अइलीलता भावों और अगो के सुन्दर रूप के 
उद्घाटन मे नही है वरत उस चित्रण मे है जिसमे हसारी सुएचि पर ाधात हो, 
जिस्रम हमारी बासना जाप्रत हो । 
साहित्यकार कौन २ 

इस विषय पर भी आचार्य जी का मत अन्य विद्वानों से भिन्‍्त हैँ! 
उन्होने छिखा है साहित्यिक को में किसी भी देशवाकछ, सग्राज, राष्ट्र और घ्मे 
का आदमी नही मानता । मैं इस बात के मानने से भी इन्कार करता 
हूँ कि उसका इन सबके प्रति कोई कर्तंब्य है । जो साहित्यिक, भले भी वह 
कवि हो या उपस्यासकार, देशभक्ति, राष्ट्रीयता, षर्म आदि की रेखारयें खीचता 
हैं । मैं उसे निहृष्ट साहित्यिक समझता हूं । मेरी दृष्ठि मे सन्‍्ता साहित्यिक बह है 
जो भानवीयता के प्रति उत्तरदायी हैँ ) जो ऐसी कला का निर्माण करता 
है, जो मानवीयता के घरातल को ऊंचा उठावे । मैं यह सिद्धांत नही मानता कि 
कछा बछा के लिए है और बला को विवस्तित करने वे! छिए साहित्यिक को 
जीवन में नग्न हो जाना चाहिए ९९ इसी कारण से उनका कथन हूँ कि 
में कला को प्रचार साधन भी नहीं समझता, और इसी से प्रोपेगेन्डिसटट कभी 
सी उच्च साहित्यिक नहीं हो सकता ४ फिर भले ही वह टात्सटाय हो या 
साँवी । हित्दी के आधुनिक काल के राबोतम उपस्यासकार भेमचन्दर और 
ऋषि मेंथिवीशधरण में यही दोष रहे शया है॥ अन्य भारतीय साहित्यकारों 





१. साहित्य संदेश अवदूधर-नवम्यर १९४० उपन्यास अंक, पृ. १७४, ७५) 
आचार्य जी का पन्न संपादक के नाम । 


[ श३६ ] 


की भी यही दश्षा है, मैं भी उनमे हें । ये सब अपने देझ्ष, जपनी जाति, जपने 
समाज, अपने राष्ट्र के गीत गाते रहे है ।* 


किन्तु ऐसे लोगो को आचार्य चतुरसेन जी पूर्ण साहित्यिक नही मानते । 
उनका कथन है 'साहित्यिक वह है-जो महामानव हैँ वह अपनी रचनाओ में अति 
मानवो की रेखायें निर्माण करता हैं। जिसके द्वारा विश्व का मानव समाज 
जीवन के रहस्यो से परिचित होता हैं ।अति मानव वी सृष्टि जब तक 
साहित्यकार नह! करता, तव तक उसकी रचनाएं मानव मस्तिष्क पर अपनी 
मुहर नहीं रगा सकती--और अति मानव कय निर्माण वह उस समय तक नहीं 
कर सकता, जिस समय तक वह स्वय महामानव न हो । महामानव होने पर तो 
बह देश, काल जाति, झब्द-समाज आदि के क्षुद्र बन्धनों मे बधा नहीं रह 
सक्‍ता-बह तो मानव कल्याण, मानव-स्वभाव, मानव हितैषणा, मानव रहस्य का 
चित्र खीचेगा, विश्व के मतुष्यो को जीने और मरने का ढंग बतायेगा। उसके 
जीवन पथ पर प्रकाश विखेरेगा, उन्हे उयलों पकड़कर जीवन के इस छोर से 
उस छोर तक सकुशल पहुँचाएगा । वह भूतल पर मानव को निर्भय 
करेगा । उसे आनन्द देगा । वह सब मनुष्यो का पितामह, सब मनुष्यों का 
प्रतिनिधि, सब मनुप्यो का ज्ञान केन्द्र है। वह वास्तव में महामानव है। वह 
अमर हैँ, अतएंव वह नवीन हैं, वह विश्व मे ओत प्रोत है ॥"* 


इसी प्रकार सच्चे साहित्यकार की परिभाषा फरते हुए आचार्य चतुरसेन 
जी ने एक स्थान पर और ल्‍ल्खि हे ' सच्चा साहित्यकार मिथ्या बकवाद 
नहीं करता । उसकी मनोवृत्तियो का अन्तर्वेग, माववलोक ससार उसके प्रागण में 
फले हुए बन, पर्वत नदी, जयछ, नगर, नागरिक, दरिद्र, धती, जीवन, मृत्यु, हास्य 
ओर रुदन को देखता है । उसी को प्रतिध्वनि उसका साहित्य हैं। यह प्रतिध्वनि 
जितनी सत्य होगी उतनी ही धाज्वत एव चिरायु होगी। सच्चा साहित्यकार वह है 
जो विचारों को मूर्त करे, सस्कृति को मूर्त करे, आधुनिकता का प्रतिनिधित्व 
करे, जो साहित्यकार ऐसा करता है वह ध्षपने काल के बाद के मनुष्यों का नेता 
है। मनुष्य तत्व का प्रतिनिधि है वह मनुष्यों के आदर्श का विधार करके 
'अतिमानवो का निर्माण करता है, और अपनी नाद घ्वनि के सकेत पर वोटि- 
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कोटि नर समूहों को उम्ची छृक्ष्य विन्दु पर केंद्रित करता है। वही सच्चा 
साहियकार हूँ ४९ 

उपयुक्त दृष्टिकोण निश्चयत आदर्शवादो है, यह निर्थियाद हैं। इसी प्रसग 
मे साहित्यकार का कतब्य! जिपय पर उनके बिचार दुष्टव्य है । 


साहिस्यकार का कर्तव्य 

जैसा हम प्रथम ही कह चुके हैं कि आचार्य चतुर्सेन जी ने अपने 
डपन्यास्रो को केवल मतोरजन के लिए ही नही लिखा है, वरत्‌ उनका उद्देश्य 
समाज के प्रय-प्रदर्सत का भी रहा है। ऐसे आचार्य जी तो इस मत के 
अनुयायी हैं कि साहित्यकार कियी कर्तव्य-विशेष से बधा नहीं होता ( बे उसका 
कर्तव्य किसी व्यक्ति, समाज या राष्ट्र के लिए न मानकर सम्पूर्ण मानव- समाज 
के लिए मानते है । इसी कारण से बे का करा के लिए है, कला स्वात्त सुखाय 
है आदि को कभी भी न माय सके । उन्होने तो सत्य शिव सुन्दरम्‌' यो साहित्य 
का प्राण साना है ।/ इसी कारण से उन्हाने साहित्यकार के कतंब्य का वर्णन करते 
हुए एुक स्थान पर लिखा है “'कलाबिद्‌ का अन्तस्तल वास्तव में कोई फोटोग्राफी 
का बैमरा वही है । वद् तो रफुरणशील, जीवनमय, जाग्रद आलोक की दिव्य 
प्रभा से जगमगाता हुआ कत्पगा का महा प्रागण है। उसमे भूत, भविष्य और 
बर्तेमान का जतपद, जीता, मरता और सघर्ष करता है। कलाविदू यह सब 
देखता है, बहू केवल विश्व के सघर्ष को देखता ही नहीं है, उस सघप की घारा 
वो गतिमयी भी बनाता है । यह जनपद का गुरु, पथ प्रदर्शेक और नेता है । 
बह कोटि-कोटि निरीह मनुझुछ को जोवन के इस छोर से उस छोर तक 
निरापद छे जानेवाला है । इसलिए उसका यह कतेंव्य है कि वह सावधानी से यह 
सोचे कि कंसे वह मानव जनपद का लमोबुण और रजोगुण-वबहुरू प्रकृति से 
उद्धार करके उसकी आत्मा में सतोगुण का दिव्य तेज और निर्मेल् प्रकाश भर 
दे । यह बार्य बह जितनी सफलता, जुशछता और दाक्ति से सम्पन्न कर सकता 
है, वह उतना ही अमर कलाकार हो जाता है| वही मानव जनपद का पिता, 
नेता, नियन्ता है। वह अमर है (5 

आचाये जी के इस क्यव में भी उत्रक्ा आदर्शवादी झूप ही सुखरित 
हुआ है ! उनके विचार का कल्लाक्रार निरचयत बाद्शवाद को लेकर चलने 
बाल ही व्यक्ति हो सकता है 3 
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आचार्य चतुरसेन जी इसके अतिरिक्त साटित्यक्तार वे कुछ अन्य कर्चज्य 
भी मानते हैं । उतका क्यन है विश्व युद्ध से मनुप्य ने चार बातें सीखी-१ 
विश्व के सब मनुष्य एक हैं , वे परस्पर माई-माई हैं, अभय हैं, और विर्व वे 
सम्प्रदायों के अधिपति हैं ॥२ मानव विश्व वी सदसे वडी इकाई है, उसी 
पूजा, जात्मनिष्ठा, निर्मेय विश्व विचरण तथा भोग सामथ्ये नविजनग्रेय बरतु 
है । ३ जगत सत्य है, भूत राम्पदा सानव उत्कर्प बा राधन है ( ४ कला और 
“विज्ञान! मनुष्य का हृदय और मस्दिष्क है, दोनो को विचार-+ौदशल से एकीभूल 
करके उस मानवन्वल्थाथ और मानत निश्रुति वर्घन से छगाना चाहिए, जिससे 
मनुष्य 'शेपहीन' हो ।" इन चारो ही हण्यो को मूर्तत्ष देना आचार्य जी 
साहित्यकार का कतंव्य मानते-है । निश्वय ही साहित्यकार के सम्बन्ध में यह 
बहुत ऊँची और उदात्त धारणा है । 


राजनीतिक विचार 

आचाय॑ चतुरतन जी ने अपनी रचनाओ में कई स्थानों पर विभिन्न 
राजतीतिक समस्याओं एवं उससे बोझिल विभिनत वादों पर भी विचार प्रकट 
किए हैं, यद्यत्नि उनके यह विचार अधिक राजतीतिक रूप नहीं धारण कर पाये 
हैं, कारण उन्ह एक सीमा तक राजनीति चर्चा के प्रति अरुचि थी | एक स्थान 
पर उन्हाने स्वय लिखा है “मुझे राजनीति का अजी्ण ही है। राजतीति का 
मेरे ऊपर वही असर होता है, जो अफीम का होता हूँ । चार मित्र यद्दि मेरे 
पास वैठकर राजनीति चर्चा करें तो मुत्ने झठ नीद जा जायगी। यो मुझे नीद 
कम ही आती हैं ९ कितु तो भी उन्होव कितनी ही प्रमुख राजनीतिक समस्याबो 
पर विचार किया हैं, और वह भी नितात भौकिक ढंग से । उनके अतिम 
उपन्यास ती इन्ही राजगीवित्र समस्याजों और उनके समाधानों से पूर्ण हैं । 

आचार्य चतुरसन जी के राजनीतिक विचार बडे ही उत्तेजक हैं । 'सोना 
और खूत' नासक उपस्थास पर श्रस्त करते पर आचार्य चतुरसेन जी ने मुझसे 
कहा था “इस उपन्यास में तो मैं केबछ अंग्रेजों के भारत में माने, रहने और 
जान का एक आवेशपूर्ण लेखा जोला मात्र पेश कर रहा हूँ, पर मेरा सुख्य काम 
वो दूसरा ही है। मैं आपको देवमक्ति, राष्ट्रपेम और स्वाघीनता की भावना से 
रहित करना चाहता हूं, जिसम आप आज एडी से चोटी तक डूबे हुए हैं । सेरे 





१ हिंदी भाषा और साहित्य का इतिहास, आचार्य चतुरसेन, थृ० २९-३० ॥ 
२० बातायन, प्रृ० १३६॥ 


[ रह 


तीन मारे हैं-१, देशभक्ति का नाश हो, २ राष्ट्रवाद का नाझ हो, ३ स्वाघीनता 
की भावना का नाश हो | 

इसके अतिरिक्त सन्‌ १८५७ के यदर के वियय में भी उनका दुष्टिकोष 
दूसरा से भिन है । उनका क्यन है "मैंने इस उपन्यात्त मे तीव नकार स्थापित 
क्ये हैं। देखें इस बारे में दूसरों की प्रतिक्रिया क्या होती है।वे दीन 
नकार यह हैं-- 

और फिर अर्तोत्तर के रूप मे इत नकारो की उन्होंने व्याख्या शूर की- 

अषा भग्नेजो ने सहो माने में भारत को जोता २ 

हरे! 

या सत्तावव का विद्रोह देश सक्तो ने क्यिर ?ै! 

"नही । 

52४ को वर्तमान आजादी में सन्‌ राताबन की कोई प्रतिक्रिया थी २ 

मही ॥' 

चनिक झककर बात जारी रक्‍्खी "पहले सक्गर के बारे में गेरो दलील 
यह है कि इसलैंड के किसी सम्राट ने भारत के किसी राजे, नवाब के विरुद्ध 
कभी जिसी भ्रकार की युद्ध घोषणा नही को, न उसने कभी एक सैनिक और न 
एक वैसा ही भारत के किसी युद्ध से भेजा / जब यह सब कुछ नही हुआ 
तो अँगरेजो के भारत जीतने का सवाकछ ही वैदा नहीं होता ।' 

इसके दाद दूसरे नक्ार की व्याध्या करते हुए उन्होंने कहा कि सन्‌ 
सत्तावन के विद्रोह में जो लोग लड़े उनमें एक भो देशभक्त नहीं था। उस्त समय 
भारत एक भौगोलिक नाम या। जब भारत उस समय एक राष्ट्र और एक देश 
ही नही था तो राष्ट्रीयशा ओर देशभक्त का सवाल ही पैदा नहीं होता ॥ इसपे 
विपरीत इगर्लड एक देश ओर एक राष्ट्र बन चुका था। अंग्रेज चाहे कितने 
ही छोमी, स्वार्थी ओर भूर्त थे, मगर उनमे देशभक्ति और राष्ट्रीयता की भावना 
सर्वोपरि थी । यही उनकी सक्लना का विधेय कारण था अगर हम भी उनकी 
तरह देशभक्त और दष्ट्रवादी होते तो उन्हे घिसो, ग्रुरंखों और दूसरे भारत- 
वाप्तियो से वदाचित सहायता न मिलती । और थे इस विद्रोह वे बाद कभी 
जम न पाते । 

जब सत्तावत के विद्रोह की कोई राष्ट्रीय परम्परा नहीं वो जाहिर हूँ 
कि वर्तेसाम आजारी में भी उनकी कोई अतिक्रिशा नहीं //१ 








१ आदःपं चतुरसेन, लेखकू ओर मानव, करे हसराज 'रहवर' पर्मगुग दिसस्वर 
१५ १९१७ 7० १४१ 


[ ४० ] 


देश, राष्ट्र और राष्ट्रीयता 

स्पृष्ट हैं भाचार्य चनुरसेन जी का देश, राष्ट्र, राष्ट्रीयता, स्वाधीनता आदि 
पर भी विश्वास नही है । उनका कथन है. देशभक्ति और राष्ट्रवाद एक ही चीज 
है, जो अंग्रेजो क्री हमे देन हैं । देश इस का सबसे भयक्र खूनी देवता है | प्राचीन 
युग में असम्य जातियो ने कभी अपने किसी देववा को इतनी नरबलि न दी होगी, 
जितनी इस खूनी देवता को आज का सम्य ससार दे रहा है। जब तक देशभक्ति 
ओर राष्ट्रवाद जिंदा है मनुप्य-मनुप्य से नही मिलू सकता ।" उन्होने *राष्ट्रीयता! 
को मनुष्य के खून के बारे से खटी की गई इमारत कहा है। आचार्य चतुरसेन 
जी के विचार से देशभक्ति और राष्ट्रीयता आज के युग की सर्वाधिक भयरातक 
बस्तुएँ हैं। उनका कयन है युद्ध समाप्त हो शया साम्राज्य विध्वस हो गये, 
परतु राष्ट्रीय! क।/ ककाल अभी तक खडा है । वह संसार के भूखे, मगे रोगी, 
असद्वाय भयभीत मनुष्यों को तीसरे भीषण युद्ध के लिये उउ़सा रहा है । कोरिया 
में हिरोशिमा के हत्यारे अमेरिकन अपने डालर के जोर से मनुष्यों वा छलोहू 
बहा रहे हैं। लोग मृत्यु नही चाहते, युद्ध नहीं चाहते, परतु ये राष्ट्रपथी पूजी- 
बादी उन्हे आराम से बैठने नही देत । आवश्यव॒ता है कि सारे ससार के मनुध्य 
एक स्वर से चिल्लाएँ राष्ट्रीयता का नाश हो, पूजीवाद का नाश हो । 

मैं कहता हूँ मेरा कोई राष्ट्र नही, मेर/ कोई देश नहीं है ससार के सब 
भनुष्य मेरे भाई है, मेरा कोई मनुष्य झत्रु नहीं है, मैं कमी विसी से नहीं 
लडूगा । छडाई और झगडे की जड इस राष्ट्रीयता का नाश हो, दूसरों के पसीनो 
वी कमाई पर भोज मजा करने वाले नी हत्यारे पूजीवाद वा नाश हो । मनुष्य 
को अभय, मनुष्य को अभय, मनुध्य को अभय । हम सब एक हैं ।* 

यह एक साहिंत्ययार वी तिछमिलाती आत्मा दा स्वर था, जो आचार्य 
चतुरसेन जी के शब्दों में प्रकट है। 


स्वाधीनता 
आचार्य चतुरसेन जी ने 'स्वाघीनता' को भी ग्रुलामो वी आवाज माना 
है । उतका क्यव है 'गुलामी के दघन स्वाधीनता की पुकार करने से नहीं कटेंगे 
अपने में साहस, तेज और अहिसा तथा औरो के साथ सहयोग करने से कटेंगे ३ 





१ वातायन आचार्य चतुरसेन पु १८० ॥ 
र मेत के पजे मे कमदगी को कराह, आचाय चतुरसेत पृ हे१ । 
३. मोत के पके से जिंदगी की कराह, आचाय चतुरसेन प्‌ ३३ ॥ 


(६ शड१ 3 


अत स्वाधीयता के भूत को मस्तिष्क से निकाऊ डालिये। जहाँ स्वाधीत होने 
वो चाह नही यहाँ दासता की भी हस्ती वही । तस राहमोग जीवन की सबसे 
बडी छफलता है ३९ 

स्पष्ट है वे स्वाघीनता की भावना से ही भय खाते हैं / उनका निद्वास 
भावना पर अधिक आधारित है । 

इन अनेकी क्रान्तिकारी विचारघाराओ के पश्चात्‌ उनवी विचारधारा 
सास्यवाद एंव याधीवाद से जा टकराती है । वे प्रारम्भ में साम्यवादी विचारों 
को दृढ़ता से पडडे हुए है तो अन्ठ मे वे गाधीवाद की ओर बरबस मुड गए हैं। 
प्रारम्भ में साम्यवादियों की भौति ही घोषणा करते हुए उन्होंने कहा है साम्यवादियों 
ने राष्ट्रीयता बी दीवारो मे सूरालख करके अपने पैर बाहर निकाले हैं अर्थात्‌ वे 
कहते हैं दुनियाँ के दलितो, मजदूरो, एक हो जाओ ॥ इसका व्यापक प्रभाव 
ससाए के सभी राप्ट्रो पर है। सारे रुसार मे केवल १० प्रतिशत बडे आदमी 
अपने देश की सरपारो के साथ हैं । कौर रब्बे शरतिशत साम्यवादी झंडे झे नीचे 
जपती-अपनी सरकारो के भ्रति विद्रोह वी आग सुलगाते भी रहे है! पर मैं 
तो साहित्यकार के चाते राष्ट्रवाद की दीवार को ढहाने पर आमादा हूँ, जिण्रे 
कब पैर हो नही, वल्ति ही नहीं सारे रूसार को सभी प्रु्ष एक एवार्थे, एक 
आतू भावमा, एक सहयोग मे जुट जाये । इसो से आज आपसे यह कहता हूँ 
कि मेरा अपना कोई देश नही, धर्म नही, समाज नहीं और इन सबके भति मैरा 
झुछ कर्ंब्य भी नही । मैं तो सारे ही ससार के नर मारियों को अपना सभा 
भाई मानता हूँ ४१ इससे स्पष्ट है आचार्य चतुस्सेन जी की विचारधारा साम्यवाद, 
गाधीवाद से होंते हुए मानदतावाद की ओर उन्मुख है ! 


साम्यवाद, गांधीयाद और मानवताबाद 


आचार्य चतुरप्तेठ जी ने अपने साहित्य मे साम्यवाद और ग्ाधोवाद का 
समत्दय प्रस्तुत किया है और अन्त में वह सातवतावाद को ओर उस्पुख हो 
गये हैं । उनकी विचारधारा को समझते के ल्यि प्रथम हमे मावसे और गाघी 
के सिद्धातो को भी समझना झ्ावश्यक है । अव यहाँ हम सक्षिप्व में इस दोनो 
के सिद्धातों को देशर उस कसौटी पर आचार्य चतुस्सेव जो के विचारों को 
केसे का प्रयत्व करेंगे ? 





२. मौत के पंजे से जिन्दयों को कराह, आचार्य चतुरसेन व ३५३ 
३० बातायन, बाचाये चतुरसेन पृ. १८०-१८१॥ 


[ अपर. ] 


मावसे के अनुसार अर्थ ही जीवन का विधायक है| युग का राजनैतिक और 
सामाजिक घटनाक्रम तात्कालिक आथिक प्रक्रिया से प्रभावित रहता है और 
सामाजिक और राजनैतिक विकास आशिक वर्गों के सघर्ष के आधार पर होते 
हैं ।" इस सधर्ष की भविष्य गति का उल्लेख करते हुए मावर्स गति की 
विभिन्न स्थितियों में विभिन्न वर्गों की स्थितियों मे क्‍या परिवतंन होगा इसको 
ओर स्पष्ट सकेत करता है । लेकिन मास भाग्यवादी नहीं है। उसका कहना 
है कि मनुष्य आधथिक परिस्थितियों की अवश्यभाविता के प्रभावों से बच नही 
सकता, लेकिन यह प्रभाव परोक्ष नही होता । मनुष्य की इन प्रभावों के प्रति 
प्रतिक्रिया होती है, और वे युग की सामान्य आशिक परिस्थितियों से प्रभावित 
होने पर भी काफ़ी हृ्‌द तक अपने वातावरण को बदल सकते हैं। अगर सारी 
समाज व्यवस्था उत्पादन के सम्बन्धो से निर्धारित है तो इन सम्बन्धों मे परिवर्तन 
करके समाज के दोपों को दूर किया जा सकता है। अगर वर्तमान अवस्था 
में पूंजी पर लगान ब्याज और नफे के रूप मे व्यक्तिगत अधिकार है लेक्नि 
उसके अधिकाश का उत्पादन और वितरण की व्यवस्था कायम की जानी चाहिये, 
जिसमे व्यक्तिगत लगान, ब्याज और नफे की सम्भावना न हो। यदि पूँजीवादी 
व्यवस्था वी अनिवाये गति तीव्र होकर खुद व्यवस्था को कमजोर और जर्जर 
बना दे, तो प्राप्य साधनों के द्वारा त्रमश पूंजीपतियो को उत्पादन के साधनों से 
अ्युत करके सामाजिक ज्ाति को स्वाभाविक क्रम ओर दिशा पर ले जाया जा 
सकता है ॥/* 

इस प्रकार माव्स ने जीवन मे आधिक नियतिवाद वी स्थिति को स्वीकार 
करके भी नियतिवादिता को कही प्रश्नय नहीं दिया है। भावस का कहना है 
कि समाजवादी कारयंत्रम का धर्म है कि वह श्रमिकों को यह बताए कि अपनी 
आतरिक महत्ता को वास्तविक रूप कसि तरह दिया जाना चाहिये और 
स्वाभाविक आथिक सघर्ष को क्सि प्रकार सुयोजित राजनैतिक संघर्ष का रूप 
देकर सत्ता हासिछ करना चाहिये /३ यह राजनैतिक संघर्ष क्रातिूलक भी 
हो सकता है भौर विकास मूलक भी और सघर्ष का यह स्वरूप विभिन देशो 
वी विशिष्ट परिस्थितियों प्र निर्मर है। मार्क्स ने कहा है “राजनैतिक सत्ता 
हासिल करने के साधन देश और काल के अनुसार बदल सकते हैं ।'४ लक्ष्य 
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राजनैतिक सत्ता की प्राप्ति है, साधन कोई भी हो मार्क्स के अनुसार समाजवाद 
की स्थापना के लिये वर्गें सघर्ष अनिवार्य शर्ते है । 

मार्क्स अपने इस दर्शद मे भौतिकपदार्थ को सबसे अधिक महत्व देता 
है (* घमे, आत्मा, आनत्द, रस, ईश्वर आदि का उसके दर्शन मे कोई स्थान 
नही है ।'* दूसरी ओर याँघीवाद यह मानकर चरूता है कि मानवी सबधो की 
साथेबता आथिर, राजनैतिक ओर विधिगत साधनों से नहीं, नैत्तिकता और 
धर्म से राभव है, और अर्थ नही, सत्य शानव जीवन का आधार है । जीवन के 
हर क्षेत्र मे गाँधीयाद विज्ञाद और भौवठिकता पर आश्वित रहने का विरोधी 
है । गाँधी जी का चर8खा भारतीय जीवन मे आये हुए ओद्योगीकरण के विद 
घर और गाँव फी अभेयता जौर आत्मनिर्भेरता का भ्रतीया है । उनका 
पचायत राज औद्योगिक सम्पठा के वर्गे सर्प के विरुद्ध पुरातन कृषि सम्यता को 
सहकारिता के महत्व का प्रतीक है । उतका हरिजत आदोछन सामाजिक न्याय 
और, समता का प्रतीक है ४! 

गाँधी जी के सिद्धातो को निम्नलिण्वित तत्वों के रूप मे देखा जा 
स्दता है ++ 

१ ईइवर, संत्य, अहिंसा मे विश्वास । 

२ 'पादा जीवन उच्च विदार' में विश्वापत और दानव यत्रों के 
वहिप्कार और चरबे के प्रचलन के द्वारा आत्मनिर्मर यादों की स्थापना । 

३. बर्णे सघ्ष के सिद्धांत और आधिक नियतिवाद मे अविश्वास । 
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इस प्रसग में अप्टठन वछोज लिखित “एशिया के विद्रोह! मे लेखक को 
दिसे गये गाँधी जी के उत्तर का उद्धरण पर्याप्त होगा। “मैं भापको यह 
समझाना चाहता हूँ कि पश्चिमवासियों से भी पदिनमवाद ज्यादा खतरनाक है] 
मेरा विश्वास है कि पश्चिमवाद एक घोखा है, जो अपने भक्तों को नाश की 
ओर लिये जा रहा है । सस्कृति प्रधान तत्व है, शासव् गौण है। हमे 
ऐसा श्ञासन चाहिये जो हमारी सस्कृति तथा जीवन व्यवस्था को सर्वोपरि माने, 
जो हमारे पुरातव हस्त कौशल को बढावा दे, जो हमारे अन्त करण को कल 
कारखानी वी दु्न्ध और धुएँ से सूँघ न पाये । मह मिथ्या है कि जीवन तभी 
सुखी समझा जाए जब दाना वस्तुओं का सचय हो, तरह-तरह के आराम की 
चीजें हो मैं चाहता हूँ कि अग्रेज कारखाने मिटा दें, रेलें उखाड डालें, 
अग्रेजी शिक्षा बन्द कर दें । * 

इन आधार भूत तत्वों की सम्प्राप्ति के लिये अहिसा और सत्याग्रह की 
ग्राह्मता गाँधीवाद की अपनी विशेषता है। गाँधीवाद लक्ष्य की प्राप्ति के लिये 
किन्ही भी अन्य साधनों का नहीं, वरन्‌ सत्य और अहिंसा का ही प्रयोग 
मानता है। इन्ही के द्वारा गाँबीवादी सर्वोदय, सबके कल्याण का विश्वास 
रखते हैं । धीरेन्द्र मजूमदार ने समझाया है “वर्ग विपमता के लिये त्राति की 
प्रक्षिया क्या हो ? दो ही तरीके हो सकते हैं--एक वर्ग सधर्प का हिंसात्मक 
तरीका, दूसरा, वर्ग परिवर्तेत की अहिसात्मक न्नाति उन्मूलन की प्रक्रिया 
हिसा की प्रक्षिया है इसलिये गाँधी जी वर्ग-परिवर्तत की अहिसक 
ऋाति का क्षाद्वान करते हैं । वे बिना उत्पादन किये गुजारा करनेवाले वर्ग को 
सामाजिक उत्पादन में शामिल्र होकर उत्पादक वर्ग मे विलीन होने के लिये 
बहते है १ 

( नवप्रभाव ३-१०-५४ पृष्ठ ५ ) 

गाँधी जी क्रान्ति को हिंसा के रास्ते से नही, हृदय परिवर्तव के रास्ते से 
लाने वी बात कहते हैं ।॥ तभी तो वे चाहते हैं कि जमीदार भौर पूँजीपति अपने 
को किसानो भजदूरों का ट्रस्टी समझें ।/* 


मासवाद और गाँधीवाद के इस सक्षिप्त परिचय के बाद अब हम 
आचार्य चतुरसेन के विचारो पर विमर्श करेंगे। 





$, साउयी, ३७१०-प४, पू. ९,॥. 
२: प्रेमचन्द, एक अध्ययत, राजेश्यर गुरू, पु १०२-१०३॥ 


[ रूणई ने 


महाराज विम्वसार से वह अपने सौन्दर्य दा सोदा कर वेंठी / महाराज 
विग्दसार इसी के कारण वैद्यालो पर बाक्मण करते हैं* कितु अपने सेनापलि 
सोमप्रभ के कारण उन्हें अल्त में सन्धि करनी पड़ती है ३ उपन्यास के अन्त में 
अम्बपाली के जन्म का रहस्य ज्ञात होता है। उसके पिता आर्य वर्षषार एवं 
माता आर्या मातगी हैं। स्रोमप्रभ उसका आता हैं। अन्त में यह अपने 
जीवन से निराश होकर बोद्ध धर्म ग्रहण कर भगवान्‌ बुद्ध को दरण से 
चली जाती है । 
चरिवर-निर्माग का प्रेरणा स्रोत-- 

प्रस्तुत चरित्र का निर्माण केवल कल्पना पर ही बाघारित नहीं है, रन 
इस चरित्र से उपन्यासकार कई बार स्वप्त मे साक्षात्कार कर चुका था। इस 
चरित्र के निर्माण की प्रेरणा उपन्यासकार को सर्वप्रथम एलोरा और अजन्ता 
बी गुपाओ के स्त्री चित्रों से प्राप्त हुई थी। इस बिपय में उसका क्‍्गन 
उल्लेखतीय है! * अम्बपाल्यी को एक स्थिर मृत का एक चित्र भी मेरे 
मस्तिष्क में अक्ति होता ग्या॥ बहुत दिन पूर्व एलोरा और अजन्तावी 
ग्रुफाएँ देखी थी । अब उनके स्थरी-नचित्नो को मैं यन्‍टो देखक्षर अम्बपाली को, 
उनमे व्यक्ति करने छुग्रा। घीरे-धीरे अम्बपपाती की एक लछोकोत्तर बूदि मेर भेरे 
मानस पर अकित हो गई । तथाकथित उस भ्राचीन कानून ने मुक्ने 
का हिमायती बना दिया। मैंने साहित्य और ज्टूगार के रस में उस मूति क 
डुबकिया दे देकर उसे अपने साथ इस प्रकार अगीसूत कर लिया कि एक दिन, 
जब मैं शीतल स्निग्प चाँदनी में सोया हुआ या, सो मैंने आकाश मे बह उज्ज्वल, 
राजीब गूर्ति स्पष्ट देखी। उसके होठ हिलते हुए, आचछ हवा में फरफ्राता। 
हुआ, नेत्र आवाहन करते हुए स्पष्ट मैंने देते | मेरे द्ारीर के सम्पूर्ण जीय 
रोप बल्‍्पना के वज्यीभूत हो गए और मैंने कहा 'नाचों अम्बपाली।॥ और 
अम्बपाली ने नादा | मैंते इन्ही आऔँखो से उसे स्वच्छ नील गगन में चन्द्रमा 
के उज्जदछ आछोक मे उच्चे माचते देखा । मुझे ऐसा प्रतीव हुआ रि मैं भी जाकाश 
में ही उसके निकट पहुँच गया हूँ। मैं उसके इवास से निकलते हुए सोरमभ और 
नृत्य से झहृत पेजनियों की ध्वनि प्रत्यक्ष अनुभव करता रहा। एकाएक मुसे 
प्रतीत हुआ कियह सुत्रि स्रायत्र हो गई और मैं वेग से नीचे आ गिरा। 





१५ देशालोे को नगरवघू्‌ , पू- २५६ से २५८ तक । 
३- बेशालो को नगरदघू , प्‌ ७३१ से ७३४ तक ॥ 


३- बैशालो की नयरवधू , पू ७३४ दे ७४६ तक 


[ रणछछ ॥ 


सम्भवत गेरे मुंह से चीख या शब्द निकला था, और पत्नी ने उठकर मुझे 
सावधान किया था। मैंने तुरत उठकर उस नृत्य का वर्णन लिखा, मिसवा 
सशोधित रूप इस उपन्यास मे करूमबन्द है ।* यही स्वप्न मे देखा अम्बपाली 
का झूप और सौन्‍्दयं ही अस्तुत चरित्र के निर्माण का प्रेरणा खत है । 


शारीरिक हप रग और व्यक्ति ब-- 

अम्वपाली की जिस मूर्ति की आचार्य चतुरसेन जी ने स्थापना की है, 
बह देवी ते होकर देवी और मानवी मे होकर मानवी है । उस सूर्ति को वे शितना 
घुद्ध, सस्कृत और उच्च भाववापुक कया सकते के, ब्याग्य है! वेद कोरी भी 
नही है, पत्यर भी नही है विष्याण भी नहीं है। हाड मास की स्थी है) दया, 
जदारता, स्नेह के शाघ आत्म-सम्मान गे और त्याग वी चरम शक्ति अपने 
व्यक्तिस्त मे समेदे हुए है ।९ किंतु इचना सब होते हुए भी बह “नगरवधू” है, 
साभारण कुछ वधुओ के अधिकारो से वचित | अम्वपाली के अप्रतिम शारीरिक 
सौल्दर्य का प्रथम परिचय उपन्यासकार से इस प्रवार दिया है 'अस्वपाली ने 
झुभ्र कोशेत घारय किथा। था। उसके जूडाग्रथित केश-कुन्तल शाजे फूलों से 
गूथे हुए थे ! ऊपरी वश खुला हुआ था ! वेहयप्ठि जैसे किसी दिव्य कारीगर ने 
हीरे के स़पूचे अलस्ड टुकडे से यत्त॒पूर्ववी छोदकर गढ़ी थी) उससे तेज, माभा, 
प्रकाश, माघुर्ये, कोमछता और सौरभ का अदूठद झरना झर रहा था। इतना 
रूप, इतना सौष्ठव, इतनी अपुर्वंता कमी किसी ने एक स्थान पर देखी नहीं 
थी। उसने कठ मे बडे बड़े सिहछ ये भोतियों की साला घारण कीपी। 
कटिग्रदेश की हीरे-जडी करपनी उसक्षी क्षीण कटि को युष्ट नितम्बों से विभाजित 
सी कर रही थी। उसके शुडोल गुल्फ मणिखचित उपानत से, जिनके ऊपर 
स्वर्ण पैजनिया चमक रही थी, अपूर्द शोमा का विस्तार कर रही थी। मानो 
वह सथागार मे रूप, यौवन, मद, सौरभ को बखेरती चली आई यी ॥१ उसके 
इस रूप के प्रभाव को भी देल्लिए जनपद लुटा-सा, मूठित-सा, स्तव्घ सा खडा 
था। आज वैज्ञाली का जनपद देख रहा था कि विश्व वी यौवन श्री अम्ब- 
पाली की देहयप्ठि मे एकीमूत हो रही थी। जिसे देख जनपद स्तम्मित, चकित 
और जड हो गया या । वह अपने को, जीवन को और जगत को भी भूछ गया 





१ वैश्ञालों को तमरवधू मूमि पृ ७७९ से ७८० तक ३ 
२« वातायत-आचार्य चदुरसेन प्‌ २६३ 
३६ चंश्ञाली की नपरवधू पृ १८ से १९ तक ३ 


रू ] 


१ व्यक्तित्व के भोतर पावर का आकार, रूप, रग, वेष-भूषा आदि सम्मिलत 
रहती है जिसके द्वारा हम उसे पहचानते है। यदि उपन्यास के भीतर इन बातों 
का विवरण वही होता, सो हम अपनी कल्पता और बनुशव के आधार पर 
उसके व्यक्तित्व का एक रूप बना छेते है । यह व्यक्तित्व जितता ही प्रभावशाली 
हो तथा अन्य सजातीय पात्रो से भिन्न जान पडे उतना ही अच्छा होता है । 

२३ बौद्धिक ग्रुणो के भोतर उसका अध्ययन, चतुरता, सकट मे बुद्धि 
वैभव आदि की विशेषताएँ आती हैं। इसके लिए उसके गुण यदि छोक 
कल्याणका री हुए तो हम सम्मान और प्रशसा करते हैं और यदि अकल्याणकारी 
है, तो हम विदा करते हैं । इन गुगो का हमारे ऊपर प्रभाव पडता है 4 

३ चारित्रिक गुणों का प्रभाव सबसे अधिक पड़ता है। उसके भीतर 
दूसरो के सुख मे सुखी और दुख मे दुवी होते की कितनी शक्ति है, बह कितना 
सवेदनशील और भाबुक हैं, परिस्थितियों का घात भ्रतिधात सहकर भी उसमे 
कितनी करुणा और सहृदयता है, इक बातों पर हमारा ध्यान उसके प्रति प्रेम 
या घृणा का भाव जाग्रत होता हैं चारित्रिक विशेषताओं मे उसके अचचरण और 
दुसरो के भ्रति व्यवहार को परखा जाता है। अत. इन विशेषताओ का प्रत्पक्ष 
स्पष्टीकरण उपन्यासकार की कुशछूता का अग है ३” 

पीछे हमने आचार्य चतुरसेत जी के पाच भ्रमुख चरित्रों का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है । उसमे हम चरित्र के इन तीनो ही ग्रुणों पर प्रकाश डाल चुके 
हैं। आचार्य जी के अधिकाश पात्रों में चरित्र चित्रण को उपर्युक्त तोनों 
ही विशेषताएँ प्राप्त होती हैंँ। जैसा कि हम उनके पात्रों की शारीरिक 
विश्येपताओ एवं रूप रगर पर प्रफाश डालते हुए दिल्लछा चुके हैं कि उन्होने चरित्र 
के व्यक्तित्व को पूर्णरूप से उभारने के लिय पायों को आक्ृतियों, उतके 
रूप रयम एवं चाल-ढाल को बडे ही सतुलित एवं सघे हायो से चित्रित किया 
है । जिससे श्रत्येक पात्र का व्यक्तित्त समानरूप से उभरा हुआ दीख पड़ता है । 
उनका प्रत्येक पात्र अपनी कुछ सोछिक विशेषताओं के कारण बर्गंगत होते हुए 
भी सम्पूर्ण समाज मे सहज ही पहचाना जा सकता है। जैसे समाज के प्रत्येक 
व्यक्ति का व्यक्तित्व भिन्न-भिन्न होता हैँ उसी प्रकार से उनके उपन्यास के प्रत्येक 
पात्र का ब्यक्तित्व, उसके कार्यकलाप, उसके विचार, व्यवहार, आदर्श एव सिद्धात 
भिन्न हैं, वे अपनी स्वय की कुछ विशध्रेषधाओं के कारण मौलिक हैं। उनके 
ऐतिहासिक पात्रो के व्यक्तित्व भी कम उभरे हुए नहीं हैं। उनके व्यक्तित्व मे 





है. काब्यशास्त्र-डा० मगोरय मिश्र, पू ८६। 
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भी पूर्णता है । यद्यपि इतिहास मे उस पात्र के व्यक्तित्व के कुछ सकेत मात्र 
ही भ्राप्त होते हैं। कितु इन सकेतो के आधार पर ही आचार्य चतुरसेत जी ने 
अपने ऐतिहासिक पात्रो के स्पष्ट, पुष्ट एवं पूर्ण व्यक्तित्व का निर्माण क्या है। 
'पात्रों के व्यक्तित्व को मिलारते के साथ-साथ उन्होने चरित्रों को अधिक 
सजीव, स्वाभाविष, मनोवैज्ञानिक, सोलिक एवं कया के अनुकूल बनाने का 
प्रयत्त किया है । 


सजीवता-- 
आचार्य चतुरतसेन जी के उपन्यासो के पात्रों का सबसे प्रधान गुण है कि 
ये सजीव हैं। वे काल्पनिक होते हुए भी काल्पनिक से न लूगकर हमारे जीवन 
» म देखे सुने और सम्पर्क मे आय व्यक्तियों के समाद छगते हैं॥ उनके दुख से 
हम अपने को दु खी और सुख से अपने को सुखी अनुभव करते हैं। उनके साथ 
हमारे हृदय में भी ममता, घृणा, सौहार्दे, करुणा, प्रेम आदि के भाव स्वत जागने 
हूगते हैं। ये पात्र हमारे चारों ओर चलने-फ़िरने, उठते-बैठबे वाले प्राणी 
ही ज्ञात होते हैं। ये कही बेगाने देश बे वासी नहीं, हमारे ही दुख सतापपूरित 
ससार के निवासी छगते हैं। मानव की दुर्बवछता असबलता सभो को इन 
बल्पता चित्रों में प्राण प्रतिष्ठा करके आचार्य चतुरसेत जी ने अपनी इस 
काल्पनिक सृष्टि को हमारे सामने छा खडा किया है । “इनके रूप रग, बोल चालू, 
कार्यप्रणाली, मनोदशा, रहग-सहत सबंवा इतना जीवमन्त पर्णन किया गया है 
कि हमे वाल्वविक्तता का अम हो जाता है। परिस्थितियों के घाव-प्रतिघात मे 
ढले हुए इनके चरित्र मानव-सोंदर्य एव सीमा के प्रतीक हैं। इसी कारण चरित्र- 
वित्रण कला मे आचार्य जी एक सीमा तक सफल कहे जा सकते हैं । यदि पात्र 
हमे काल्पनिक देश के लगें, उनके आचरण साधारण मानवो से भिन्न हो, वे मानव 
से मिन्न हो, वे मानव-सृष्टि के प्राणी न ज्ञात होकर काल्पनिक सृष्डि के प्राणी 
ज्ञात हो तो निश्चित ही वे हमारी सहानुभूति न प्राप्त कर सऊँगे । ऐसे पात्र सजीव 
न होकर निर्जीव कठपुतली के समान आचरण करते से ज्ञात होंगे | ऐसे निर्जीब 
पात्र न कथा को गतिवान्‌ करने मे समर्य होगे ओर न ही हमारे स्मृति-कोप में 
सुरक्षित रह सकगे। 'अलोलिक्ता तथा निर्जीबता यात्रो वे व्यक्तित्व का 
साधारणीकरण नहीं होने देती | वे हमारे राग विराग के पात्र नहीं बन पाते । 
पात्र निर्माण मे छेखक की क्ह्पना-शक्ति की परीक्षा होती है। इसी शक्ति के 
द्वारा पात्रों का व्यक्तिय ऐसा वन जाता है कि दे हमे आउपित करते हैं। थैकरे 
महा था कि मैं अपने पात्रों का अनुशासन बरने मे असमर्च हो जाता हूँ । वे 


[ रशथ ॥ 


गाँवीवाद की ओर 

आचार चतुस्सेन जी प्रारम्भिक सिद्धान्तों में सावर्स के अनुयायी है / 
उन्होंत 'बैश्ाती की नगखधू में उत ओवक राजाओ और ब्राह्मणों को स्पष्ट 
चुनौती दी है, जो गरीबों की असहावावस्या से प्रूरा लाभ उठा रहे थे ।*१ 
गोली/ की भूमिता में भी उन्होंने स्वच्ट शब्दों म चुनौती दी है”. मैं बिला इक 
गह चाहता जरूर हूँ कि अविल्म्व इन मत राजा महाराजाओ की पेंझने 
जब्त कर ली जायें और यह रकम इन सताई हुई साठ हजार पवित्रात्माओ 
( गालिया ) मबाद दी जाय। सरकार हमारी अहिसव है। समनन्‍्वयवादी 
है। पचमछ थविंठाई की उसकी दूकान है ) साठ रण ये बह भडकती है । लिरगा 
झदा फ्हटरानी है, और विरगी चाछ चछतो है । उमक राज्य में भा राजाओं 
कोवग्रा भग। मैं तो जरूर यह चाहूता हें कि जैताम मेहनतस्स हैं 
बैम ही ये राजा लोग भी बनें | मुझे यदि एक बार प्रधान सत्री बगा विया 
जाय तो मैं पहली कलम से इन राजाओं को भाखरा बाघ पर एक-एक दोकरी 
और एक-एक कुदाछ देफर भेज दूं। जिसमे उनका अपच भौ दूर होगा भीर 
मरने के प्रयम कुछ दित वे ईमानदारी से अपनी कमाई के टुकड़े खायेंगे 7 
स्पष्ट हैं कि आचार्य चतुरसेत जी क इन विचारों में उदरा त्रातिकारी रूप 
उमरा हुआ है । वे मास की ही भाँति पूंजीपतियों एवं जमीदारों के धोर 
विरोधी है। उन्होंने अपनी रचनाओं में पय-प्ण उनका विरोय फ़िया है। 
उत्होंते अपने *उदबाम्ब' नामज उपन्यास म एक पान के मुख से कहछाया 
है / ये बड़ी जात वाठे भौर रईस जमीदार हम पर जो गुलामी का वधत 
रद हुए हैं, जो जुल्म करते रहे हैं, इसे यमाज में ही घुन छग गया है। 
अमछ में यह किसी एक आदमी का कक्‍सूर नहों है, इसी से मैं मिर्फ राजा 
साहेव को इसके लिए जिम्मेदार नही ठदराता । यह तो परपरा से चढी आती 
बुराई है ॥|३ और टस बुगई को वे पड मूछ से वष्ट फरने के पक्ष में हैं। 
इस विषमता को डर करना सावर्ग भी चाहता है मौर गाभी भी। अत भूल 
में दोतो ही की विचारवारा एुद्र है। इसी कारण आचार्य चतुरसेन जी वी 
रचनाओ मे दोतों ही प्रकार की विद्वारघारायें मूल से प्राप्त होती हैं । दोनो 
ही णिद्धातों के छद्य एक ही हैं क्तु उनको ब्राप्त करने का साधन भिन्न है । 








३- बेशाली की नगरदधू , आचार्य चतुरसेन, यू १६४-१६५ 
३ गोठी, आचार्य चतुरसेन झास्त्रो, टूटे हुये शिहासव चोत्कार कर उठे, प्‌ ४7 
इ- उदयारत, आचार्य चरसेव, पृ. ४४॥ 
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एक हिंसा को साधन बनावर चलता है वो दूसरा अहिंसा को। यही पर 
आचार्य चतुरसेन जी की विवारघारा स्पष्ट हो जाती है। वें राबनो के सवध 
में गावी जी को आदर्श मानते है। इसीलिए उन्होने एक क्‍्लान पर कहा वि 
“कालमावर्स गे सामाजिक विययास का उत्हृष्ट मार्ग यूरोप के राम्मुख रतखा। 
उसने बताया कि कैसे ससार के प्रीडियों वो पीडक्ों से बचाकर उनता 
संगठन किया जा राक्‍ता है। पर इस कार्य म खयाल उसे नहीं आया, उसने 
तो यही कहा कि सारे ससार के परीडियो को एकत्र हीक़र प्रीडकों का सहार 
कर डालना चाहिए। उस ने ऐसा ही विया परतु यदि सर्ब पीडित एकीभूत 
हो जामें तो पीडत़ो को मारने की आवश्यकता ही ग॒ रह जायेगी ॥ 
कार्लमार्स की यह नीति काटे से काटा विकाछते जैसे रही । उसने समाजवाद 
के काटे से राष्ट्रीयता के कॉँटे को विकालना चाहा । उसचे हा सशस्त्र श्राति 
करके पृजीपतियों को मारो पर ठाल्सठाय ते कहा--'गही पूजीगतियों के छिए 
शस्त्र ग्रहण मं करों ।/ रूस से आशिक रूप से यह प्रयोग सफल हुआ। 
महावीर और बुद्ध ने सत्य अहिसा को बहुजन हितए्य की भावना से प्रभारित 
किया था, पर वह साम्प्रदायिक दलदछ मं कस गया। उस अहिसा का राज- 
गैतिक क्षेत्र में उपयोग करने का श्ेय साथी जी को है ।/*१ 


आचार्य चतुरसेन जी साम्यवाद की अपेक्षाकृत गाधीवाद के अधिक समीय 
दीख पड़ते हैं उन्होंने अपने नाटक “पगघ्वनि' म ही सत्याप्रह, राजनीति, 
धर्म, पूजी, दिंसा, अहिसा बादि को पात्र रूप मे प्रस्तुत कया है। इन 
सब के १रस्पर वार्ताछाप द्वारा वे अन्त म इसी निष्कप॑ं में पहुँचे हैं कि 
समाज, देश ओर विश्व का कल्याण अहिंसा और सत्य का अनुसरण करके 
ही सम्मव है ।* 
भाधीवांद से मानवतावाद की ओर-- 

आचार्य चतुरसेत जी का ग्राधीवाई आगे चलकर मॉनवतावाद वी 
ओर उन्मुख हो गया है। गावी जी का देवता मनुष्य है गाधीजी ने 
इसकी पूजा वी है। पूजा का स्वरूप था सेवा, सत्य, अहिसा। उन्होंने 
इसीलिए एक स्थान पर ल्खिा है “माक्स ने यूरोप में प्रथम बार, मनृष्य 
देवता के दर्शत क्रिय पर सम्पूर्ण देवता वे नहाँ बेबल उनके चरणों के 





१ प्रधष्वनि, आचार्य चतुरतेन, दो दब्द, पू २७-२८ ॥ 
२ परगध्वनि, आचार्य चतुरसेन, प्र ६२-९७ ३ 
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परतु गाधी ने उस देवता के सम्पूर्ण दर्शन किये और उसे अपना 

इध्टदेव बनाया । 

भारतीय जनो को उसने उस देवता की पूजा करने को प्रेरित किया--पर 
सम्प्रदाय, घर्मं और राष्ट्रीयता एबं देझ्लमक्ति के जाल में फंसे हुए मनुष्यों ने 
ग्पभी के प्रसाद को घखा-पर देववा की पूजा मही की / फछत भारत मेंग्रेजो 
के चगूल से छूटा पर उनके डाये हुए देवता के जारू में अभी तक फंसा है, 
फसकर कठिनाइयों मे गिरता जा रहा है ।'" आचारये चतुरसेत जी ने चुनौती 
देते हुए कहा है 'जिन्हे अपने भावी खतरो का ख्याल हो जिन्हे अपने भावी 
पीडढियो पर तरस हो--उत्हे अब भी समय है, वे इस अपूनित देवता को धूछ 
से उठाकर उसकी पूजा करे और सारी मनुष्य जाति का भावी सकट 
टाछें ।६ 
सत्य और भहिंसा-- 

उनका कथन है कि सत्य ने ही मनुष्य को देवता बनाया। सत्य की 
पूरी राह चक्कर “भनुष्य' देवता सत्य के उस छोर पर बैठा है। जहाँ गाधी 
उसे छोड गये हैं । जिसे उसकी पूजा करनी हो, वह सत्य की प्रूरी राह चलछ 
कर उसके निकट जाए । जो वहाँ जावेया, वह उस देवता का दास, सेवक, आधीत 
न बनेगा | स्वय देवता बन जायेगा । सब मनुष्य देवता बन जायेंगे । जिसके 
विघार शुद्ध, अकपट, जीवन भय रहित, ईर्ष्या, द्वेष, मत्सर रहित सब मनुष्यों 
के मस्तिष्क ज्ञान से ओर हृदय प्यार से भरे हुए ) सही और सच्या गणततञ्र यही 
संगठित हो सकता है । वहाँ जहाँ गाँधी का वह भपूर्जित देवता सत्य की राह 
के उस छोर पर अकेछा बैठा है (३ 

आचार्य अतुरगेन जी ने अहिया को सत्य को राह दिखक़ानेवाल्ली प्रथ 
प्रदर्शिका माना है । स्पष्ट है कि उन्होने याधी के प्रमुख सिद्धांतों की पूर्णूष 
से स्वीकार किया है । 'अपराजिता” मे उन्होने गाधीवादी सिद्धातों के द्वारा 
ही गृह की जंटिझ समस्याओं का भी समाधान श्रस्तुत किया है॥ जम्त में 
आधधाय चतुरसेन जी इसी निष्कर्ष में पहुंचे है कि अब धसार के समस्त संघपों 
कय अत होना चाहिए । और मनुष्य की अपनी प्रज्ञा अहिसा को सौंप 
देनी चाहिए । माकक्‍से ने लिरोध के मुकाबले मे विरोध खडा क्या क्तु उसने 
१. मोत के पजे में जिरगो को कराह पृ. १४५१-५२ १ 
२. मौत के पंजे मे ( जदगी को कराह पृ. १५२१ 
३ मौत के यंजे मे जिदगो की कराह जाचार्य चतुरसेन पृ १५५॥ 





[्‌ धध्द ॥ 


यह नही रोचा कवि काठा निकालने के प्रयत्न मे यदि काँठा निकलने के प्रथम 
ही कांदे की नोक थदि उसी में टूटकर भीतर रह जाय तो कितना कष्ठ होगा । 
रागाजबाद के काटे से राष्ट्रीयवा का काठा निकालने का प्रयत्त किया गया । गिंतु 
परिणाम सुखकर कहाँ हुआ ? ज्ायर मे जवरदस्त्री छोगो को लडने भेजना चाहा, 
पर छोगो ने लड़ने से इन्कार कर दिया जार झाही रामाप्त हो गई। इसी 
प्रकार पूजीवाद से सहयोग प्याग दीजिये पूजीवाद ढह्‌ जायेगा । और उसकी 
यही सीधी राह है । मेरी बात मानिये, अपरिग्रह को अपनाइये, अहिंसा का हाथ 
पकडिए और सीधे सय की राह पर गाघी के देवगा पी बिरादरी मे मिद् 
जाइये ॥* 

आचार्य चतुरसेन जी के इन विचारो से पूर्ण रूप से स्पष्ट हो जाता है 
कि थे साम्यवादी सिद्धान्तो से मधिव गाधीवादी सिद्धातो के पक्षपाती है । 


समाज्ञ में समानता 

आचार्य चतुरसेन जी ने समाज में समानता छाने की विधि भी गाधीवादी 
रूप से ही स्वीकार की है। उन्होंने अपने उपन्यास “उदयास्त” में इस विषय 
पर एक अयल सुन्दर प्रसंग प्रस्तुत किया है। उसमे स्वामी जी एवं सुरेश का 
वार्ताल्‍प उल्लेखनीय है । सुरेश स्वामी जी से पूछते है 'परन्तु देश और राष्ट्र 
की थात तो छुदा है व्यक्तिगत स्वाधीतता तो सभी को मिलनी चाहिए' इस पर 
स्वामी जी उत्तर देते हैं तुम्हारी तरह सब लोग सोचते हैं सुरेश ! इसी से 
आज़ पति पत्नी से, भाई भाई से, पत्नी पति से पुत्र पिता से और मित्र मित्र से 
स्वाधीन रहने में ही जीवन का छाभ समझते हैं। और इससे सथाज में समता 
विश्वास औौर शान्ति छिन भिन्न हो रही हैं। वह देखो राजा का महल 
सामने खडा है, इसकी ईंटो को एक पर एक रखकर जो दीवार बनाई गई है उसवे 
खिलाफ इंटें फरियाद कर रही है। बे तुम्हारे न्याय का विरोध कर रही हैं । 
उन्हे छुमने एक वे ऊपर एक मिलाकर खंदा बयो ? उनकी दीवार चुनी क्यों 
यह ईटें स्वाघीन होना चाहती हैं । इन ईटो वो स्वतत्र कर दो महल को ढहा 
दो | ईंटो को बखेर दो और दुनिया को स्वाधीनता या सच्चा स्वस्प 
दिला दो । 

“तो आप क्‍या यह वहना चाहते हैं कि समाज का सगठन एक दूसरे वी 
पराधीनता से होगा ? क्‍या आफ धुरानी सामन्‍तशाही बे पोषक हैं? आप 
चाहते हैं कि कुछ लोग ऊपर रहे और वावी सब उनब्रे बोझ से पिस सकें ।* 





१. भोौत के पजे में जिदगी को कराह, आचाय चतुरसन, पृ १६० ३ 


[ इश्क हे 


'तद़ी रे भाई लही ) मैं यह नहीं ज्राडनो) मे सबका समर सहयोग चाहता 
हूं । मैं तही समझता कि सब लोग कभी वराबर हो सकेंगे पैर पैर रहेगे सिर 
भिर रहेगा। पर बपना काम करेंगे और सिर ज्पना मैं फेवऊ यह चाहता हूं कि 
पैरो बा तिर से सम सहयोग रहे । पैरों को सिर का बोझा ढोना असह्य न हो 
और विर पैर मे एक काटा चुप्ने तो उसे स्रावभाव कर दे इसी का नाम है 
सम सहयोग । 

“आपक्य अभिप्राय यह तो नहीं कि सब मनुष्य समात नहीं हैं ।/ 

“मेरा यही अभिप्राय है मनुष्य बुद्धि जीबी है भौर सामाजिय भ्राणी है । 
बुद्धिजीबी होने के कारण वह निरन्तर विकासशीछ है। मतुप्य का विकास व्यक्ति 
म है, समष्टि मे नही । दारीर चेतना गौर परिस्थिति यह भनुष्ण के व्यक्तित्व को 
बैश्विप्टूय देती है ! इसी से साधारण मनुष्य से बुढ़, ईसा, शकर, दयातन्द, गाधी 
निकल्बे है, जो युग युग त्तक करोड़ो मनुष्यों के शासक होते हैं। इसी से सच 
मनुष्य समान नहीं हो सबत्े । परतु इस असमानता भे भी एक श्व्‌ खला है, 
व्यवस्था है, तारतम्प है उसी से रामाज सुन्दर, सम्ब ओर छ्षिप्ट बनता है 

“परन्तु इस असमानता के सामजस्थ और तारतम्य के क्या आधार हैं ।' 

'तुम्र तो सगीत के पडित हो ) उस दिन तुम हरमोतियम बजा रहे थे 
सुम भलीभाँति समचते हो कि हारमोनियम्म के सब स्वर निन्न-भिन्न है परतु 
उनकी भिन्नता मे भी एक तारतम्प हैं। अनुक्रम है) उसी से उसमें राग का 
सर्जेन होता है यदि सब स्वर एक से होते आरोह अवरोह, तार, मन्द, मन्द्र, तरस 
न होता कोमल भर छुद्ध स्वर न होते तो क्या साज मूर्त होता ॥” 

ही होता 7! 

“बस, यही बा हैं । सम्राज मे धनी भी हैं निर्घव भी, विद्वन भी है मूल 
भी, दुर्बछ भी हैं, नि्देछ भी, भ्रगतिशोल भो है ओर अनुगत भी । आज है, सदा 
से रहे है, सदा से रहेगे। व्यक्ति का गह वैशिष्ट्य ज्यों ज्यो सम्यता और 
विज्ञान की शक्ति का विकास होगा बढता जायेगा । अब समाज का हित इसमे 
हैँ कि सबका सम सहयोग हो । भ्रत्येक शक दूसरे के सहायक और पूरक हो । 
सारा समाज एक शरीर वो भाँति जीवनयापन करे। वेद मे लिखा हैं कि 
सपाजरूपी विय्ट पुरुष के सिर हाय पर घड यह सब भिन्न वर्गोय जन है ! मुख 
भोजन छाता है तो समान भाव से सारे शरीर को प्रष्टि होती है । गही 
सामाजिक जीवन के सुख को रुजी है ।' 

“विसु जब तक समाज मे ऊँच-नीच, छोटे-यदे पी भावना बनी है उसमें 
सहूमोग ईसे हो सकता हैं / 


(६ #श० ने 


"आत्म समर्पण के द्वारा । समाज का श्रत्येक व्यक्ति बिना झर्त दूसरे वे 
प्रति आत्मसमपेंण कर दे तो यह सम सहयोग आसानी से हो सकता हूँ । देखो 
तुम नगर गाँव बस्ती बताते हो, परस्पर मिल जुरूकर व्यापार करते हो, फर्म 
बनावार, वम्पनी बतावर, परस्पर के सहयोग के बडे-बड़े बेंद्र बनते हैं । सीमित 
उद्योग स्स्थाओ मे घनी भी हैं, निर्धेन भी । किसी के छाखो रुपये ऊंगरे है, कियी 
के केवल कुछ सौ ही रुपये हैं, पर हैं सव भागीदार जो अपने हिस्से के सीमित 
छाभाश से न्यायत सतुष्ट है 7 

मैंते अपने मत की पुष्टि के छिए कुछ छम्बा उद्धरण अवश्य दिया है 
किन्तु इससे हमारे इस मत की पुष्टि हो जाती हैं कि आचार्य चतुरसेन जी 
साम्यवादी ढंग से समानता छाने के इच्छुक कभी भी न थे । 

इस सम्पूर्ण विवेचन से स्पष्ट है कि गाँधी जी के सभी प्रमुख सिर्धातो, 
अहिसा, सत्य और असहयोग पर आचाये चतुरसेन जो का माक्‍्सवादी सिद्धातों 
से अधिक विश्वास था ! वे गाँधी की भाँति हो महिसात्मक ढंग से ऐसी परि- 
स्थितियाँ पैदा कर देना आवश्यक समझते थे कि जिन परिस्थितियों मे शोपक के 
लिये अपने मन परिवर्तन के सिवा कोई चारा बाकी न रह। “्रजातान्त्रिक 
तरोबे को स्वीकार करके गाँधी जी चलते हैं। माकसे भी अपने कार्येत्रम वा 
पहला अग इसी को मानता है जब वह श्रजातत्र की लडाई जीतने वी बात कहता 
है। यदि कोई फ्त्र है तो इतवा ही कि गाँवी जी श्रजातत्र को धर्म नीति मात 
बार चछते है और मारर्स केवल नीति धर्म। लेक्नि इस श्रसग में सावर्स और 
गाँधी में कही कोई विरोध नही । सास का कथन है कि श्रमिकों को अपनी 
ड्ोषित णाति का सगठन करके सत्ता हासिल करना होगा । इतना करके उन्हें 
शोषण वी परिस्थितियाँ समाप्त करने का काम करना होगा ।* 

गणतन्त्र तथा जनतम्त्र 

आपधार्य चंतुरसेव जी गाँधी जी के सिद्धातों को आदर्श अवश्य मानते थे, 
कितु वे वर्तमान काग्रेस्ती राज्य से सवुष्ट नहीं ये। उन्होंने स्पष्ट कहा है 
“निस्सदेह काग्रेस का पतन हो रहा था और उसके पतन वा सुख्य कारण था 
भयोग्य व्यक्तियों को दायित्व के पद देना | इसे वे लोक जन जायरण का अग 
मानते और जनता को ऊँचा उठाने का एक मूत्र कहते थे। परतु इससे समाज 
गौर व्यवस्था दोनो वे ही ढाँचे में जो एक बैढगापन आता जा रहा था, हसकी 





३ छदयारत, आयाय चतुरतेन, पू ७९-८१॥ 
३ प्रेमचन्द, एक अध्ययन, डा० राजेदवर गुरू, पृ १०५ ६ 


प्‌ शश्व ] 


ओर कांग्रेस बाँस उठाकर नही देख रही थी ।" पराणवत्र' को श्र चाये चतुरसेन 
जौ इप्त काँग्रेप़ो राज्य के पतन का कारण मानते हैं । उनकी दृष्टि में गणराज्य 
जनता का खूद चूसने वाल्य खटमल है । उनका क्‍्यत है 'यणतत्र से जततत्त 
भारत के लिए अधिक उपबुक्त है” कारध 'ग्रणतत्र का सबसे भारी कौर सबसे 
प्रधान दोष तो यह है कि उसमे “योग्यतम' व्यक्ति को अधिकार नहीं मिझता | 
भुटो के प्रतिनिधियों को अधिकार मिलता है, चाहे उनमे योग्यता हो या ने हो । 
इसके विपरीव जनतत्र मे योग्यवरम' व्यक्ति को. जधिकार आष्त होता है! हमारे 
इस भारतीय ग्रणतत्र' मे भी यह वोष उत्पन्न हो गया । राज्य मे सिखो के, 
हरिजलो वे, हिंदू सभा के, स्यापारियों के, रामाजबादियों ओर साम्यवादियों के, 
जन राधियों के और न जाने किन किसके प्रतिनिधियों का अयोग्य भेड बकरियो 
बा रेवड भरता पड । अंग्रेजों के राज्य मे जिन कुसियों को स्तर फिरोजशाह 
मेहता, महामसा माछवीय, पजाव केसरी छाजपत राय, सुरेस्द्रगाथ खनर्जी, गोखले, 
श्री निवास धास्त्री ने सुझोमित किया, इन पर दूघ बेचने वाले, असवार बेचने 
वाले, ईमान धर्म वेंचने वाले बैठे मौज-सजा कर रहे हैं) मिनिस्टरो के दिन इंद 
और रात दिवाली मे परिणत्र हो गये हैं । वे अपने विषयों को नहीं जावते, 
अपने विभागो के कार्य कलाप से अज्ञात हैं परन्दु ये अमृुक दल के प्रतिनिधि 
हैं, इसलिये हमारी सरफार वो कही न बहो उन्हे मिनिस्टर, गवनेर, राज्यपारू 
या खाक बलाय कुछ बनाकर माल मलोदे उडाने और चेने भरी बसी बजाने का 
प्रवध करना पडा है । और इस प्रकार गलत रीति पर एकत्रित विरोधी तत्वों 
से पालियामेन्ट भर गई है । और जवाहर छाल जैसे समर्थ धुशष भी उनके जाल में 
उलझ कर जनहित का कोई काम नहीं कर पए रहे हैं । देश मे रिश्वतखोरी, चोर 
घाजारी, पह्यस्त्र, डोकेजनी, अप्टाचार, अव्यवस्था, जसनन्‍्तोप, भुखमरी और अप्दा- 
चार बढठता जा रहा है ।'* इसो कारण से वर्तमान राज्य में कसी भी धर्माव- 
छम्पी की आस्था नहीं रह गई है ।३ इतना ही नहों आचाये चतुरसेन जो ने 

“गणतन्न' के दूसरे दोष की ओर भी इंगित करते हुये कहा है "दस गणवाद मे 

एक दोष यह भी है कि जिन ग्रुटो के प्रतिनिधि इस गणत्त्र को चलाते हैं, 





१ अगुत्ता के पंख, आचार्य चतरसेन, पृ. ५७ | 

२- उदवास्त, आख्ाय चतुरसेन, पृ. १६६५ तथा सोत के यंजे में जिन्दगी को 
कराह, आचायें चतुरसेन, पृष्ठ १६१९-२० ॥ 

है: उदयास्त, आचार्य चतुरसेन, दृ १८७, तथा भोत के पंजे मे जिन्दगी फी कराह, 
ज्लाच्ाय चतुरसेन, पृ. १२० + 


[ शश्र |] 


उनमे परस्पर कोई प्रेम और विश्वास की भावगा नहीं होती । एक दूसरे के 
प्रति प्रतिस्पर्धा का भाव बना रहता है । प्रत्येक गुट अपनी छोटी से छोटी स्वार्थ 
कामना की पूरी सिद्धि चाहता है और दूसरो वी बडी स वडी आवश्यकता को 
तुच्छ समझता है ।/* 

इसी कारण से आचार्य चतुरसेन जी 'गणतन्त्र' की अपेक्षा 'जनतन्त्र' के 
पक्ष मे है । उनका कथन है “जनतन्त्र उस व्यवस्थित सद्गृहस्थ बुटुम्ब के समान 
है, जो हृदय के गहरे स्नेट, विश्वास, त्याग, सहानुभूति और सहयोग के वातावरण 
से परिपूर्ण है। जहाँ भाभियाँ हँसक्र प्यार बसखतेरती हैं, पत्नियाँ सोभाग्य 
चरण से आगन को पवित्र करती है। बच्चे आनन्द वी क्लिकारी भरते है। 
पकवान बनते हैं । 'योहार आते है सगीत होता है, आनन्द और शान्ति का 
समुद्र हिलोरें मारता है। छोटे से बडे तक मर्यादा के साथ बेंधे रहते है । छोटे 
अडो वे चरण छूने मे पुण्य मानते हैं और बडे छोटो पर आश्यीर्वाद वी वर्पा कस्ते 
हैं। छोटा बडा होने का किसी को हर्ष विधाद नहीं होगा । यही जगवम्त्र मनुष्य 
का सच्चां जनतन्त्र है ॥र 

वे भारत में इसी को लाने के इच्छुक हैं किन्तु उन्हे कोई भी शक्तिवान 
दल इस पथ पर चलने वाला सामने नही दीखता | गाँधी का नाम लेकर चलने 
वाली पार्टी काग्रेस भी आज व्यर्थ सिद्ध हो चुकी है। इसी कारण आचार्य चतुर- 
सेन जी ने कहा है 'बाग्रेती इस “गणतम्त्र' को “जनतन्‍्त्र” का रूप नहीं दे सकते ) 
क्योकि वे राष्ट्रवादी हैं, देश भक्त हैं, मनुप्य भक्त नहीं । वे देश भौर राष्ट्र के 
लिये मनुष्यों को कट मरने की सलाह दे सकते है। मनुष्य के लिये देश और 
राष्ट्र को लात नही मार सकते ॥/३ 

इतना ही नहीं आचारय॑ चतुरसेन जी की समाजवादी और साम्यवादी दलो 
पर भी आस्था नहीं है। उनका तो कथन है “ये साम्यवादी और वे समाजवादी 
सिर्फ पीडितो की हिमायत छेते हैं। उन्हे विद्रोह करता, झझट करना सिखाते 
हैं। उनवी सारी नीति हिंसा और प्रतिहिसा पर आधारित हैं वे सबको 
समान बनाना चाहते हैं, पर प्रेम सौहार्द, विश्वास और सहयोग से नहीं, 





१ उदयास्त, आचार्य चतुरसेव , पृ १८७, तया मोत के पजे में जिन्दगी की 
कराह आचार्य चतुरसेन, प्‌ १२०-२१३ 

२ उदयाहत, आचार्य चतुरसेय, पृ १८८, तया मोत के पजे मे जिन्दगी वी कराह 
बाज, उलुससेज,, प, २,२११. 

३. मोत के पजे में जिन्दयों को कराह, आचार चतुरसेन प्‌ १२२॥ 


[ 3४७३ 3 


डडे के बल पर, मारपीटकर। ऐेसा मे कभी हुआ न होगा । रूस की पफ- 
छता को ये आदर्स मानते हैं॥/ पर जभी चेक की पार देखो । यह राफछुता 
कितने रक्त प्रात कितने हत्याक्ाठ कियने विप्णय से म्रिडी है। और अभी इसका 
ओर-छोर क्या है ? फिर जहां “डिक्टेटर' का अभग शासन है, वहाँ जनतेन 
बैसा २९ 

यास्तव में आधायें जी गावीवादी सिद्धान्तों के द्वारा ही वास्तविक 'नन- 
तंत्र" सम्भव रामबते हैं। काँग्रेस 'जनतत्' छाने मे इसी कारण से असफल रही, 
उसने ग्रांधीजी के घ्िडातो को पूर्णरूप से त्याग दिया था) आचार्प चतुरसेत जी 
का कयन है “जनतत्र तो वह जिप्तमें जत-जव मे शक्ति द्वो, सहयोग हो, विश्वास 
हो, जासक्ति हो, अपनापन हो, गहरी एकता हो, जन-जन वा जनन्जन के प्रति 
स्थाय भा चरम छ्येय हो ९ ओर यह तभो सम्मव है जब राज्य गाधीबादी 
सिद्धातो द्वारा संचालित हो । 


युद्ध और शांति 

आयाय चतुरसेन जी ने युद्ध और शाति की समस्या पर भी पर्याष्त 
गभीरतापूर्वंक विचार किया है) उन्होंने युद्ध क्यों? युद्ध के परिणाम एवं 
उसके रोकने के उपायों पर भी विस्तार से विचार किया है। वैशाली की 
नगर वधू” में भगवान बादरायण व्यास और सम्राट बिम्बसार के वार्ताह्ाप 
हारा भाचार्य चतुरसेत णी ने राज्यों मे परस्पर युद्ध क्यो होते हैं, इस पर 
प्रकाथ डालने का भयत्व किया है। राजाठ के प्रश्ञ पर भगवान्‌ वादययण का 
कथन है ) फिर भी सम्राट, विरक्त सदैव कर्तव्य प्र विचार करेगा, और 
सम्राद अधिकारों पर। ये हो अधिकार युद्ध, रक्तपात और क्षशाति की जड़ हैं, 
यद्यपि बे सदेव जनपद हिट और व्यवस्था के लिए किये जाते हैं।' इस पर 
सम्रांद का उत्तर है । 

“अविनय क्षमा भगवन्‌, इस गरुद्ध, रक्ततात और बल्याति में भी एक 
लछोकोत्तर कल्याण भावना है । भगवन्‌ भलीभाँति जानते है कि छोदे स्वतंत्र राज्य 
छोटे-छोटे स्वार्थों के कारण परस्पर लड़ते रहते है, साम्राज्य ही उन्हें शान्त भौर 
समृद्ध बनखा है । साम्राज्य मे रास्ट्र वा बछ है, साम्राज्य जनपद की सर्वश्रेष्ठ 
व्यवस्था है ।!3 





१) मौत के पजे मे जिन्दगी को कराह-आचार्प चतुरसेन-पू. १२२३ 
२ मोत के पजे मे जिन्दगो को कराहआचार्य चतुरसेन-प्‌ १३३॥ 
३. बैशाली की नगर वधू-आचार्य चतुरसेन-पू रशडव॥ 


[ शशछ १ 


यहाँ आचाये चतुरमेन जी ने जहाँ एक थोर युद्ध क्यों इस पर प्रकाश 
डाला है, वहाँ उसकी अनिवार्यता पर भी विचार क्या है। अपने 'उदयास्त' 
नामक उपयास मे उन्होते वर्तमान समस्याओ मे युद्ध की अनिवाय्यता एबं दो 
युद्ध जिन परिस्थितियों मे हुए पर विस्तार से प्रकाश डाला है ।* 


आचार्य चतुरखेन जी के युद्ध विषयक विचारों मे भी तिरतर विकारा 
होता गया है । आचार्य जी आरम्भ में ग्रुद्ध के पौश् में थे। दिवीय महायुद्ध 
के पूर्व (सन्‌ १९३४ मे) उन्होंने अपने उपन्यास “आत्मदाह' में सुधीन्द की 
चिंताधारा प्रस्तुत कर अपना स्वय का मत देने का प्रयत्व किया है। उनका 
कथन है 'सुधी नव बहुत सोचते युद्ध क्या पश्चु धर्म है ? जैसा कुछ विद्वातों का मत 
है । अवत काल से युद्ध होते आये हैं। युद्धों से सदा जातियाँ बनती बिगडी रही 
हैं, युद्ध भग्प्यि में भी होगे । सुधीन्द्र ने महात्मा गाघी के अहिसातत्व पर 
बहुत विचार किया था ! परतु गीता का हिंसा धर्म उमके विचारते का 
विपय था। परिजनों को मार डालने की युक्तियो पर सुधींद्र विचार 
क्या करते थे। उनका खयाल था कि आज जो हमारे देश के नवयुवक 
निस्तेज और नियज्ञ हैं, देश ढोला ओर अनेक पापों म फसा है, उसका कारण 
एकमात्र यही है कि हमारे देश म सम्मुख युद्ध का प्रोग्राम नहीं। जिस दिन 
हमारे देश मे युवकों के सामने युद्ध का जीवन आ जायेगा, उत्त दिन देश 
के युवकों को काम ही काम है। उस दिन उत्साह, आवद और जीवत की 
नदी बह जायेगी। सुधीन्द्र उस दिन वी वाल्पनिक रास्वीर देखते थे, जब 
देश के बीर युवक सैनिक वेश मे व्यदस्था से चलते नजर आयेंगे ॥/* बितु 
द्वितीय महायुद्ध के भीषण परिणामों को देख लेते के पश्चात्‌ धीघ ही उनकी 
विचारधारा में एक त्रातिकारी परिवर्तन हुआ था । “नगर वधू” तक आते-आते वे 
य्रुद्ध के विपक्ष में हो चुके थे। सोम और आचार्य झाम्बब्य काश्यप के 
वार्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता है। सोम कहता है 'मैंने सीखा है, ये युद्ध 
मानवता के प्रतीक नहीं, पौद्युता के प्रतीक हैं। मनुष्य में ज्योज्यो पश्चुत्व 
कम होकर मातवता का विकास होगा वह युद्ध नहीं करेगा । जब वह 
मूर्ण मानव होया तो उसमे से युद्ध भावना नष्ट हो जायगी। बह रोपहीत 
सतृप्त मानव होगा 0३ 





१ उदयास्त-आचार्य चतुरसेन-पू ९४-९४॥ 
ह+ आप्त्नप्ाहआचारय चतुरसेनन्प्‌ रश्श 7 
३ चैश्ञाक्रो को नगर व्ु-आचार्य चतुरतेन-न्पू ८७॥ 


| श्श४ ] 


दूसरे महाबुद्ध की वीभत्स छौलाएँ देख कर ही आचार्य चतुरसेन जी 
गाधीवादी सिद्धान्वों की ओर उन्मुख हो गए ये । उन्होते 'उदयास्त' में आतंदे 
स्वामी के मुख से इसी कारण योरोत के महाराष्ट्रों की निंदा करबाते हुए 
कऋहलाया हैं ॥ भलाई इसो में है कि भारत उतका अनुकरण न करें। गांधी 
जीने भारत को सीधी राह दिद्लाई है। मनुष्य के प्रति मनुष्य का आत्म 
समर्पेण 4 कत्तेब्य पर अधिकारों का बल्दिन। भारत यदि इस एयं पर 
चलेगा तो बह विश्व का भेचृत्व करेगा । ससार के मावधों को जभववान 
जीवनदान देगा।" 

आचार चतुरसेत जी प्रथम युद्ध को एक अनिवार्य तत्व मानते थे, 
क्तु अत मे उन्होंने घोषणा वर दी थी “युद्ध का देवता मर गया। छोहू 
और लोहा जिनका नारा था बे मरण शरण हुए साजब्राज्यवाद का महरू 
दहू गया और उसी के साथ पूंजी सता और अधिकार खत्म ही गए। 
अब विराद्‌ पुरुष का जन्म हो चुरा है, विज्ञान और कला उसे विरासत 
में मिले हैं । आओ, हम उसे क्तेंव्य की वेदी पर प्रतिष्ठित करके 
सस्कृति की सम्पदा से सम्पन्न परें, जिससे वह अपने जीवन में विश्व की 
सबसे बडी इकाई होकर मनुकुल को अभय करे। आओ पहिले हम युद्ध के 
देवता को दफन करें ।* 

आचायें चतुरसेन जी ने इस युद्ध के देवता को मार जालने फा श्रेय 
“अप भहारत्र” को दिया है ) उनका कथन है कि इसके प्रयोग होते हो "मुद्ध/ 
डाब्द निरधेक हो गया ४' अब मनुष्य के सामने दो ही मार्ग हैं या तो बह अपने 
अपूर्ण मानव तत्व को एक्बारवी ही त्याग कर सम्पूर्ण पशु बन जाये तथा 
इस, और इस जैसे महास्त्रों से अपना सर्ववोभावेन विध्वस कर हे, या अपने मे 
व्याप्त पशुत्व को एक्वारगी ही निकारू फेंके, और “वृर्ण पुर्ष/ होकर 
विश्व को सम्पदाओं का निर्भय भोग करे । निश्चय हो उसे दूसण मर्द चुनना 
होगा ॥3े 

आचायें चतुरसेन जी ने युद्ध करवाने का श्रेय इन राजनीतिज्ञो के मध्ये 
मद है। उन्होंने इसी कारण से अपने 'ख़द्रासा तामक उपस्यास से उसकी 
अमुख पात्री प्रतिभा के मुल् से स्पष्ट बहलाया है 'पापा कहते हैं कि रजनी तनिज्ञो 
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के हाथ से जन-जीवत छीन कर बेज्ञानिको और साहित्यकारों को जन-जीवन 
का नेतृत्व भ्रदान कर दिया जाय । यह शर्म की बात है कि वैज्ञानिक आज फौजी 
आदेश का यन्त्रवत्‌ पाछत कर रहे है ।* 

“खग्नास” के गूढ़ पुरुष वास्तव मे आचार्य चतुरसेन जी स्वय हैं। वे ही 
एक वैज्ञानिक के रूप मे प्रस्तुत उपन्यास मे आए है। जिन दिनो आचार्य 
चतुरसेन जी प्रस्तुत उपन्यास ल्खि रहे थे, मैं उनके समीप ही था। मुझसे 
उन्होने हँसते हुए कहा था शुभ तुमने जितने भी वैज्ञानिक और राजनीतिक 
प्रश्न करके मेरे विचारों को कुरेदा था, उन सभी का समाधान मैंने स्वयं एक 
वेज्ञानिक बन कर भ्रस्वुत उपत्यास मे प्रस्तुत करने की चेप्टा मी है। तुमने 
उसी प्रकार भरे विचारों को कुरेदा है, जिस प्रकार तिवारी ने उस गूढ 
पुरुष के विचारों को कुरेदा था इतना कहकर आचार्य जी खुल कर हँस 
पड़े थे। 

मैं इस विषय के उस वार्ताछ्ाप को यहाँ उदधृत कर रहा हूँ 'आपने 
अपना यह उपन्यास किस वस्तु से प्रभावित होकर छिखा ।' 

'सन्‌ १९४८ से  गह वर्ष विज्ञान जगत में अपना ऐतिद्यासिक महत्व 
रखता है वैसे यैं तो अब यह मानने लगा हूँ कि बिना विज्ञान और साहित्य का 
का समन्वय हुए विश्व आगे नहीं बढ सकता । विज्ञान और साहित्य का समन्वय 
कँसे हो प्रश्न यह है स्पष्ट है, गय का सबसे निखरा रूप है उपन्यास। अत' उपन्यारा 
को माध्यम घनाकर ही विज्वान को साहित्य के अन्दर छाया जा सकता है 
और अपने इसी उद्देश्य थी पूर्ति के लिये मैंने यह वैज्ञानिक उपन्यास 
लिखा है ।” 

“विज्ञान की यह उन्नति क्या मानवता के लिये हितकारी होगी ? 

“अवश्य कितु यदि उसका उपयोग म्ानवत्रा के सृजन के लिए हो विनाश 
के लिये नही। मेरा पूर्ण विश्वास है कि यदि विज्ञान का उपयोग सृजन के 
कार्यों मे हुआ तो मनुष्य की औसतन आयु बढ जायगी कैसर, हृदय रोग रक्त 
चाप और सिफलिस इन धार रोगो का अभी तक कोई निश्चित निदान नहीं 

है कितु मुझे पूर्ण विश्वास है कि अगछे दस वर्षों मे विज्ञान इन रोगों पर 
विजय पा लेगा तब निश्चित ही मनुप्य अकाल मृत्यु से बच सकेगा 7 कुछ रक 
कर उन्होंने आये कहा परन्तु शर्ते यह है कि युद्ध के बादल वैज्ञानिक आविप्कारों 
पर न छा जायें । 
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आपने अपने इस उपन्यास में एक भारतीय वेशादिक को सर्वोपिरि 
दिखला दिया है क्या यह आपका पश्षपात नही है ?! 

'कदापि नहीं, कारण मैंने आरत को शान्ति दूत माना है, और वह 
भारतीय वैज्ञानिक शान्ति का ही पक्षपाती है उसके समस्त वैज्ञानिक आविष्कार 
शान्ति वे लिये है विनाश के छिये नही इसलिए मैंने उसे सर्वोपरि दिखलाया 
है । परोक्ष में गेरा सकेत यह है कि भविष्य में सर्वोच्च वैज्ञानिक वही होगा 
जिसके चरण शान्ति की ओर बढेंगे, बिनाश की ओर नही ( विज्ञान शान्ति में 
साधक होगा, वाघक नही, ऐसा मेरा अपना विश्वास है 

आजा चतुरसेन जी विज्ञान और साहित्य को ग्रुद्ध ओर शाँति से सर्देव 
सम्बन्धित समझते रहे | उनका कथन था क्वि विश्व शाति विज्ञान और 
साहित्य के द्वारा ही सम्मव हो सकेगी ( उन्होने विज्ञान के प्रति भारतीय 
दृष्टिकोण को ही भान्यवा दी है । उत्तका कथवे है “विज्ञान के भ्रति भारतीय 
दृष्टिकोण आध्यात्मिक रहा है | भौतिकवादी दृष्टि से ससार जिम्त सूत्र से बँधा 
है, उसके अत तक पहुँच चुका है। अब इसे या तो कुछ मई कल्याणकारी 
स्थिति में आना पडेगा या नष्ट हो जाना होगा (/* उनका वैज्ञानिक प्रगति का 
मापदण्ड भी भिन्न है। वे उस राष्ट्र को सर्वशक्तिशाली मानते हैं जो विज्ञान को 
मानव मात्र के लिए सृत्युदुत न बनाकर मुक्तिदृत बनाना चाहता है है 
तिवारी और गूढ पुरुष के पारस्परिन वार्तालाप द्वारा आचाये अतुरतेन जीने 
अपने विज्ञान के भारतीय दृष्टिकोण को स्पष्ट क्या है) यहाँ हम उस 
बार्ताछाप का कुछ अश्च उद्धृत कर रहे हैं॥ तिवारी गूढ पुरुष से धश्त करते हैं 
क्‍या हो-- 

छा हो भारतवर्ष आपकी सामरथ्य को जात जाय । 

क्यो 

* वज्ञान की समय ज्योति भारत में जगमग है यह दुमियाँ के कितने 
आदमी जातते हैं ॥' 

तो इससे क्या ? विज्ञान के सवध मे तो भारतीय दृष्टिकोण विश्व के 
दृष्टिकोण से निराज्ण है, उसे दुनिया को जानता चाहिए। 


ड 





१. घधम्मग्रुग, आचार्य चदुरसेव, ध्यक्तित्त और विचार, झुमकार्य नाथ फपूर, ९ 
अग्रस्त सनु १९४५४, पृ. ८ 
२. जप्रास, आचार्य चंतुरतेन, पृ ३१०१ 
३५ ख्नत्त, भाचायें चतुरतेन। पर. २७६ १ 


[ श्श्८ न 


वह दृष्टिकोण कैसा है २ 

“विज्ञान कै प्रति भारतीय दृष्टिकोण आध्यात्मिक रहा है । भौतिक्वादी 
दुष्टि से ससार जिस सूत्र से बेंधा है, उसे अद तक पहुँचा चुका है। अब 
इसे था तो कुछ नई कल्याणकारी स्थिति मे आना पड़ेगा या नष्ट हो 
जाया होगा ।! 

परन्तु मैं तो यद्‌ समझता हूँ कि भारद वैज्ञानिक प्रगति से बहुत पिछडा 
हुआ देश है ।' 

“केवल तुम ही ऐसा समझते हो यह बात नहीं । भारत में भी लोग ऐसा 
ही समझते हैं। जब वैज्ञानिक प्रगति की बात आगे आती है तो हमारे देश के 
लोग हीनता का अनुभव करने छूगते हैं ?” 

“इसका कारण क्या है ?” 

“बिल्कुल स्पष्ट है । साघारणदया यह समझा जाता है कि जिस देश के 
वैज्ञानिक अणुबम और हाईड्रोजन बम बनाना नही जानते, वह प्रगति के हिसाब 
से बड़ा देश नही है । विश्व की राजनीतिक तराजू का भी यही मान है। 
यह बात केवल भारत ही से सम्बन्धित नही है, अन्य देश भी ऐसा ही अनुभव 
करते है ॥ 

'परतु आप समझते हैं कि उतका यह भनुभव भरछत है ।! निस्सम्देह 
विज्ञान के प्रति यह एक यरूत दृष्टिकोण है । इससे ससार के बहुत देश गुमराह 
हो रहे हैं ॥ 

क्तु आप विज्ञान के विवास फो क्‍या स्वीकार ही नहीं करता 
जादते 7 

क्यो नही । परन्तु मैं समझता हूँ प्राचीन भारतीय भनीषी बिज्ञान को 
सत्य की खोज का साधन मानते थे ) मैं तो चाहता हैं कि भारतीयों के मत में 
उनकी सास्यता का समादर हो, तो भारत की ग्रयति सह्दी अर्थ में हो 
सकती है।” 

"कृपा कर अपना अभिप्राय साफ-साफ कहिए ।' 

'राफ ही युतो । छोई देश किया हुव तक वैज्ञानिक प्रगत्षि कर गया है, 
इस उसकी ध्वसात्सक झक्ति को देखकर आऑक्ना भारतीय दृष्टिकोण नहीं है । 
भारत तो मानव समाज के कल्याण में सहायक होने की क्षमता होने के अनुमार 
हो विज्ञान की सफलता आक्ना चाहता है 

“तो भाप बडे राष्ट्रो वी इस वैज्ञानिक प्रगति को तुच्छ समझते है २! 


कया हमरि देश के वैज्ञानिकों की यही मत है” 
नशायद नही हैं । थे जानते हैं कि हमे भी राण्ट्रो के समार् मे रहना पड 
रहा है ५ वस्तु के मूल्यादत का ज्ञो तरीका संद प्रमुख राष्ट्री का है वे उससे 
ज्रभावित है ८ 

वआपकी समझ भें यह दीक नही है ?” 

ग्रह दुर्भाष्य को बात है कि विज्ञात की प्रगति जारी रहे और सवार ग्रे 
धैज्ञानिक वातावरण न पैदा हो 

आप समझते हूँ कि ससार का. वातावरण वैज्ञानिक नहीं बन 
रहा है?! 

५ई तो समझता हूँ कि ससार का जो वातावरण बन रहा हैं, वह विज्ञान 


पूर्ण सम्मान 0 
व्वया आज की वैज्ञानिक प्रगति में सत्य के प्रति सम्मान नहीं है?” 
नससार से तनाव रहने पर सत्य के भ्रति सम्मान जैसे रह सकता हैं $5 
"आप समझते हैं. कि विज्ञान जन-कल्याणवारी नही है ?! 
व्यूदि उसवे साथ छैडन्छाई नकी जाय तो (नइबय ही विज्ञान मानव 
जाति का कल्याण ही करेगा । परन्तु दिछ्य के तनाव के कारण इसका उपयोग 
राजतीतिव गुद विशेष अथवा सिंद्धान्व विशेष के छोगो का स्वार्य 
मे होता है. और अब तो विज्ञान का सह दुश्पपोग चस्म सीमा पर पहुँच 
चुका है ४ 
ब्कैसे २ 
"क्या तुम देख नहीं रहे--अब तो बडे कहे जाने वाले राप्द्ू भी बिमूढ 
की भाँति यही सोचने छगे हैं कि आगे कया ?ै और 
नहीं है । 
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“आपके पास है ?* 

हाँ, मैं कह सकता हूँ कि इसका एकमात्र उत्तर है कि विज्ञान की 
सफलता उसकी मानव समाज के क्ह््याण में सहायक होने की क्षमता 
ही है ।* 

उपर्युक्त उद्धरण आचार्य चतुरसेव जी वे “युद्ध और दान्ति' विययक 
विचारों पर पर्याप्त प्रकाश डालता है । 

आचार्य चतुरसेन जी ने भारत को जो विश्व की तीसरी शक्ति माना है, 
वह भी विज्ञान के कारण नही, शान्ति की शक्ति के कारण । उनका कथन है, 
सारे ससार का ध्यान इस शक्ति पर केन्द्रित हों रहा है और ससार के जन 
नायको की नजर में मारत का स्थान बहुत ऊँचा है। आज बहुत से राष्ट्र 
भारत को शान्ति का स्तम्म मानते है । उन्हे विश्वास है कि भारत सब देशो 
नी प्रगति और स्वाधीमता का इच्छुफ है। उसने अपनी स्वाधीनता के अस्प- 
कालीत समय में यह प्रसाथित क्या है कि यदि राहिष्णुता भौर पारस्परिक 
सद्भावना से काम ल्यिा जाय तो सव विभिन्न विचारधाराएँ साथ साथ जीवित 
रह सकती हैं । यह कितनी ब्रडी वात है कि भारत'सभी समस्याओं को छोक- 
तन्तात्मक विधियों से सुलझाने वी पद्धति अपना रहा है।रे 

आचार्य चतुस्सेन जी ने यह स्वीकार क्या है कि भारत के समक्ष केवल 
शान्ति का ही मार्ग है, युद्ध से वह सर्दंव से लिए मध्ट हो जावेगा । उन्होने स्वय 
कहां है पर हमारे ( भारत के ) पास न कापी युद्ध सामग्री है,न हमारी 
स्थिति ही इस योग्य है कि हम छडाई के घकक सम्हालू सके । हम गदीव हैं । 
हमारी आजादी बच्चा है । हम तो शान्ति की ग्रोद में ही पनप्र सकते हैं, इसी 
से वे इस ससार मे शान्ति स्थापना के कार्य में दौड घूप कर रहे हैं। क्योकि 
वह जानते हैं लडाई कही भी छिडे हमारे देश को वह तवाह किए बिना न 
छोड़े गी ।३ 

निश्चय ही ये विचार बडे ही उपयुक्त और उपयोगी है। 

मन्त में आचार्य चतुरस्तेत जी ये यह भी स्वीकार किया है कि यदि विश्व 
भारत के शान्ति मार्ग का अनुगमत नहीं करता तो उसे विवज्य होकर इस मार्ग 
का अनुकरुण करना पडेंगा, अन्यया उसे युद्ध वी भयानक ज्वाला में जलना 





१- पप्रास, आचार्य चतुरसेन, प्र ३१० से ३१२ तक ॥ 
२- एल, कान बजुस्‍लेफ, हु. रछरे २ 
३. उदयास्त, भाचार्य चतुरसेन, पृ. २०१॥ 
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होगा । आचार्य चतुस्सेत जी अत से घोषणा करते हुए कहते है परतु 'अभु 
महास्त्र” का आज मानव मस्तिष्क पर बिल्कुल ही नया और अभूतपूर्व 
अ्रभाव पडा है, इमसे वह रोप को दवाने की नहीं, अपने से दूर निकाल फेंकने 
थी सोचते लगा है । उसकी चेतना में स्वच्छ विचारधारा का उदय हुआ है, 
और अब उसके “पूर्ण पुरुष! होने का युग आ गया है । इस युग में बह सर्वथा 
रोपहीन होकर विचार सामर्थ्य से अपना समठन करेगा; बडे-वडे क्ुदणजय 
'निर्यक फ्त्कार कर, आकन्‍्ठ रक्त स्तान कर मरणशरण हुए ॥ 'लोह और छोहा' 
जिनवा नारा था, उनकी बेहद दु्देशा हो गई। सानव रोप की लिस्सारता 
विश्व ने देख झी। जानियो के भाग्य पकठ गए | विश्व रेखायें ददल गईं । 
इन सबसे मानुष ने अब चार बातें सीखी है. +-- 

१ विश्व के सब मतुष्य एक से हैं । वे परस्पर भाई-पाई हैं, समान हैं, 
अभय हैं, और विश्व को सम्पदाआ के अधिषति है ) 

२३ मसावब विश्व वी सबसे बडी इकाई है । उसकी पूजा, आत्मनिष्ठा, 
निर्भप विश्व विचरण तथा भोग सामर्थ्ये कविजनगेय वस्तु है + 

३ जगत सत्य है, भूत सम्पदा मानव उत्कर्ष का साधन है । 

४. 'कला' और 'विज्ञान' मनुष्य का हृदय और मस्तिष्क है। दोनों के 
विचार कौशल से एकीमूत करक॑ उसे मानव विभूति वर्धन में रूगाना चाहिये, 
जिससे भनृष्य “रोबहीन' हो (१ 

आचार्य चतुरसेत जी फे इस निष्कर्ष से भी स्पष्ट हो जाता है कि बह 
मार्ग सवादी सिद्धान्तों की अपेक्षाइत्ल ग्राघीबादी सिद्धातों की ओर अधिक 
उन्मुख हैं । 

जन संख्या की समस्या 

आज की बढती हुई जब संख्या की ओर भो आजाये चमुरसेन जी का 
ध्यान गया है १ उनका कथन है आज रूस और अमेरिका खतरनाक बम बनाने 
में छंग्रे हैं परतु विश्व का सबसे बडा खतरनाक बस जन सख्या का आधिक्य है 
जिसे ससार भर के मनुष्य तेयार करने मे जुटे हैं लाखो व्यक्ति भोजन की सोज 


मे रहते हैं ।* इसी कारण से उन्होने 'सतति निरोध' के श्रति अपनी आस्था 
अष्टट कि है ९ 





$३- मौत के पे ले जिग्दगो को कराह, जाचाएें चतुरतेन, ए १६४-६५ । 
२ 'खप्ास! आचार्य चतुरसेन, ए. २७४ १॥ 


[ श्र १ 


इसके अतिरिक्त उन्होंने भारत के साम्यवादी दल", चीन समस्या, 
कश्मीर समस्या*, एवं भारत में मुसछमानों की स्थितिर्ण पर भी विचार किया 
है। 'उदयास्त' और 'ख़ग्रास” नामक उपयासो में उनका विचार क्षेत्र केवल 
भारत ही न रहकर विश्व हो गया है। अत उसमे उन्होंने विश्व वी प्रमुख 
राजनैतिक समस्याओ पर भी प्रकाश डाला है। 

इससे आचार्य चतुरसेन जी के वहुमुखी जायरूक व्यक्तित्व का प्रमाण 
मिल जाता है । 

सामाजिक विचार 
स्त्री-पुरुष 

आचार्य चतुरसेन जी ने मारी तत्व पर, पुरुष और सती के सम्बंध पर, 
नारी के महत्व पर, उसकी स्वाधीनता और शिक्षा पर, उसके धर्म और उसके 
कर्तव्य क्षेत्र पर अत्यन्त बिस्तार से विचार किया है। उनकी छगभग सभी 
प्रघान रचनाओ में उनकी नारी भावना अत्यत प्रखर रहो है। 'नगर बधू' की 
अम्बपाली, सोमनाथ, की शोभना' और 'चौला', 'गोली' की चम्पा, 'उदयास्त' 
की प्रमिला, 'अपराजिता' की राज, 'अदल बदल' बी विमछा, 'आभा' की आभा, 
दो बुत” की माया और रेखा के बल पर ही यह उपन्यास इतने सशक्त बन 
सके हैं । 

आचाय॑े चतुरसेत जी के नारी विषयक विचार भी बडे हो त्रातिकारी 
हैं । उन्होने स्त्री को पुरुष की जिंदा दौलत कहा है ।७ साथ हो उनका बथने 
है कि मारी को “रत्त” तो अवश्य कहा गया है विन्तु उसका मूल्य इन पुरुषों की 
दृष्टि भे काभी कौडी के बराबर नहीं है। क्योकि वह हीरे भोती के बराबर 
दुलेभ नही है । सुलभ है | पानी की भाँति अति सुछलम । किंतु थदि स्त्रियाँ दुर्लभ 
हो जायें तभी वास्तविक मूल्य को जाना जा सकेगा ॥/६ 





३. 'उदयास्ता आचार्य चतुरसेन, पृ १४९-१५३ ॥ 

३« “खप्रारएए/ं आचार्य चतुरसेन, पृ, १४३-१४४॥ 

३. “खग्रास! आचार्य चतुरसेन, पृ. १४४-१४७ । 

४ “धर्मयुण” आचार्य चतुरसेन पृ. १७०-७१॥ 

४ उदयास्‍्त आचार्य चतुरसेन पृ ५२ मौत के पे में जिन्दगी को कराह 
आचार्य चतुरसेन प्र १०३ ॥ 

६. उदयास्त आचार्य चतुरसेन पु. ४२-५३ ॥ 


[ ९६३ ॥] 


अपनी कहानी 'सोने की पत्नी मे उन्होंने रपये इन्ही विचारो की पुष्टि 
की है। कितु नारी के वियय से उनका यह स्वय का दृष्टिकोण न था, यह तो 
पूँजीदादी समाज की नारी विषयक्त घारणा है। जाचाये चतुरसेन जीतने 
नारी के जि रूप को आदर्श माना है, वह सिश्चित ही बडा भव्य है । उन्होंने 
माउृत्व कौ नारी की चरम सार्येकता माना है। प्रेमचन्द की भाँति उनका भी 
यह विश्वास था कि सातृत्व के अतिरिक्त नारी के और जो हुप हैं, वे माढुत्व के 
केवज उपक्रम हैं, और जो रूप अपने उद्देश्य से बिरत हो जाते हैं, वे नारी के 
आत्प स़ोंदर्य को कुरूप कर देते हैं। पुरुष भारी के इसी रूप वा पुजारी है 
क्योकि यही रूप उसे कृपषयो से बचाकर जीवन कल्याण की दिला मे छे जाता 
है!" अपनी कहानी” 'दृध की घार में उन्होंने अपने इन्ही विचारों को 
प्रषानता दी है । कर 

वासना लोलुप युरुष 'नारी' के शरीर को ब्याज मानते हैं । उतको दृष्टि 
मे प्रेम को पूँजी तभी साथेक होची है, जब वध्याज मिलता रहे +१ क्तु आचार्य 
चनुरपेन जी बए विश्दास है कि आज चौ स्त्री पुरण यो सपति--परिय्रह बदकर 
नही रह सकती । वह पुरुष को सच्चे अयों मे सगिनी, समभागिनी दतकर 
रहेग। पुरुष यदि स्त्री के इस भाप्तब्य को देने मे यदि आज आना कानी करता 
है तो निस्‍्सदेह उसे स्त्रियों से ऐसी खूनी लड़ाई ऊडनो पडेगी जैसा आज तक 
मनुष्य-इतिहास मे भनुष्य ने इस स्त्री सम्पत्ति को अपहरण करने के लिए भी 
थुगन्‍युग मे वभी सही छडी ॥ फिर भी उत्की जीत नही होगी । जीत होगी सी की 
यहे में अभी से कहे देता हें ॥ और प्रुरुपो को खासकर पतियों को यह नेक 
सलाह देवा हू' कि दे अब केवछ परिण्य-प्रेम और सहृदयता से स्त्री को अपनी 
जीवव सगरिदी बनाना चीख लें, जिससे उनका घर बसा रहे ।* आचार्य चतुरसेन 


जी की यह भविष्यवाणी नारी के महत्व और पुरुष के सबंध को भली भाँति 
स्पष्ट करती है 7 


सत्री-परुप संबंध 
स्त्री और पुरुष के पररस्परिक सम्बध के वियय मे भी आचार्य चतुरसेन 
जी का भत्त है 'स्त्री पति की जर्घागिनी और जीवन सग्िनी है । वह भी उसी 
की भांति उस घर की स्दासिनी है जैसे उसका पति। दोनो परस्पर एक दूसरे 
के पूरक हैं, रत्री न बच्चा पैदा करने या पुरुषो को भोगने के बस्तु है, न 





> हैं; आमा आदयप चदुरसेद प्‌. शड ३ 
२: मरस बरता आधार चतुरसेत भूमिक्त नए युग दा सबसे कठिन पअइम । 


[ श६४ ] 


आज्ञाकारिणी दासी है, ऐसा मेरा मन्तव्य है ॥* अपराजिता की राज अपने 
इवसुर से, अपने पति से इन्ही विचारों को छेकर जीवन पर्यन्त संघर्ष 
रत रही थी । 

जहाँ तक नारी और पुरुष के सवध का और उसकी श्रेष्ठता का प्रशव 
है, आचार्य चतुरसेन नारी को पुरुष से कही श्रेष्ठ मानते हैं। अपने “अ्दल बदल' 
नामक उपन्यास मे उन्होने डाक्टर, सेठ जी एवं मालती देबी के बार्तालाप द्वारा 
यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। यहाँ हम अस्तुत वार्तालाप का कुछ भर 
उद्धूष कर रहे है । 
गाछती कहती है “परन्तु पुरुष के शरीर मे बछ है ।' 
उत्तर मिलता है “तो स्त्री के हृदय मे शक्ति है० ” 

“फिर भी पुष्य सदा से सगाज का रबागी रहा है ।/ 

"पर समाज की नतिर्मातृ देवी स्त्री है। पुरुष, पुरुष है, स्त्री देवी है | 
पुरुष में प्राण शक्ति की न्यूनता है । पुरुष मे सामथ्यं का व्यय है स्त्री मे आय । 
इसी से नारी झील सस्कार की जितनी वद्च वर्तिनी है उतना पुरष नहीं ।' 

4यह कैसे ।! 

“आप देखते नही कि नारी जिसे एक बार स्पर्श करती है उसे अपने 
मे मिला छेती है अपनापन खोकर ।' 

'ुरुष तो केवल जानना और देखना चाहता है, अपनाना नही ।” 

नारी भी तो ।' 

"नारी निष्ठा के कारण वस्तु ससगं मे जाबर लिप्स हो जाती है, जबकि 
पुरुष उससे अलग रहता है । 

'तो इसी से क्‍या पुरुष नारी से हीन हो गया ?” 

क्यो नही, जहाँ तक प्रतिष्ठा का सवाल है, नारी पुरुष से आगे है । 

कहाँ २! 

“अपने सारे जीवन मे, नारी की प्रतिष्ठा प्राणो मे है पुरुष की विचारों 
में । इसलिए नारी सक्रिय है और पुरुष निष्क्रिय | इसी से पुरुष भगवान का 
दास है परतु नारी पत्नी है। पुरुष भवित देता है स्त्री प्रेम | पुरुष विश्व को 
केस मानकर भात्मप्रतिष्ठा की चेष्टा करता है और स्त्री आत्मा को केंद्र मानकर 
विश्व प्रतिष्ठा करती है। इसी से समाज रचना और परिपालन से वही 
प्रमुख है ।' 





१. अपरानिता आचार्य चतुरसेन पृ. ६४॥ 


( शषश ] 


'फर मी वह पुरुष पर आश्ित है । 
बह कृतिम है । वास्तव मे हारी केनच्द्रमुखी शक्ति है और प्रुरुष केच्च 
विमुख्ती । चारी सम से ही पुरुष उम्य बनता है | नारी से हो घर्से सरथा 
टिको है ( एक गग्नि है दूसरा घुत। अग्नि मे घृत की आहुति पढने ही से यज्ञ 
सम्पन्न होता है। स्त्री पुरुष का जब सयोग होता है तब उसे यज्ञ घर्म कहते हैं, 
सच्चे यज्ञ का यही स्वस्प है।' 
परन्तु सृष्टि क्ता पुरुप है ए 
पुरुष मत की सृध्टि करता है, नारी देह फी सृष्टि करदठी हैँ | पुरुष 
जौवॉत्मा को जगा सकता है पर उसके आकोर की रचना नारी ही करती है | 
पुरुष हिरणुय यर्भ हैं ।' 
जारी विराट प्रकृति है । 
“बुरुप स्वर्ग हे ॥। 
'तारी पृथ्वी ' 
'पुष्प ताप झक्ति का रूप हैं / 
शारी गज्ञ शक्ति है।._ 
'सक्षेप भे, समाज के दो समान रूप हैं, एक नर दूसरा नारी । दोता 
एक वस्तु के दो छूप हैं। दोनो मिलकर एक सम्पूर्ण वस्तु भ्नती है ।* 
उपयुक्त उद्धरण से आचाये चतुर्खेन जी ने पुरुष और नारी के 
सपम्बधो, प्रकृतियों तथा कार्यों का सूक्ष्म और सत्य विवेचन किया है ॥ 
« नारी का कर्तेथ्य एवं कार्यज्षेत्र 
नारी के क्लेंब्य एव उनके कार्यक्षेत्र पर भी आचायें चतुरसेन जी ने 
कईं स्थानों पर विचार क्रिया है। वे नारो जागरण के पक्षपाती थे, नारी 
समानता के समर्थक ये किंतु उसकी स्वछन्दता के दे कभी समर्थक न हो सके 3 
अपनी बहानी 'युगलागुलीय” से उन्होंने दो भिन्न विचारों को सुदतियों का 
चित्रण करके अपनी इसी विचारधारा की पूष्टि की है । पाश्यात्य बिचारो से 
अभावित नारी को उन्होंने क्षीण कलेवरा सखोतस्विनों को और भाग्लीय मारो 
को पुष्यिता पुष्फफरणी की उपमा दी है । उतका क्यन है पायचात्य नारी, निरन्तर 
प्रवाहित अनबरत अग्रयर होठी हुई है तो भारतोय नारी अपने घर थे! आगन में 
कद थौर युष्पिका है । आचार उतुरसेत जी से प्रिक्ार के लिए धारतीए सारी 
कौ ही सार्यक माना है ! उनका कथन हैं भारतीय नारी परतन्त नहीं स्वतव 


१ अदल घदऊ आचार चतुरसेन दु. ८१ से ४रे तक १ 
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है । उसको किसी ने बाँवकर नही रखा हैँ, वह तो स्वय ही स्वेच्छा से कर्म वघन 
में बंध गई है । परतु उसका यह वन्धन साधारण नहीं है । उसने ससार की 
प्रढयकारिणीं शक्ति को अपने साथ बाँध रखा है । दूसरे शब्दों मे नारी 
शयनगृह का दीप है जो स्वय जलकर स्तिग्ध प्रकाश प्रदान करता है। 
उसका प्रधान कार्य है मानन्द दान करना। यदि नारी सगीत और कविता की 
भाति अपना अस्तित्व सम्पूर्ण सॉंद्यंगय वना डाले तो उसके जीवन का उद्देश्य 
पूर्ण हो गया । वास्तव मे नारी मातव समाज को मर्मस्थली है ।'* इसी 
कारण नारी के कार्यक्षेत्र को उन्होने कभी भी सकुचित नहीं माना । उनका 
कथन है “मनुष्य प्रतिदित कर्म चक्र से क्तिनी थूछ गर्द उड़ाते हैं, क्तिती 
मलिनता बजे रते हैं, उसे तो कार्य कुशल हाथो से नायी ही प्रतिक्षण साफ करती 
है । फिर उसका कार्यक्षेत्र सकीर्ण कैसे हुआ । मानव स्सार की सारी ही 
व्याधियाँ भूख-प्यास, शान्ति और रोग-शोक ये सभी तो उसी के कार्य क्षेत्र 
में उत्पात मचाते हैं, जिनका शमन घैर्यमयी छोववत्सला मारी ही तो प्रतिदिन 
करती है। 

इस प्रकार आचार्य चतुरसेन जी ने नारी के कार्यक्षेत्र बो व्यापक तो 
बतलाया है, कितु उनका विश्वास था कि यह प्रिय छगने वाले सिद्धात बन्धन 
मुक्त आधुनिकाओं को मोहने मे सर्वंधा असभर्य रहेगे, कारण आज कौ स्त्रियों 
में से मातृत्व और विवाह दायित्व वी भाववा नष्ट हो रही है। और पुरुषों के 
प्रति घृणा के भाव उनमें उत्पनर होते जा रहे हैं। परिणामस्वरूप समाज में यौन 
अनाचार और नैतिक बराजक्ता व्याप्त होती जा रही है । जो समाज के लिए 
एक भयानक अभिशाप है । इसके लिए आचाय चतुरसेन जी पूजीवादी समाज 
को ही उत्तरदायी ठहराते हैं । इसीलिए उन्होने भारतीय स्त्रियों बे लिए एक 
पोसरा मार्य भी खोज निकाला है। उनका यह तीसरा मार्ग है सर्वोदिय का । 
उनका कथन है समाज की सम्पत्ति का राष्ट्रीयकरण करके एक ऐसा सुम्य खल 
उत्पादन अणाली का सगठत किया जाय जिसका लरुक्य सर्वोदिय हो | उसमे पुरुषों 
के साथ स्थियों का भी सामाजिक उत्पादन में महत्वपूर्ण भाग हो | वैवाहिंर और 
पारिवारिक जीवन के दायित्व की सम्भालने के लिए स्त्रियो को वेतन अवकाश 
यथेप्ट मिले ।) और मातृत्व का सुचाझ रूप से सम्पादन करने के लिए सब 
सम्भव सुविधाएँ उन्हे नि शुल्क प्राप्त हो । ऐसी अवस्था मे नारी पुरुष की सद्दी 
अर्थों म जीवन समगरिनी बन सकती है। उसे मातृत्व का दायित्व लेने मे उत्साह 





१ मेरी प्रिय कहानियाँ युगलागुलौय पृ र९८-९९ ॥ 


[ रर७ मे 


होगा और बहू विकृत आधुनिका भी न बन पाएगी +* इतता ही नदी दे साम्यवादी 
ढूग स॒ नही स्वोदिय की प्रणाली से "सम्पूर्ण गृह कार्य को भी एक सार्वेजनिक 
डयोग से परिणत कर देना चाहते हैं। जिससे स्टियाँ गृहकायें की तुच्छवा, 
एक रसता तथा श्रमभार से ऊब न उर्ठे । और बिवाह बघन और मातृत्व उन पर 
तनिकः भी बोजिल न होने पाए ।" इस परिस्थिति में नारी निश्चित रूप से मुक्त 
भाष से आत्म विकास प्राप्त कर सकती है ॥ 


नारी स्वतंत्रता एवं समानाधिकार 

जहाँ शक नारी स्वृतजता एवं समानाधिवार का प्रइन है, आचायं चतुर 
सेन जी एक सीमा तक दसके यक्ष मे थे। उसका कथन था वास्तव में नाही 
की प्रतिद्वन्द्िता प्रुरयों से राजनीतिक नहीं है। वह तो केवल ठोस आशिक 
समानाधिकार चाहनी है। आदिमकाल की नारी सामाजिक उत्पादत में खुलकर 
भाग के सकती थी $ जाज फी नारी भी तभी सच्चे ज्यों मे समाज की स्वत 
अय बन सकेगी, जब बहू, आधुनिक उत्पादन प्रणाली में अपना महत्व- 
पूर्ण झाग प्राप्त कर सकेगी। तभी नारी माता, उत्नी झौर सखी कय पद 
सार्थक कर सकेयी 3 


प्रेम, विवाह एवं बासना 
प्रेम को आचायें चयुरसेन जी ससार पी सर्वाधिक पवित्र वस्तु मानते 
हैं। दे प्रेम को आत्मा का भोजन मानते हैं ॥ उनका विचार था कि प्रेम के बिना 
जीवन निरथेक है। के प्रेम हीत जीवन को उस रात के समात मानते थे, जितमे 
चाँद हो ही नही (४ ये प्रेम को चेतना का सबसे कोमर उद्देग मावते थे 7* 
इसी कारण से प्रेम को शाश्वत एव जीवन से भी स्थायी बरतु कहा करते थे ॥ ६ 


द्रेम की परिभाषा करते हुए आचाये चतुस्सेन जी ने एक स्थात पर 
लिखा है 'प्रेम क्या है---इसे बहुत कम आदमी जानते हैं ) मत मे आत्मा को बिशोर 





१ उद्थास्त आचार्य चतुरसेन छू. ६३३ 

३. उदयाध्त आचायें चतुससेन पृ. ६३ ६ 

३- उदयास्त-आचार्य चतुरसेन- पु इंडे १ 

४. उदयास्त-आचार्ष चठुरसेन-पु. १११ ६ 

४० पत्थर युग के दो बुत-आग्ारय चतुरसेव-पूृ. १०२१ 
६. आभा-आचार्प चतुरसेन-पृ. ८५ ॥ 


(६ श्र ॥] 


कर देने वाली कुछ भावनाएं-सी उठती हैं-वह प्रेम है। प्रेमानुभूति के कारण 
मनुष्य मौतिक जीवन से बहुत पृथक्र हो दादा है" अपनी प्रेम की इस 
व्यास्या को और अधिक स्पष्ट करते हुए आचार्य चतुरसेम जी ने एक स्थान पर 
कहा है--जिसके लिए अधिक से अधिक त्याग कया जाय उसके छिए अधिक 
से अधिक प्रेम करना कहां जायगा | त्याग का ही सात्विक नाम प्रेम है, और 
प्रेम की क्रिया का दाम प्यार ।'* प्यार हृदय का मुख्य व्यापार है। परल्तु चूकि 
हृदय के दो अस्तित्व हैं--एक शरीर, दूसरी आत्मा, इसलिए उसके प्यार के 
भी दो ही रूप हैं। शरीर-प्यार तो शरीर का कंद्र चाहता ही है, परन्तु 
आध्यात्म-थ्यार आत्मा से सीधा सम्बन्ध रखता है। यह वात तो सच है कि 
आध्यात्म प्रेम ही ययार्थ प्यार है। पर प्रहूृति का स्वरूप ही यह है कि 
आध्यात्म-प्यार के लिए शरीर प्यार का अवलुम्ब चाहिए ही ॥!३ और इसी 
इरीर ध्यार के अवलम्बत के लिए विवाह का आश्रय लेना श्रेयस्कर समझा 
जाता है। प्रेम की भाँति “विवाह भी एक आत्मिक सवध है और द्ारीरिक 
भी। वँवाहिक जीवन की सार्थंकता तभी है जब दारीरिक सवध आत्मिक 
सबंध में परिणत हो जाए। स्त्री पुरुष और पति पत्नी का साहचर्य तभी पूरा 
हो सकता है ।४ विवाह के बाद नर और नारी, पति और पत्नी बन जाते हैं ॥ 
भछ्ते ही उस समय तव' दोनों म कोई भी आक्षंण उदित न हो, पर वह भर्ष 
बेतन भस्तिष्क में उपस्थित रहता है। और ज्यो ही दोनों मर-नारी पति-पत्नी 
के रूप में एकत्र होते हैं, यह आक्षण उदग्र होता है, परतु एकागी नहीं रहने 
पाता, मर-तारी का सम्पर्क उसे सम्पूर्ण शारीरिक रूप देता है। पर पति 
पत्नी का सवध उसे आध्यात्मिक रूप देता है। इसी से नर-मभारी जब पति- 
पत्नी की भाँति इस प्रेमाकर्षण में आवद होते हैं, तब वह ऊपर से 
शारीरिक और आम्यतर से आध्यात्मिक होता है । इसी से वह समुद्र वी भाँति 
शान्त, गया की लहरों की भाँति पवित्र और झ्लीतल, एवं वसत वी सुषमा 
की भाँति प्राणोत्तेजक हो जाता है और वास्तव में जीवत का वही चरमोलपं 
बन जाता है। परतु वही आवर्पण जब पति पत्नी की मर्यादा से रहित 
नर नारी के बीच स्थापित हो जावा है, तब उसमे न सबम का बघन होता है, 





१. बगुला के पल-आचाय चतुरसेन-पृ. १५९॥ 

२» आत्मदाह-अचार्य चतुरसेन-पृ. २०४१ 

३ आत्मदाह-आदार्य चतुरसेन-पू १७९॥ 

४. पत्थर युग के दो बुत-आघार्य घतुरसेन प्रृ १०० | 


[ र्िच॑ई पु 


न जाध्यात्मिक्ता का पुट | वह उदग्र झारीरिक होता है, और कभी-कभी बह 
पाशविकता की सीमा को भी लाथ जाता है।'* इसी कारण से आचार्य 
चअतुरसेन जी विवाह को अनिवायें मानते हैं। प्रेम के नाम पर आँख मिचौनी का 
खतरनाक खेल खेलना वे पसद नही करते ॥ 

माचार्य चतुरसेन जो प्रेम एवं विदाह मे सयम्र को शक अनिवार्य तत्व 
समझते हैं / उनक/ विश्वास था “जहाँ स्त्री शरीर पुरुष दरीर को दासता करते 
हैं, जहां इच्छा होते हो जीत दासियाँ बासना और कामना की निर्नोव पूदि 
करती है, जहाँ प्यार की प्रतिष्ठा! नहीं है, जहाँ केवल बासना ही वासना है, 
चहाँ प्यार वी पीड़ा के मिठ'स को अनुसूति कैसे हो सकती है (* उनकी विचार- 
चारा आभा के निम्न वावयो से और स्पष्ट हो जातो है। यदि हम प्रेम के 
स्वरूप को ठीक तौर पर समज्नना चात्ते हैं, तो हमे उसमे से उन तमाम 
बाहरी दारीरिक आकराक्षाओं को निकाल बाहर करना चाहिए । ये तो यह 
समझती हूँ क्रि प्रेम का आधार यद्दि शारीरिक बासनाएँ ही हो, तो वह प्रेम 
सप्तार की सारी ही आपदशाओ का चूछ कारण हो सकता है । स्त्री हो चाहे 
पुरुष, उसमे बिलास-भावता एक शयारी को बह उत्सुक और अशाम्त अवस्था 
है जिसमे वह नित्य नवोनवाओ को खोजता है, पर तृप्त भरी हो सकता ॥३ 
आचार्य चतुरसेत जी वासना को विशुद्ध द्यारीरिक ही मानते हैं। इसौलिए 
उनका कथन है कि वश्सना की पूर्ति का भी छक सग्गे हमे चुनता है। और 
बह मार्गे सचय का सहयोग ही है (/ सचन के सहयोग से बासला सीमित और 
स्वस्थ रूप में रट्ती है ॥/४ उनका विदवास था “कि वासना और सयम का सघर्षे 
विवाह में ही समाप्त होता है ॥"४ 

केवल ऐन्द्रिय पेम-वासता को वे उनित नहीं समझते थे ॥ उनका कथन 
या कि यह्‌ प्रेमन्‍वासना मूढ विस्वसिता को बढाती है, जिससे पुरुष लिकम्मा 
और छ्त्री दुर्बेख हो जाती है ।!! इसीलिए इसे उन्होंने पतन का सीधा मार्ग 
माना है ७७ उनकी आजा रमेश से कहतो है “काव्य ओर साहित्य मे भछे ही 





१-० आमा-आचार्य चतुरसेत पू ६२-६३ ) 
२ सोसनाय-आवार्य चंतुरसेन-पू डडड।/ 
३. आमा-आचापे चतुरसेन-पृ. ६६३ 
४. उगमा-आचाये चतुरसेन छू. ८६८ ॥ 
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[ १७० ॥ 


स्त्री पुरुष के इस प्रेम व्यापार को आनद के सर्वोच्च शिखर पर वैठा दिया 
जाय, परतु यवाथ्थे मे इम प्रेम को छह कर भोगा नही जा सकता। ज्षीघ्र ही 
अजीर्ण हो जाने का भय है ।* साथ ही यह प्रेम मनुष्य के किसी कार्य में 
कभी सहायता नही पहुँचाता, विष्न बहुत करता है । कभी-कभी ठो जीवन 
इससे दूभर हो जाता है। वहुधा भारी बघन देता है।'* इसी कारण से 
आचार्य चतुरसेन जी ने प्रेम स्रे सयम को अधिक महत्वपूर्ण बतलाया है। अत 
में वे इसी निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि सयम और प्रेम दोनों मिलकर विवाह 
सल्या को जन्म देते हैं। वैकाहिक जीवत को अमय बनाते है। विवाह की 
मर्यादा और अश्रत्निज्ञा का भग्र सबमर का उल्लघन है! इसका स्पष्ट अर्थ यह है 
कि प्रेम ते सउम का साय छोड दिया और बासना का पहल्ला पड लिपा, 
निस्सदेह, यह न समाज के लिए वल्याणशारी हैन व्यक्ति के छिए ।$ के 
सयम को जीवन का पथ प्रदर्शक मानते हे ।४ उनका दृढ़ विश्वास था कि 
दि प्रेम का सथम से अटूठ गठवघन नहीं हुआ, तो प्रेम पतन को जायज और 
आनददाता के रूप में उपस्थित करेगा ।'+ इसीलिए उन्होंने माना है कि प्रेम 
का सयम से अटूट सवध वैवाहिक बबन है ।६५ आचार्य चतुरसेन जी का दृढ़ 
विश्वास था कि विवाहित होने पर सर और नारी, नर और मारी नहीं रहते 
दति और पत्नी बन जाते हैं। फिर वे एक साथ रहे, या अलग अलग | वे अपने 
सतीत्व और पल्नीत्व को नर नारी से पृथक नहीं कर सकते (७ इसी कारण से 
उन्‍्होंते नारी का रक्षा कवच पततीत्व को माना है। उन्होंने भाभा के मुख्ध से 
कहछाया है 'पत्नीत्व सर्वेत्न नारी की रक्षा करता है) उसका नारीत्व क्लुपित 
होने पर भी पत्नीत्व शिशिर-वत-घोत-पदुम सा बना रहता है। 

आचार्य चतुरसेन जी विवाह से पूर्व के प्रेम को उचित नहीं समझते । 
अपने उपन्यास 'नील्मणि' में विनय के मुख से स्पप्द कहलाया “पहले प्रेम बरबे 





१. आमा-आचार्प चतुरतेन-पूृ. ५६॥ 
२, आमा आचार्य चतुरसेतश्र ५६-५७॥ 
३. भामा-आचार्य चतुरसेन-यू, ४७।॥ 
४. आमा-आचाय चतुरतेव-पू- ५७१ 
० आभा-आचार्य चतुरशेन-ठू- ५९ ॥ 
६ आमा-आचार्य चतुरसेन-यू- ५९ ॥ 
७. आमा-आचार्य चतुरप्तेन-ध्न १२१३ 
८० आमभा-आचार्य चतुरसेन-यू. १२१३ 


[ ४७१ है| 


दोझे विवाह करता, हि पसद्धात मुझ में ही अच्छा हैः पर यह सर्वेथा 
अज्यबद्धार्य है) यदि इस पद अमल जिया जायगा तो जीवन की पवित्रता, 
सतरीत्व, पत्नी होने की योग्यता सब ऊअछ खतरे में पड जायगी । एुण्प भी 
पिरते से बच नही सकता, पर स्त्री की जैसो सारे रासार मे सामाजिक स्थिति 
है, उससे स्त्री का संवेनाश होते का इस सिद्धात से आरी भय है * इसी कारण 
से बहू युवक एव युवती के स्वथे के गिर्वाचन से माता चिता के वर बघू के 
मिर्बाचर्न को अधिक श्रेष्ठ समभते है सामाजिक टष्टि से यह अधिक 


पारिवारिक सु और संगठन का आधार बन रहा है। 
सफल दाए्पत्व झ्लीवन 
आचार्य चतुस्सेत ज्ञो ने केवछ नर नारी अथवा पति पत्नी के सादे 
एव कर्तव्य पर ही विचार नही किया है, वरन्‌ शाफछ दाम्पत्म जोवन के लिए, 
किस कितें गुणों की आवश्यकता है इस ओर भी सकेत कया है । आएचार्य 
अतुरसेन ने वैवाहिक जीव की बहुत कुछ सफलता पति पत्नी पे पम समोग 
पर मानी है । उनका कंथर्त है. पति बत्ती सम्बन्ध से घर का ऊछ भी सम्बंध 


कुछ आवश्यक गुण बतछाते हुए कहती है “तुमे ऊछ अुटिया है जो तुममे नहीं 
होनी चाहिए बी।. भ्यम तो यह कि तुममे बस्त्रि पी कठोरता नही हैं, 
जिसका किसी भी पुष्ष मे होना अत्यस्त आवश्यक है।.. मेरा मतलब सह कि 
कमजोर शर्द्ति के आदगी हो + मर्द की कढोरता के स्थान पर ठुममे 


जाते हैं । तुम दूसरों कौ भी जाना सा सच्चा और सर समझते हो । 

तुमसे जिंतनी [बिज्ञेपताएँ, है इसकी आधी घिर्षेपताएँ, किसी भी आदमी को 

5 अल कटकप टि पका बस्न | १०५ नस्ल पट तप 
३. नोलमरणि-आचार -पू १०५) 
श्- नोलहरूणि-आचार्य अतुस्सेतनद- श्०्६ा 


[ शुछर 


नरपुगव बना सकती हैं । परन्तु तुम्हे इन्होने असफल पुरुष बनाया है। तुम सरल 
हृदय और सदभावना के व्यक्ति हो... तुम त्यागी भी हो भमिनम्र भी हो 
अग्रिय वात किसी से कह नहीं सक्ते। इसी से छुम सकट में आसानी से फेस 
जाते हो. ( वास्तव मे ) पुरुपोचित वढोरता बा अभाव और प्रड्ृति की 
स्वाभाविक कोमलछता-बस, ये दो सदूगुण ही तुम्हारे ऊपर सरूद लाने बाले दोष 
हैं। पुरंप वे अपने लिए ये त्रूटिया भले ही हानिकर न हो-पर पति के 
लिए ये ब्रुटियाँ बहुधा घातक हो उठती है। कारण स्त्री प्रुरुष दोनों अपने 
अपने कार्य में अधूर्ण और परस्पर एक दूसरे के पूरक है। इसलिए एव दूसरे के 
गुण दोष का सीधा प्रभाव एक दूसरे पर पडता है, और कभी कभी उसके 
परिणाम बड़े ही खतरनाक हो जाते है । पति और पत्नी दोनों हो को यह कभी 
नहीं भूलना चाहिए कि एक वी पूर्ति के लिए ही दूसरे की सृष्टि हुई है। और 
स्त्री से पुष्प उतना ही भिद्र है जितना पृथ्वी से आवाझ्। रस्त्रियाँ स्‍्वय 
कोमल प्रवृत्ति, सरल स्वभाव, कितु उच्चाभिलापिणी होती है। वे पुरुषों मे 
कोमढता बर्दाश् नहीं कर सकती । स्त्री स्वयं कोमल और मैमजोर होने के 
कारण पुरुष में कठोरता, दृढता ओर क्भी-क्रभो पराक्नविक शक्ति की कामना 
करती है। पुरुष की इन्टी विशेषताओं का स्त्री के हृदय में माल है। स्त्री 
पुरुष को अपने जीवन का अवलम्ब मानतो है। इसल्ए बह पति में वल ही बल 
चाहती है--शारीरिक बैक, भानसिक बल, और फ़िर चरित्र बल। किन्तु इन 
सबसे अधिक विचार की दृढ़ता । स्त्री घन दोका, गहने, जर जवाहर और 
सारे ससार के वैभवों को कवर एक हृदयहीत पराशविक शक्ति पर न्‍्यौछावर कर 
देती है । उसे ससतार के ऐश्वर्य और आदर्शवाद के खिलोने नहीं चाहिए, उसे 
चाहिए पहाड़ की महत्ता और शक्ति, जिसमे वह कदम चूमने बे लिए प्राण तक 
दे देती है ।'१ अन्त में सारी के विपय में अपनी सम्मति देवी हुईं अभा कहती है 
"नारी तो नर के मन से प्यार और मद मर देती है | वह जिसे प्यार करती है, 
उसमे अपनी रक्षा करते और उसे अपना बताए रखने वी क्षमता जौर शक्ति 
चाहती है । पुरुषो के दयाभ्रव और सद्व्यवहार वी उसके सन मे रत्ती भर भी 
कौमत नहीं, उसे सिद्ध पुरुष चाहिए, पर्बंत के समान सुदृढ़ और अचछ, 
बराधी और तूफान कौ तो ओद्गात ही या, जिसे भूचाल भी अपने स्थान से 
विचलित ने कर सके ।* 





३ आमा-आचाय॑ चतुरसेन पृ. १२३-१२६॥+ 
२» आमा-आचार्य चतुरसेन, ४ १३६ 


( शछ३ ॥ 


अस्तुत उद्धरण कुछ छम्दा अवश्य हो गया है हिल्तु इसका यहां प्रस्तुत 
करना इस कारण से आवश्यक हो यया था फि आभा के इन वाक््यों के पीछे 
आचार्य चतुरतेन जी के नारी तिघयक सम्पूर्ण ब्रमुख विचार केंद्रित हैं ॥ आभा 
के उपपंक्रा राथत से सभी का सहसत होना अनिवार्य नही है श्षितु आचार्य 
चतुरसेत जो के अपने यही विचार थे । इस प्रवध के लेखक के एक प्रश्य के 
उसर में उन्‍होंने उससे यही कहा था कि आजा के अन्तिम 
परिच्छेद मे मैंने जो नारी विधयक्र अपने विचार दिये हैं, उनसे भछे ही कोई 
सहूमत न हो रिन्तु वे मेरे चालिस वर्ष के अनुभव के परिणाम हैं। 


आध्यात्मिक विचार 


आचार्य चतुरसेन के आाष्यात्मिक बिचार मौलिक एव स्वतन्र हैं। किसो 
मतबाद का प्रभाव न होकर उनके दिचार अपने निजी अनुभव और प्रयोगों पर 
आधारित हैं। प्राय आध्यात्मिक विचारों के प्रसम से लेखकों के पिटे-पिटाए 
मठ देखने को पिल्ते हैं। परन्तु बाचार्य चतुरसेठ जी के विचारों मे ऐसी बात 
नहीं । वे स्वानुभूति, स्वच्छद और मौलिक होने के कारण चड़े ही रोचक हैं। 
जता कि हम आगे देखेंगे ) 

जीवन और जगत 

बाचाये चतुरसेत जी के अनुसार हर अकार की कठिताई मौर दुर्गमवा के 
विद घोर सधर्ष का वास है। सच्या जोवत है /* उन्होंने मानव जोबन को 
कभी भो मिथ्या नही साना । उन्होंने झुक स्थान पर इस विपय कौ चर्चा करते 
हुए लिखा है, 'लोग कहते हैं कि जोवन स्वप्न है। मैं कहता हूँ , यदि पृथ्वी 
पर कुछ सत्य है तो जोवन ही है। आत्मा से मेरा परिचय महीं। चिकित्सक 
होने के नाते मैंने अतगिनत प्राणियों को भृत्यु होते देखी है । देसी ही नही, 
अनुभूति की है--इससे मैं इस परिणाम पर पहुँचा हूँ, कि मृत्यु ओर जम्म दोनों 
हो विशुद्ध दैटिक घटनाएँ हैं, तथा दोनो मे कोई तारतम्य नहीं है, इसलिये 
मेरा यह दृढ विश्वास है, कि जन्म भौतिक तत्वों के सयोय से जिसमे छिसी 
विघाता या बवर्ता भा हाथ वहों-होता है, तथा पम्ृत्यपु भी उसी प्रकार भौतिक 
तत्वों के विघटन से होगी है । एवं मृत्यु के वाद कोई अविवश्वर सत्व, आत्मा, 
जीव या और छुछ क्ेेप नहीं रह जाता) झृत्यु होते है| व्यक्ति का मसस्‍्तित्व 
कतई खत्म हो जाता है । इसलिए जीवन वा मृत्य बहुत है इसको यत्त से रक्षा 


३- बयुला के पंख, आचार्य चतुरपसेन, पृ. १२४॥ 





[ *घ्छ ) 


करना, अधिक-से-अधिक इसे सुखी और सम्पन्न बनाना मनुष्य का सर्वोपरि 
बुद्धिमत्ता पूर्ण कर्तेब्य है ।* 
पाप ओर पुण्य 


आचार्य चतुरसेन जी के विचार से दुनिया मे यदि कही पाप है तो वह 
मनुष्य के मस्तिप्क मे है। जिस दिन ससार से मनुष्य का मस्तिष्क नष्ट कर 
दिया जाएगा, पाप नष्ट हो जायगा ! वास्तव में सनुप्य के अस्तिष्क में 
ज्ञान है इसी से पाप भी वहाँ है | ज्ञान और पाप का साथ है | इसी कारण 
से आचार्य चतुरसेत जी पाप को भावता को आध्यात्मिक नहीं सामाजिक 
मानते थे । उनका विश्वास था कि पाप अपराध है, तो पुष्य कतंब्य। पाप की 
व्याख्या करते हुए एक स्थाम पर उन्होंने लिखा है पाप वह है जिसमे साम्राजिक 
मर्यादा और अनुशासन नहीं है ।/? 

पाप-पुण्य वी समस्या पर आचार्य चतुरसेन जी ने अपने मोती” नामक 
उपन्यास मे काफी विस्तार से विचार क्या है। मोती अपने मित्री के एक 
प्रश्न करने पर अपराध गौर प्राप का अन्तर स्पष्ट करते हुए कहता है । 

अपराध कानून की दृध्टि से न करने योग्य कार्य है जिन्हें मनुष्यों ने अपनी 
सुविधा और व्यवस्था के लिए बना लिया है और आवश्यकतानुसार बनाते-बदलत्ते 
रहते हैं ।' 

और पाप! । 

'पाप तो वे दुष्कर्म हैं जिनकी सजा आपका कल्पित परमेश्वर देता है, 
वह भी सम्भवत. उस जन्म मे, या जन्मातरो में ४ 

“और भाप पुण्य को क्‍या कह कर पुकारते हैं । 

'आप जिन्हे छगमग पुण्य बहते हैं, मैं उन्हें कर्तव्य कहता हूँ ॥ और उनका 
कोई अच्छा-वु्स फल मनुष्य को नहीं भोगना पड़ता जैसा कि आपका झूठा 
ख्याल है ४ 

आचार्य चतुरसेन जो भी मोती की भांति पुण्य और कतंब्य को एक ही 
वस्तु मानते थे । वे पाप और पुष्य को शुद्ध सामाजिक भावना मानते थे, 
आध्यात्मिक नहीं। 





३. आचार्य चतुरसेन, ऋमासिक निदाघ २०१२ प्रथम अका 
२. जोवन के दंत भेद, आचार्य चतुरसेन, पृष्ठ २६३ 

कै जीयत के दस भेद, आचार्य चजुरसेन, पृ. २६१ 

४. भोली, बाचाय॑ चतुरसेन, पृ. ४७-५९ ॥ 


[ शुणश ते 


ईश्पर 

आाचाय चतुरसेन जो अनीश्वरवादी हो ग्रए थे) प्रारम्भ मे ईइवर के 

प्रति उनकी आस्था अवदय थी जितु ज्यो-ज्यों वे ईइवर के नाम पर व्याप्त 
मायाचार को देखते गए, उनको आस्था टूटती गई । अन्त में तो उन्होंने ईश्वर 
को घिसे पैसे के नाम ले सम्बोबित करना आरम्म कर दिया था ॥* उनके 
बाल सख्य डा० युद्धदीरभिद वा कयत है! कई मित्रों का खयाछ है कि पह 
ईश्वर में विश्वास नहीं करते ये; मगर मेरा जनुभष इसके विपरीत है। वह 
ईश्वर को खुशामद करने में विश्वास नही रखते थे, सगर एक न्‍्यायवारो, 
स्रवेब्यापक परमेश्वर म उनवप्र विश्वास था और अत समय तक था (+ सम्भव 
है डा० साहब के क्यनानुसतार बाचार्य चतुरसेन जी अन्त समय तक ईश्वर 
मे विश्वास करते रहे हो कितु मुज़्ले उनकी जो ईश्वर विपयकः यार्ता हुई भी, 
उसमे उन्होंने ईशशर के अल्वित्त फो एररम अल्वीकार क्र दिया था। हाँ, 
उन्हाते यह क्वध्य कहां था कि काकरोली के पीठाघीश्वर गोस्वामी श्री 
ब्रजभूषणलछाछ जी महांयज के सखगे साह्निध्य के प्रभाव से मेरी अन्तरात्मा में 
कभी-कभी आस्तिम भाव की ऐसी वेगगती धारा बहती रही है, कि वह सब 
तक़ों और विवेचनाओं को वहा ले जाती है । 'सोसनाथ' की रचना इसी देगबती 
बारा के प्रयाह वा परिणाम है । 'सोमवाय' में आधार्य चतुरसेन जो कुछ समय 
के छिए ईइवरवाद की ओर जाकपित होते अवश्य दीख पड़ते हैं दिंठु शीत 
ही उनका यह ईइवरवाद, सानकतावाद की और उन्मुंख हो गया है ॥3 यंग 
सर्वेज्ञ के पुष से जैसे वह स्वय बोल रहे हो “देव तो भावना के देव हैं। 
साधारण पत्थर भे जद कोटि-कोटि जन थद्धा, मक्ति और चैतन्य सत्ता द्यापेक्षित 
करते हैं तो वह जात देव बनता है। वह एक्देव कोटि-कोटि जनो वी जीवनी- 
सता का केंद्र है । कोटि-छोटि जनो की शक्ति का पुज है। बोटिन्कोटि जनों 
की सम्रष्ठि है । इसी से, कोटि-कोटि जन उससे रक्षित हैं। परतु देव को समर्थ 
करने के लिए उसमे प्राप्म प्रतिप्ण करनी पडती है। वह कोरे भत्रोंद्वारा 
नही, यवार्थ मे । यद्दि देव के प्रति सब जन, बपनी रुत्ता, सामर्थ्य और दक्ति 
समपित करें, तो सत्तर, शक्ति और सामच्यें का चह सयठित रूप देव बा विराड 





१- गोत्र के पजे में जिन्दगी को कराह, आचार चतुरसेन, यू डशप 

२- साप्ताहिक हिन्दुस्तान, ६ मार्च १६६०, मेरे पुराने मित्र, डा० पुद्धदीरसिह, 
पृ. $३॥ 

३. सोमनाम, आचार चतुरसेल, पु. ३३-३३ ४६ 


[ श७छ६ ) 


पुरुष के रुप में उदय करता है। दास्तव में भवत वी सामध्यें वा 
समष्टि रूप ही देव वी सामय्ये है ।" अन्त में मानवतावाद कों ओर इग्ित 
करते हुए उनका कथन है “मनुष्य का जो व्यक्ति रूप है वह तो बिखरा हुआ है, 
उसमे सामर्थ्य एक कण है। अब, जब मनुष्य का समाज एकीमूल होकर 
अपनी सामथ्यें को सगठित कर लेता है, और वह उसका उपयोग स्वार्थ में नही, 
प्रत्युत कतेंव्य पालन मे लगाता है, तो यह सामर्थ्य समष्टि मनुष्य की 
सामर्थ्य होने पर भी देवता की सामथ्यं हो जाती है ।* इससे स्पष्ट है कि 
मालव मात्र के संगठन के हछिए उन्होंने ईइवर की कल्पना को महत्वपूर्ण 
बतलाया है । 

वास्तव मे वे मानवन्यूजा को ही ईश्वर की सच्ची प्रूजा भानते थे । 
इसीछिये वे बिहव ये मनुष्यों थी एक री सर्वभौसम जाति चाहते थे [3 उनके 
उपस्यास 'खग्मास' भें उनका ईईइवर सवधी एवं उनका मानवतावादी दृष्टिकोण 
बिल्कुल स्पष्ट है। उनके दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए हम यहां एक उद्धरण 
दे रहे है 

वैज्ञानिक की पुत्री प्रतिभा अपने पिता के विषय में तिवारी के प्रधव करने 
पर बहती है “जहाँ विज्ञान साक्षात मानव की सेवा करने को उपस्थित है, वहाँ 
मानव सेवा क्‍यों करे | यह्‌ तो ससार की मूढता है कि उसने मानव को ही इतना 
हीन बना रखा है कि वह मानव वी ही सेवा करते-करते मर मिटता है। भला 
मानव मानव में अतर क्या है । 

वबयो | अतर तो बहुत है । कोई मूर्ख है, कोई विद्वान, कोई धनी है, 
कोई निर्धन, कोई बलवान्‌ है, कोई निबंछ । फिर सब समान कैसे ?” 

"केवल मानव होने के नाते । प्रत्येक मानव एक ही श्रेणी का है। वह 
देवता के समान पूजा जाने मोग्य है! माद्व दुतियां की सबसे वडी इकाई है । 
उससे बडा विश्व मे ओर कोई नही है । 

खया भगवान्‌ भी सही २ 

'आपका यह वहना आपका दोप नहीं है। चिरकाछ से मनुष्य अपनी 
सत्ता से वेखबर और मूढ रहा है और उसने बनुमात फो प्रमाण करके अपने को 
छोटा बनाया है ॥/ 





१ सोमनाथ, आचार्य चतुरसेत, पृ. ३२-३३ 
२ सोमनाय, आचार्य चतुरसेत, पु ३३३ 
६. बेंशालो को नगरबघू , आचाय चतुरसेन, प्‌ १६३३ 


[ #छ७ 3े 


'अनुम्रान की प्रमाण कैसे २! 

नग्बान एक पुराना अनुमान ही है जिसका वास्तव में बोई अस्तित्व 
नही है 

“दो आप नास्तिक भी हैं ?! 

या विज्ञात का विद्यार्थी नास्तिक हो सब्ता है ? जो एक परमाणु मे 
निहित कोटि कोटि ब्यूहाणुओ के अस्तित्व को भी जानता मानता है।' 

“परतु वह भगवान्‌ को नहीं मानता २ 

"कैसे माव राज्ता है जब कि उसका अस्तित्व ही नही हैं। हजारो वर्ष 
कक कोरिकोटि झाठतों के कठुग्राठ को श्रणराण झाका, झब वह अपने को जात 
गया है । वह स्वय विज्ञान का अधिष्ठाता और ब्रह्माण्ड का स्वामी है, उससे 
मद्दान्‌ कोई मही है । 

"एक चोर, ज्वारी, काठी, कल्की, पापी, अपराधी, हत्यारा भी तो भ्रानव 
है, वह भी क्‍या देवता के समान पूज्य है २ 

है नही तो क्या २ केवल मावव होने के नते वह पृज्य है ॥ उसम री वे 
कलुप हैं, सो उसके मही, ऊपर से छाते हुए हैं, जेग्रे श्रा भवोघ बालक को जो 
अज्ञान के कारण सलमूत्र म ल्यपय हो जाता है, घो पोछकर स्नेह से छाती का 
दूध पिलाती है, वैसे ही विज्ञनन मानव के सब कलुय दूर करके उन्हे पविम्र और 
महान्‌ बताकर देवता बना सकते हैं 

“एक जादमी यदि स्वभाव से ही अपराधों प्रकृति का हो, उसवा सुधार 
केसे हो सकता है ?? 

“अब तक उसके सुधार के उपाय किए किसने हैं ? म्याव के साम पर 
या तो ऐसे अपराधियों को कल्छ कर डाछा गया या जेक मे दूँस दिया गया। 
परतु अब देर तक ऐसा ने होने पायेगा। विज्ञान अपराध को रोग बहता है । 
और उसका कहना है कि क्व. अपराधियों वे लिए जेल के स्थान में अस्पताल 
बताये जाने चाहिये ।' 

आप समझती हैं ससार का प्रत्येक मनुष्य असाधारण सत्व बन 
सकता है २ 

/वहू तो जन्मत' ही असाधारण सत्व है। बह दुनिया को सबसे घड़ी 
इकाई है 

*इसी से आप और प्राण क़िल्ी मातव से सेवा नही ले सकते हैं । 

पापा न तो सावव की पूजा का ब्रत लिया है। बे सब कुछ मानव 


हित के लिए, मादव को अभय करने के लए करते हैं । वे मानव से सेवा कँसे ले 
सकते हैं २६ 


१ छप्राण, माचायें चतुरणेद, पु. २८६६-२८८ ३ 
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अन्त में आचार्य चतुस्सेन जी इसी निष्कर्ष पर पहुँचे है कि ईश्वर एक 
वल्पना है बहुत पुरानी, वेवछ श्रद्धा पर आधारित । कोरा अनुमान । भनुष्य 
वी बुद्धि जीवत का रहस्य नही सुछुझा सकती । हप अपने जन्म से पहले नहीं 
जा सकते ! मृत्यु के आये भी हम कुछ नहीं देख सकते । हम इतना ही ठोक- 
ठीक जानते है कि हमारा मनुष्य समाज है। जिसमे असख्य नर नाये बालक, 
बुद्ध भरे है । वे सब सुखी रह सम्पत्र रहे | हमारे देवता वे लोय हैं. जिन्होंने 
मनुष्यों को सुखी करने, समृद्ध करने मे अपने को खपा दिया है । जिन्होंने जयल 
काटे, पृथ्वी को जोता, बोया । नागरिकता का विफास किया । ईश्वर 
के छोभ मे पडकर भटकने से हमे कोई काभ वही | प्रकूठि वी सीमा के छाप 
नही सकते । हम अपने सभी कततव्य यही मनुष्यों के बीच पालन वरने हैं। हमे 
प्रेम करता सीखना चाहिएं। इससे हम साहसी और सुखी होगे ) यदि हम अपने 
हृदय में भलाई और मस्तिष्क में सचाई भरलें, तो हम सारी मानव सतति को 
सुख शान्ति और समृद्धि की ओर ले जा सकते हैं । जो दुतिया का सदसे बड़ा 
पुष्य कर्म है १ 


स्पष्ट है आंचाये चतुरधेत थी ईश्वर धूजा के रथान पर गानसव पूजा को 

अधिक महत्व देते हैं ) 
धर्म 

आचार्य चतुरसेन जी की कभी भी परम्परागत धर्म पर आस्था नही टिक 
सकी । दे धर्म के वर्मवाड़ो आडम्वरों पर कभी भी विश्वास नो सके। 
उनका विश्वास या कि इस धर्म ने हआरो वर्ष से मनुप्य जाति को नाकों चने 
अववाएं है । करोडो नर-साहरो का भ्रम रक्त इसने पिया है, हजारों फुछ बाराओ 
को इसते विन्दा भरस किया है, असख्य पुरुषो को इसने जिदा मुर्दा बना दिया 
है ।* वास्तव में उनके विचार से धर्म दुनियाँ का सबसे बडा झूठ है । बह कोरे 
पिथ्यावाद पर आधारित है । जादू टोना, दैदी-शत्तियाँ, मश्रन्तत्र चमत्वार, 
स्दध्न, भविष्यवाणियाँ और प्रकृति से परे की शक्तियो, पर विश्वास धर्म का 
स्थूल भर मुल्य रूप है। धर्म वा यह माया महल अघ विश्वास पर खड़ा किया 
गया है, उसकी दीवारें अघी श्रद्धा से बनी हैं। उसी छत्त है ही नहीं । यह 
“धर्म! अज्ञान पुत्र है और टुनियाँ के मनुप्यो को गुमराह करके उन्हें दुख दर्द 





२३- मौत के पजे से जिन्दगी की कराह, भाचार्य चतुरसेन, पृ ५९-६० ॥ 
३२ घधर्स के नास्त पर आया चतुरत्तेन, पू ५६ 


और पीडा होती है* गडी हुई हैं। डे ने देवता को जम दिया । पूँदीवादी 
अधी इक्तियो का दए ही, अपी इसल्यि कि उनबी करनी जनता पहडे से ही 


नही देख ऐडी दर्क्ति काजो कि छदगी में हर कदम पर 
हर छोटे मोटे ब्यापास्यों रो उस आकस्मिक “ 'अप्रत्याशिता बलक्षिता 
घरबादी और नाश सै डराया करवो हैः जिसके फलस्वरूप लिखूमगी, दस्थिता, 
चेदपागामिता और मुखनरी का प्रकोप है ॥ 

आर्य चतुस्सेत जी ने स्वत ञी इस समाज के लिए अत्मन्त 


मेरे. 

तक दुहाई देती हो 
देव स्वामी और औझोमता। रुद्भद्र एव कृष्ण स्वामी से चरित्रो वो सामने 

रखकर उन्होंने इन चा्मिक ठक्तोसलो पर हो गहरी चोट की है। उनदी दृष्दि 

पर का फोई छह कक अबण गण उप धर्में का फोई रूप नही है / वालव जे वे धर्म को दो बेवछ एक परिस्थिति 


5 


ज्ञोना एक या यायपलाप लुक: 

२ सोना अपर छूत, आचाय आत्रपेत, अषपभ ज्ञाग उत्तराड ६ श्श्क्ष साय ह्टी 
देदिये उदपास्त+ आचार्य चतुरसेन, पु १००९ से १०२ ठक । 

२- भीत के बे से जिन्दगी की कराह ५ 


६. छोमनापा आचाएं चत्रदेन। ३० २5६१३ 


[ इशुफ० 


मात्र ही मानते हैं ।/* उसके विचार से “धर्म! वह काये हैं, ज्सिके करने से 
लोकहित हो, और किठ्छी भी प्राणी को कष्ट व हो ।* अन्त मे जे इसी निष्वप 
पर पहुँचते है 'जिरासे राज्बजनिक छाभ हो, वही धर्म है, ल्रिसे मनुष्य के 
ब्रति मनुष्य उत्तरदागी हो, वही धर्म है। प्राणी मात्र के लिए कतेव्य का ज्ञान 
ही घर्म है । धर्म वही है, जिसके द्वारा मनुष्य अधिक से अधिक छोकोपकार 
कर सके । धर्म वह है, जिससे हृदय और मस्तिष्क का पूरा विकास हो । दया 
धर्म है, प्रेम धर्म हैं, सहनशीलूता घ॒र्मं है। उदारता धर्म है, सहायता धर्म है, 
उत्साह धर्म है, त्याग धर्म हैं। मैं चाहता हैँ, कि आज भारत के सभी नर नादी 
इसी नवीन धर्म को हृदयगम करें, जिससे उनकी दिमागी ग्रुलामी द्वूर हो, उनके 
हृदय और मस्तिष्क वमछ की भाँति खिल जायें। धर्म वह है, जो स्वाधीनता, 
प्रकाश भौर जीवन दे । धर्म बह है, जो जातियों को संगठित करे, प्राणियों को 
तिर्भय करे, जीवन को सुखी करें। धर्म जीवन की आवश्यकता की वस्थु 
है ।३ बर्तमाव समाज और उसवी आवश्यकता वा अध्ययन करके हो बास्तविक 
धरम के स्वरूप का निर्माण हो सकता है । 

इस प्रकार उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि आचार्य चतुरसेन जी का 
धर्म, मानवता का धर्म है, जो मूलत प्रेम पर आधारित है, किन्तु यहाँ पर 
विधारणीय बात पह है कि प्राय बहुत समय तक चलने वाले सभी धर्म इसी प्रकार 
मानवतावादी भावना को छेकर चलते हैं। परन्तु उसके अनुयायी आगे चलकर 
उप्तमे अवविश्वास्त और आउसप्बर आदि समाविप्ट कर देते हैं । सच्चे मानवता- 
बादी घर्म का विकास केवल कंचनों से नहीं हो सक्‍ता। वरन्‌ उसके लिए 
विभिन्न धर्मों के तत्वो एव इतिहांसों का मन्‍्यन बरके यहे समझना होगा कि 
प्रेम, दया, उदारता, उपकार, सहनशीलछता आदि क्या है ! क्योबि' कठिमाई तब 
उपस्थित होती है, जब जीवन मे व्यक्ति उनका व्यवह्ार बरते छूगता हैं । इन 
सब गुणों वे प्रारभ में मनुष्य सच्चा रह सके यह कठिन बात है । शर्ने शर्म 
उनका पालन दिखावे के लिए होते रूगता है और यही हमे एक सर्वन्तर्यामी 
दाक्ति पर विश्वास करना होता है ! जो कि प्रत्येक व्यक्ति को सच्चाई देख सके | 
अतृएव आचार्य चतुरसेन जी का यह मानवता घ॒र्म सर्वव्यापी ईश्वर वी आस्था 
बे'थुवैना अपूर्ण और अधूरा ही रहेगा । 

५ 


१२. जीज्षव के दस भेद, आचार्य चतुरसेन, पृ 5५ 
२ आरत्मदाहू, आचार्य चतुरसेद, पृ. ११६-११७ 
३. मौत के पजे से जिन्दगी पी कराह, आवार्य चतुरतेन, पृ. ४४ 
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अध्याय रे मे दिया जा चुका है ॥ 
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